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farkindaligiyla yola ¢iktigim bu arastirma, gegmis tiretim bigimlerine doniip bakarken,
glinlimiiz sanat¢isinin tasidigi sorumluluklara da yanit aramay1 hedeflemistir. Yaklasik
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OZET
SURDURULEBILIRLIK
EKSENINDE CAGDAS SANAT OKUMALARI
SEMANUR OZDEMIR
Gizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Ana Sanat Dal1
Yiiksek Lisans Tez Projesi
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Temmuz, 2025
Danisman: Dog. Giilgin KARACA

Bu tez calismasi, siirdiiriilebilirlik kavramini ¢agdas sanat baglaminda ele alarak hem teorik
bir okumay1 hem de bu dogrultuda sanat uygulamalar1 sunmay1 amaglamaktadir. Bu amag
kapsaminda tez dort ana boliimde toplanmustir. Birinci boliimde tanim olarak siirdiiriilebilirlik
ele alinmuistir; stirdiiriilebilirlik kavrami ¢evresel, ekonomik ve sosyal bilesenleriyle kapsaml
bi¢cimde ele alinmistir. Bu dogrultuda ikinci boliimde ise tiiketim kiiltiirii, bolluk ve ¢okluk
olgular1 Baudrillard, Bauman, Bocock ve Featherstone gibi diisiiniirlerin goriisleri 15181inda
incelenmistir. Arastirmanin {liglincli boliimiinde  siirdiiriilebilirlik kavrami sanat tarihi
ekseninde degerlendirilerek, 20. yiizyildan itibaren gelisen Kiibizm, Dadaizm, Beat, Funk,
Yeni Gergekgeilik, Yeni Dada, Pop Art, Arazi Sanati, Cevreci Sanat, Fluksus ve Arte Povera
gibi sanat akimlari ile siirdiiriilebilirlik kavrami arastirilmistir. Ozellikle Arte Povera hareketi
tizerinden siirdiirtilebilirlige yonelik derinlemesine bir analiz yapilmis; bu hareketin dogaya
doniis, yeniden kullanim ve siradan malzemelerle tiretim gibi yaklasimlari incelenmistir.
Tezin son asamasini olusturan dordiincli boliimde arastirmaci tarafindan hazirlanan ve
aragtirmaya konu olan kavram/kavramlar lizerinden Onermeler ortaya konarak {iretilen
isler/calismalarla olusturulan sergi projeye dahil edilmistir. Bu proje araciligiyla kiiltiirel
stirdiiriilebilirlik, geleneksel el sanatlar1 ve cagdas sanat pratikleri bir araya getirilerek giincel
bir yorum sunulmustur. Calismada yontem olarak kullanilan literatiir taramasina ek olarak,
yorumlar ve uygulamali ¢aligmalarla destek verilmistir. Arastirmada ge¢mis kusaklarin
dretim pratikleri ile glinlimiiz stirdirtlebilirlik anlayis1 arasindaki iliskiyi sorgularken,
sanatin hem bir ifade araci hem de toplumsal farkindalik olusturma giicline sahip olma

0zelligi vurgulanmaya caligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sirdiiriilebilirlik, Postmodernizm, Tiiketim kiltiirii, Arte Povera,

Tekstil.



ABSTRACT

A CONTEMPORARY ART ANALYSIS WITHIN THE CONCEPT OF
SUSTAINABILITY

Semanur OZDEMIR

Master's Thesis Project in Painting, Institute of Graduate Education Anadolu
University, July 2025
Supervisor: Assoc. Prof. Giilgin KARACA

This thesis aims to address the concept of sustainability within the context of
contemporary art, presenting both a theoretical framework and artistic practices aligned
with this perspective. The study is organized into four main chapters. The first chapter
focuses on defining sustainability, exploring the concept comprehensively through its
environmental, economic, and social components. In line with this, the second chapter
examines consumer culture, abundance, and excess through the perspectives of thinkers
such as Baudrillard, Bauman, Bocock, and Featherstone. The third chapter evaluates the
concept of sustainability within the context of art history, exploring art movements that
emerged from the 20th century onward—such as Cubism, Dadaism, Beat, Funk, Nouveau
Réalisme, Neo-Dada, Pop Art, Land Art, Environmental Art, Fluxus and Arte Povera—
and their relationship to sustainability. Particular emphasis is placed on the Arte Povera
movement, analyzing its approaches such as returning to nature, reuse, and production
using ordinary materials. The fourth and final chapter includes a project designed by the
researcher, comprising artworks and proposals based on the concepts explored throughout
the thesis. Through this project, cultural sustainability, traditional crafts, and
contemporary art practices are brought together to offer a contemporary interpretation. In
addition to literature review as the primary research method, the study is supported by
commentary and practical applications. The research seeks to question the relationship
between past generations’ production practices and today’s understanding of
sustainability, emphasizing the role of art as both a means of expression and a powerful

tool for raising social awareness.

Keywords: Sustainability, Postmodernism, Consumer Culture, Arte Povera, Textile.
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢aligma oldugunu; ¢calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu c¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigimi ve
hicbir sekilde “intihal i¢ermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Semanur OZDEMIR

* Bu belgenin ciltlenmiy tezin “Abstract ’tan sonraki sayfasinda islak imzaniz ile

(fotokopi olmayacak) yer almasi gerekmektedir.
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STATEMENT OF COMPLIANCE WITH ETHICAL PRINCIPLES AND RULES

I hereby truthfully declare that this thesis/dissertation is an original work prepared by me;
that I have behaved in accordance with the scientific ethical principles and rules
throughout the stages of preparation, data collection, analysis and presentation of my
work; that I have cited the sources of all the data and information that could be obtained
within the scope of this study, and included these sources in the references section; and
that this study has been scanned for plagiarism with “Scientific Plagiarism Detection
Program” used by Anadolu University, and that “it does not have any plagiarism”
whatsoever. I also declare that, if a case contrary to my declaration is detected in my work
at any time, I hereby express my consent to all the ethical and legal consequences that are

involved
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* This document has to be included with your original signature (no photocopies) on the

page following the “Abstract” page of the bound copy of the thesis
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI

Bu tezi hazirlarken, ChatGPT ve DeepL iiretken yapay zeka programlarindan destek
aldigim1 beyan ederim. Tezin hazirlig1 agsamasinda iiretken yapay zeka programlarindan
yabanci makalelerin, kitaplarin ¢evirisinde ve yine yabanci kaynak taramasinda destek
aldim. Uretken yapay zekd programlarindan aldigim bilgilerin dogrulugunu kontrol
ettigimi bildiririm. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir
durumun saptanmast durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul

ettigimi bildiririm.
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and books and in searching foreign sources during the preparation of the
thesis/dissertation. I declare that I have checked the accuracy of the information I received
from generative artificial intelligence programs. I also declare that, if a case contrary to
my declaration is detected in my work at any time, [ hereby express my consent to all the

ethical and legal consequences that are involved.
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GIRIS

21. Yizyilda c¢evresel krizlerin giderek artmasi, siirdiiriilebilirlik kavraminin sikca
glindeme gelmesini saglamistir. Ancak kavramin yalnizca ekolojik degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel boyutlariyla da ele alinmasi gereken ¢ok katmanli bir mesele haline
geldigi one siiriilmelidir. Bu baglamda, tez calismasinin temel amaci; sanatin bu ¢ok
yonlii sorunlar karsisinda nasil bir ifade ve farkindalik araci olarak kullanilabilecegini
irdelemek ve strdiiriilebilirlik kavraminin ¢agdas sanat igerisindeki yansimalarini
incelemektir. Ayn1 zamanda kavramin Tirkiye baglaminda yeniden degerlendirilmesi
gerektigi disiiniilmektedir. Bu goriis, hem Tiirkiye nin gelismekte olan bir iilke olmasi
hem de ge¢misten giiniimiize uzanan kiiltiirel bellegin gii¢clii bicimde aktarilmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle tekstil iiriinleri iizerinden bakildiginda, ¢ocuk giysilerinin
kusaktan kusaga aktarilmasi gelenegi, bu topraklarda yaygin bir uygulamadir. Bu kiiltiirel
egilim, tez kapsaminda ana malzeme olarak kumasin secilmesinde de belirleyici
olmustur. Kumasin, yalnizca fiziksel bir ara¢ degil, ayn1 zamanda bellegi tasiyan ve

stirdiiriilebilirlik fikrini kiiltiirel diizlemde gii¢lendiren bir unsur oldugu diisiiniilmektedir.

Bu c¢aligmada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis olup, proje kapsaminda tasarim
tabanli sanatsal liretim pratigi uygulanmigtir. Literatiir taramasinin yani sira, aragtirma
stirecinde gelistirilen sanatsal liretimler ¢alismanin uygulamali boyutunu olusturmus; bu
uretimler kuramsal arka planla iligkilendirilerek tez yazarinin yaptig1 sanat
uygulamalarin1 kapsayan bir sergi calismasi c¢ercevesinde sunulmustur. Bdylelikle
aragtirma, yalnizca teorik bir inceleme sunmakla kalmayip, ayni zamanda kuramsal
temellere dayanan 6zgiin sanatsal uygulamalar1 kapsamaktadir. Ayrica tez kapsaminda
yuriitiilen kaynak taramasinda, bu konuyu hem siirdiiriilebilirlik hem de cagdas sanat
ekseninde ele alan benzer nitelikte bir akademik ¢alismaya rastlanmamaistir. Bu durumun

da, ¢caligmanin 6zgiinliigiinii ve alana katki potansiyelini arttirdigi kabul edilebilir.

Kuramsal arastirmada ilk olarak siirdiiriilebilirlik kavraminin tanimi yapilmis, yasama
entegrasyon bicimleri tartisilmig; sosyal, ekonomik ve kiiltiirel boyutlariyla
stirdiiriilebilirlik iizerine ¢ok disiplinli okumalar gerceklestirilmistir. Kuramsal gerceve;

sanat kuramlari, sosyolojik yaklagimlar ve siirdiiriilebilirlik literatiiriiyle desteklenmistir.



Ozellikle Jean Baudrillard, Zygmunt Bauman, Richard Bocock ve Mike Featherstone gibi
diisiiniirlerin tiikketim toplumu, kimlik ve anlam iiretimi {izerine kuramlari, sanat ve

stirdiiriilebilirlik iligkisini anlamada yol gdsterici olmustur.

Tezde ayrica, ¢agdas sanat akimlarinin siirdiiriilebilirlik baglamindaki potansiyellerinin,
sanatin siirdiiriilebilirlik sdylemiyle nasil kesistigi incelenmistir. Tezin kapsam1 her ne
kadar 1960’11 yillardan itibaren gelisen ve postmodern sanat olarak adlandirilan donemi
olsa da, bu déonemi hazirlayan tarihsel ve diislinsel zeminleri anlamak adina Modernizm
donemine ait bazi sanat akimlar1 da incelemeye dahil edilmistir. Bu baglamda 6zellikle
20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Kiibizm ve Dadaizm gibi akimlar, sanatin temsil
anlayisinit sorgulayan ve bigimsel yenilikler getiren yapilariyla, postmodern sanatin
kavramsal temelini atan Onciiller olarak degerlendirilmistir. 1940’11 yillardan sonra,
ozellikle II. Diinya Savagi’nin yarattig1 toplumsal ve kiiltiirel kirilmalar sonucunda sanat,
giderek daha kavramsal bir yonelim kazanmis; estetik kaygilarin yerini diisiince temelli
tiretimler almistir. Bu siirecte, sanatcilar yalnizca bigimsel yenilikler degil, ayn1 zamanda
sanatin tanimi, islevi ve baglami {lizerine de radikal sorgulamalarda bulunmuslardir. Bu
sorgulamalar, anti-estetik yaklasimlar, glindelik nesnelerin sanat nesnesine doniisiimii ve
¢oklu anlatim bigimleriyle birleserek postmodern sanat anlayiginin zeminini
olusturmustur. Dolayisiyla postmodern sanat, yalnizca bir donemsel doniisiim degil, ayni
zamanda modern sanatin elestirel bir devami ve genislemesi olarak da okunabilir.
Sonrasinda Pop Art, Arazi Sanati, Cevresel Sanat ve 6zellikle Arte Povera gibi hareketler
hem kullandiklar1 malzemeler hem de kavramsal yaklagimlariyla siirdiiriilebilir sanat
liretimi agisindan degerlendirilmistir. Ozellikle Arte Povera kapsaminda yapilan analizde,
diisiik maliyetli ve giindelik malzemelerin estetik ve ideolojik kullanim bi¢imleri ele

alinmis, bu yaklasimin ¢agdas siirdiiriilebilirlik anlayisla nasil ortiistiigii tartisilmastir.

Sanatsal uygulama siireci, arastirmacinin kisisel bellegi ve yerel kiiltiirel referanslariyla
sekillendirilmis; geleneksel el sanatlar1 ve cagdas kavramsal yaklasimlarla bir araya
getirilmistir. Bu liretimlerde yalnizca tematik degil, ayn1 zamanda yontemsel diizeyde de
stirdiiriilebilirlik ilkelerine bagl kalinmistir. Arastirma kapsaminda ve konuya paralel
olarak, yeniden kullanim, doniistiirme ve geleneksel yontemlerin glincel malzemelerle
sentezlenmesi gibi tekniklerle olusturulan isler, sergi kapsaminda kamusal alana taginarak

stirdiiriilebilirlik odakli bir sanat anlatis1 seklinde sunulmustur.



Tez kapsaminda yapilan goézlemlerin sonunda elde edilen bilgiler, siirdiiriilebilirlik
kavraminin akademik ve kiiltiirel ortamlarda siklikla tartisilmasina ragmen, sanat
alaninda hala yeterince derinlemesine ele alinmadigini gostermektedir. Bu aragtirma, bu
boslugu doldurmay1 ve sanatin sadece estetik bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
ve toplumsal siirdiiriilebilirlige katki sunan diisiinsel bir ara¢ oldugunu ortaya koymay1
hedeflemektedir. Bu baglamda, siirdiiriilebilirligin sanat alanindaki yerine deginmeden
once, Strdiriilebilirlik kavrami nedir? - Nasil ortaya ¢ikmistir? ve Siirdiiriilebilirligin

yasamla iliskisi nasildir? sorulariyla baglamanin faydali olacag diistiniilmektedir.

BIiRINCi BOLUM
1 SURDURULEBILIRLIK TANIMI

Endiistriyel faaliyetlerin ¢evre lizerindeki etkisi agisindan bakildiginda siirdiiriilebilirlik
calismalar1 ve ¢evre koruma onlemleri giderek dnem kazanmaktadir. Ozellikle 1. ve 2.
sanayi devrimi ile birlikte hiz kazanan mekanik giice gecis ve dogal kaynaklarin yogun
kullanima ile olusan cevre kirliligi sorunlar1 ve ekosistemlerdeki degisikliklerin ¢gevreye
verdigi zararlar gibi cesitli ekolojik sorunlar artarak devam etmektedir. Fabrikalardan
kaynaklanan atiklar, emisyonlar ve fosil yakitlarin agir1 kullanimi havayi, suyu ve topragi
kirletmekte ve diinya iizerindeki ekosistemleri etkiledigi gozlemlenmektedir. Bu
durumun habitat ve biyolojik ¢esitlilik kaybina yol actig1 vurgusu da yapilabilir. Endiistri,
sanayi ve liretim siiregleri ile kiiresel iklim degisikliklerine bagl cesitli hava olaylarinin
siklig1 gibi etmenlerde ekolojik sorunlara neden olmaktadir. Yasadigimiz Diinya kiirede
gittikce hiz kazanan bu olumsuz kosullar, cesitli iilkelerden aktivistlerin bireysel ve grup
eylemleri/dikkat cekme gabalariyla zaman zaman giindeme gelmektedir. Ornek olarak
Ingiliz yelkenci, Ellen MacArthur, 2005 yilinda yelkenlisiyle diinya turunu
tamamladiktan sonra, ortak varliklarin korunabilmesine yonelik ¢aligmaya baslamis ve su
ifadelerde bulunmustur: “Dogada ne varsa o kadar var, fazlasi yok™ diyerek kaynaklarin
bir yasam dongiisii igerisinde yok olmadan kalmasina ve korunmasina dikkat ¢ekmistir
(Kurnaz ve Yiicel, 2021: 130). ‘Dogada olandan fazlasinin olmadiginin’ slogani dogada
bulunan kaynaklarin sonsuz olmadig1 bilgisiyle, gereginden fazla tiiketiminin,
engellenmesini saglamak konusunda oldukgca etkili olabilecegi diisiincesini tagimaktadir.

Ayrica bu sdylem; arastirmaya konu olan ‘siirdiiriilebilirlik’ kavraminin hem en basit



sekilde ifade bulmas1 hem de ne kadar 6nemli oldugu konusunu isaret ettigi anlaminda

da yorumlanabilir.

Evrenin bir kendini yenileme siireci mevcuttur. Bu siirecin gergeklesmesi ic¢in alan
acilmas1 ve miisaade edilmesi gerekmektedir. Bu baglamda ise yine siirdiiriilebilirlik
kavramindan bahsedilmelidir. Siirdiirtilebilirlik kavramini tanimlamadan 6nce 6rnek bir
durum ele alinabilir; bir evde yasayan insanlarin arka bahgesinde yer alan su birikintisinde
var olan baliklar1 eger bir anda tuttuklar1 ve afiyetle yedikleri hayal edilirse su
birikintisinde kendini yenileyebilecek higbir balik tiiriiniin kalmadig1 gercegi bir sonraki
balik ziyafetinin gergeklesmeyecegi bilgisini de verecektir. Cilinkii kendisini
yenileyebilmesi i¢in baliklarin araliklarla tutulmasi, tiremelerine izin verilmesi ve yasam
alanlarmin tahrip edilmemesi gerekmektedir. Aksi takdirde o su birikintisindeki canli
tiirlinlin sonu gelir. Bu 6rnekteki su birikintisinin yerine diinyadaki ekosistem kondugu
taktirde aslinda insanin, toplum ve topluluklar olarak ekosistem iizerindeki zararlar1 daha
gozle goriiliir hale gelecektir. Bu gibi durumlarda zihinlerde su ifadeler belirmelidir;
mevecut kaynaklarin gelecek nesillere saglikli bir sekilde aktarilmasi gerektigi,
yeryliziindeki tiim canlilarin varliklarini siirdiirme hakkina sahip olmalar1 gercegi ve

dogal kaynaklarin hepimizin ortak varliklart oldugu diistincesi.

Stirdiiriilebilirlik kavraminin sozciik yapist dogrudan incelenecek olursa, siirdiirmek
kelimesi bir davranisi, olguyu ya da siireci ve buna benzer eylemleri devam ettirmek,
korumak anlamina gelir. Bu paralelde ise siirdiiriilebilirlik kavrami; bir seyin, drnegin
balik tiirlerinin, yeralti su kaynaklarinin, ormanlarin, kentin ya da kirsalin, dogal enerji
kaynaklarinin, belirli bir zaman aralifinda oldugu gibi koruyabilmesi ya da devam
ettirebilmesi anlamlarin1 ¢agristirmaktadir. Var olan ekosistemin higbir kesintiye ve
sekteye ugramadan, kapasitesi gozetilerek, gelecek nesillere aktarilmasi tiim canli

organizmalar i¢in degerlidir.

Stirdiiriilebilirlik kavrami, resmi agiklamalarla tam olarak neyi ifade ettigi ve hangi
durumlar agikladigi ve kapsadigi literatiirde yerini almadan hemen 6nce, 1962 senesinde
Rachel Carson “Sessiz Bahar” adli kitab1 kaleme almis ve aslinda kavramin varligini o
zamanlarda hissettirmeye ¢alismistir. Biyolog ve akademisyen olan Carson; aragtirmalari
sonucunda elde ettigi bilgilerle, kimyasal ilaglama {iriinlerinin ekosistem {izerinde
yaratmis oldugu tehlikeleri, ¢evresel tehdit unsurlar1 olusturdugunu ve ekosistemde yer

alan tiim canli organizmalara zararli oldugu yoniindeki teorisi var olan ekosisteme kars1



duyarlilik olusmasinda etkili olmustur. Kitap New York Times Gazetesinde “Sessiz
Bahar Simdi Giirtiltiilii Bir Yaz” basgligiyla yerini almis ve doneminin okuyucu kitlelerini

biraz olsun diisiindiirmeye sevk etmistir (Kurnaz ve Yiicel, 2021:129).

Stirdiiriilebilirlik (Sustainability) adli 2007 yilinda yayimlanan makalede ise kavram
hakkinda, ilk olarak birkag yiizyil 6nce Alman orman bilimci Hans Carl von Carlowitz
tarafindan, 1712 tarihli “Ekonomik Ormancilik” (Sylvicultura Oekonomika) metninde;
ormanlarin uzun vadede nasil yonetilmesi gerektigini anlatmak i¢in terimin kullanildigi
bilgisi verilmektedir (Scoones, 2007: 590). Ancak 1980’li yillara kadar terimin daha genis
kapsam alaninda gegerlilik kazanmas1 miimkiin olmamistir. 1980'lerin baglarinda ise ilk
kez bilimsel literatiirde ortaya ¢iktig1 gézlemlenmistir. Bunun Oncesinde ise tam nokta
atist veyahut kavramin aciklamasi yonelik, -iste bu noktada tam olarak su sekilde

diistiniilmiistiir- seklinde bir tarih saptanmamuistir.

Kavramin kapsam alaninin netlestirilmesi ve tam olarak hangi durumlarin ifadesi i¢in
kullanilacag fikri ise 1987 yilinda Siirdiiriilebilir Kalkinma ifadesiyle Birlesmis Milletler
Diinya Cevre ve Kalkinma Komisyonu (WCED) tarafindan Ortak Gelecegimiz adli
raporun yayinlanmasi sonucu kavram sayginlik ve taninirlik kazanmistir (Portney, 2017:
32). Raporun amaci diinyanin ¢evre kaynaklarini korumak ve arttirmak i¢in uluslararasi
bir program olusturmaktadir. Rapor, kavrama yonelik ylizeysel bir tanim ortaya
koymaktadir ve siirdiiriilebilir kalkinmay1, gelecek nesillerin ihtiyaglarini karsilayabilme
yetenegini tehlikeye atmadan bugiiniin ihtiyaclarini karsilayan ekonomik kalkinma olarak
tanimlanmaktadir. Yer verilen tanimin, olduk¢a soyut goriinen kavrami genis bir sekilde

anlasilabilmesi i¢in uygun kosullar: sagladig1 goriilebilir.

Texas A&M Universitesi Bilim, Teknoloji ve Kamu Politikalar1 Enstitiisiinde profesor ve
kidemli arastirmaci Kent E. Portney (2017: 33) “Siirdiirtilebilirlik” adli kitabinda,
ekonomik biiylime ve tiiketimden, iilkelerin politikalar1 ve sehir planlamalar: tizerinde
cesitli cagdas baglamlarda kavramin gelisimini ve uygulamalarini incelemistir. Portney
kitabinda “Ortak Gelecegimiz” adli rapor i¢in; raporun ayrinti ve niianslarmin sinirh
oldugundan bahsetmektedir. Yorumunda, bu raporun kavramsal anlamda
stirdiiriilebilirlik tanimma yaptigr katkinin konuya nesiller arasi ilgi uyandirmak
baglaminda etkili oldugu seklindedir. Gelecekteki g¢evresel potansiyelin ve yasam
alanlarinin korunmasi gibi stratejilerin, var olan dogal sermayenin tiiketiminden ziyade,

doganin ¢ikarlar1 dogrultusunda izlenmesi gerektigi vurgusu yapilmaktadir. Dolayistyla



bu kavramin ilk tezahiirlerinin kalkinma seklinde ifade edilmesi dogrultusunda, terimin
ekonomi lizerinden sekillendigi yoniinde bir saptamada bulunulabilmektedir ancak;
gelisen siireg igerisinde degisimin ve yeniliklerin, yeni ifadelerin gelistirilmis oldugu da

yapilan literatiir arastirmalarinda gézlemlenmistir.

Bu tez arastirmasi kapsaminda yapilan literatiir taramasinda karsilasilan bir durum da
stirdiiriilebilirlik teriminin farkli adlandirma bi¢imleri oldugunun goriilmesidir.
Siirdirilebilirlik  kavramina eklemlenen; strdiriilebilir kalkinma, siirdiiriilebilir

ekonomi, siirdiiriilebilir ekosistem gibi birgok alt baslik oldugu gézlemlenmistir.

Sirdiiriilebilirlik  teriminin 1987 yilinda “Ortak  Gelecegimiz” adli raporun
yayinlanmasinin ardindan, 1992 de Rio de Janeiro’da diizenlenen Birlesmis Milletler
Cevre ve Kalkinma Konferans1 Diinya Zirvesi’nde siirdiiriilebilirlik ile ekolojik,
toplumsal ve esitlik sdylemlerinin masaya yatirildigi ve irdelendigi goriiliir (Sezgin,
2022:35). Rio de Janeiro’da yapilan bu Diinya Zirvesinde, “Giindem 21 adl1 bildirgenin
benimsenmesi Onemli bir karar olmustur. “Gilindem 217, iilkelerin siirdiiriilebilir
kalkinmanin ¢esitli unsurlarini nasil uygulayabileceklerini agiklayan, goniilliiliik esasina
dayanan ve baglayict olmayan bir bildiri 6zelligi tasimaktadir. Daha resmi adlandirmayla
ifade edilecek olursa Rio Cevre ve Kalkinma Bildirgesi olarak bilinen “Giindem 217,
stirdiiriilebilirligi saglamay1 amaglayan iilkelere genis bir yelpazede rehberlik saglamak
tizere olusturulmustur (Portney, 2017: 71). Kiiresel ¢evre hareketi agisindan bir dontim
noktas1 olan Rio Konferansi, siirdiirtilebilir kalkinma kavraminin yayginlastirilmasinin
yani sira, katilimci mekanizma ve siireglerin Birlesmis Milletler tarafindan ilk kez
benimsendigi ya da en azindan dikkate alindig1 bir konferans olmasiyla beraber, ardindan
tim hiikiimet ve diger kurum ve kuruluslar tarafindan da oncelikli konuma getirilmesi
saglanmistir. “Gilindem 21”7 aym1 zamanda siirdiiriilebilir kalkinma kavraminin hayata
gecirilmesine yonelik, bir eylem plan1 islevi de iistenmistir. “Giindem 217, “Insanlik,
tarihsel bir doniim noktasindadir”, climlesiyle baslamaktadir ve uluslararasindaki ve
devletlerin igerisindeki; esitsizligin, yoksullugun, acligin, hastalifin ve cehaletin artisina
ve ekosistemde meydana gelen ve devam eden bozulmalara dikkat cekmektedir (Emrealp,

2005: 16).

Yapilan literatiir taramasinda ayni zamanda siirdiiriilebilirlik arayisinin itici giliciiniin
Birlesmis Milletler *den geldigi gézlemlenmistir: 1987 Birlesmis Milletler Diinya Cevre
ve Kalkinma Komisyonu (Brundtland Komisyonu), 1992 Birlesmis Milletler Diinya



Zirvesi ve Hiikiimetler aras1 Iklim Degisikligi Paneli' nin calismalar1 dikkate alindiginda
stirdiiriilebilirligin Birlesmis Milletler ve iiye devletlerinin ¢ogu i¢in 6nemli bir konu
konumunda oldugu saptanmistir. Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi iiyesi olan ve
Sanat ve Ekoloji kitabini derleyen Eda Sezgin, kitabin bir boliimiinde yukarida ifade
edilen durum i¢in su seklinde bir ifadeye yer vermistir.
“Ancak BM’nin siirdiiriilebilirlik tanimi1 en iyi ihtimalle belirsizdir. S6z konusu ‘ihtiyaclar’ tam
olarak nelerdir? Kimlerin ‘ihtiyaclari’ hesaba katilip, kimlerinki katilmamaktadir? Ve
stirdiiriilecek olan ‘kalkinma’ nedir? BM, ‘ortak gelecegimiz’ ifadesindeki kapsayici ‘biz’ ile,
insanligin ekolojik mirasinin korunmasinda ortak bir sorumlulugun bulundugunu ima etse de
ortaya konan tanim, cevreye biiyilk oranda ekonomik ihtiyaglar perspektifinden bakarak deger
atfetmektedir” (Sezgin, 2022: 24).
Gelismis iilkeler 20. ylizy1l boyunca yapmis olduklar tutumlar gibi, gelismekte olan
iilkelerin de ekonomilerini biiyiitmek ve halklarinin yasam standardizasyonunu
yiikseltmek i¢in kirletme hakkina sahip olduklart ve bu dogrultuda davranis ve sdylem
icerisine girdikleri goriilmektedir. Ekonomik biiylime, devletlerin halk yasam
standartlarin1  yiikseltme ¢abalar1 tliketimle tanimlandigi siirece siirdiiriilebilirlik
diisiincesi sekteye ugrayacaktir. Dolayisiyla bu sonuglar dogrultusunda, iilkelerin dogal,
sosyal sorunlari ve ekonomik durumlarinin iyilestirilmesine yoOnelik ¢abalarinin
basarisizlikla  sonuglanacagir diisiiniilmektedir. Kavramsal bilgi kaynaklarinin
stirdiiriilebilirligin temelde, biiylimenin 6niinde bir engel olusturduguna inanmak yanlig
bir diisiince olmaktadir. Ciinkii siirdiiriilebilirligin 6ziinde, ekonomik biiylimenin,
¢evrenin ve toplumsal refahin baris i¢cinde bir arada yasamas1 amaglanmaktadir (Portney,
2017: 34-37). Bu dogrultuda, cevreye veya gelecek nesillere zarar vermeden biiylimeyi
desteklemenin yollarini bulmak, devletlerin ve topluluklarinin fiziksel ¢evresini korumak
veya gelistirmek i¢in ekonomik biiylimenin ortadan kaldirilmasina veya kisitlanmasina
gerek olmadigi anlamlarinin ¢agristirildigr gézlemlenmektedir. Niifus artig oranlari,
kaynak tiiketimi ve cevresel baskilar gibi olgular tartisirken birbirinden farkli ancak
birbiriyle iliskili diisiince modelleri ortaya ¢iktig1 goriilmekte ve bu fikirlerin her biri son
yillarda mevcut siirdiiriilebilirlik kavramma katkida bulunmaktadir. Bunlarin hepsi,
stirdiiriilebilir kelimesi heniliz kullanilmadan once olduk¢a donanimli bigimde
gelistirilmis oldugu saptanmistir. Siirdiiriilebilirli§in yapilan kaynak taramalarinda, ii¢
ana temelde insa edildigi saptanmistir. Kaynaklarda bu {i¢ ana temel, Siirdiirtilebilirligin

Uc E’si seklinde yer almaktadir (Sekil 1.1). Yaygin olarak kabul edilen birgok



stirdiiriilebilirlik fikrinin temeli, Brundtland Komisyonu olarak da bilinen Birlesmis
Milletler Cevre ve Kalkinma Komisyonu'nun ¢aligmalarina dayanmaktadir. Komitenin
raporunda  siirdiiriilebilirlik, isimleri Ingilizcede E harfiyle baslayan; Cevre
(environment), Ekonomi (economy), Esitlik (equality) kavramlariyla ii¢ esit par¢adan
veya siitundan olustugu yoniinde ifade edilmektedir. Siirdiriilebilirligin koklerinin
cesitliligi, terimin agik¢a tanimlanmis ve genel kabul gormiis bir anlaminin olmayisini da

aciklamakta oldugu gézlemlenmektedir (Kidd, 1992: 5).
Sekil 1.1

Stirdiiriilebilirligin ti¢ ana bileseni

Cevresel

Surdirulebilirlik

Kaynak: https://www.semtrio.com/blog/surdurulebilir-kalkinma-tanimi-ve-boyutlari (http 1) erigim

(22.05.2025)

Stirdiriilebilirligin dallara ayrilmasi, ayrintilandirilmasi i¢in bir temel olusturmaktadir.
Stirdiiriilebilirlik es zamanli olarak; cevrenin korunmasi, ekonomik biiyiime ve
kalkinmanin saglanmas1t ve esitligin tesvik edilmesiyle birlikte, kavramin
goriiniirliigiiniin ve kullanimimin saglanilabilecegine inanilmaktadir. Stirdiiriilebilirlik,
ekonomik refah ile ¢evre veya ekonomik kalkinma ile sosyal esitlik arasinda se¢im
yapmay1 reddetmektedir. Siirdiiriilebilirlik bilhassa ¢cevrenin korunmasi ve gelistirilmesi,
ekonomik biiylime ve esitligin bir araya gelmesiyle miimkiindiir. Gelistirme kelimesini
kullanirken kavramin muhteviyat kismi ve tanimi devletler arasi ve degerlendirilen
zamana gore degiskenlik gosterse de kalkinma sadece finansal boyutta degil toplumsal
refah ve hayat standartlarin1 igeren ekonomik olmayan faktorleri de kapsar. Bir alanda
elde edilen basarinin digerlerini dislayarak degil, etkileyerek ve ekleyerek elde edilmesi

gerekmektedir.


https://www.semtrio.com/blog/surdurulebilir-kalkinma-tanimi-ve-boyutlari

1.1 Esitlik-Sosyal Siirdiiriilebilirlik

Stirdiiriilebilir esitlik, strdiriilebilirligin li¢ bileseni arasinda 6zellikle sosyal boyutta
stirdiiriilebilirlikle alakali bir kavramdir. Esitlik-sosyal siirdiiriilebilirlik belirtilen diger
iki 6geye kiyasla, aciklamasi en zor unsur olarak kabul edilebilir. Siirdiriilebilirligi
tanimlamaya yonelik ¢abalarin ¢ogu, esitsiz bir diinyanin siirdiiriilemez bir diinya oldugu

temel Onermesine dayanarak, esitligin dnemini vurgulamaktadir.

Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma Konferanst Rio de Janerio’da (1992) alinan
Giindem 21 kararlarinin maddelerinin temelleri, strdiiriilebilirligin sosyal esitlik
boyutuna dayandirilmaktadir. Siirdiiriilebilir esitlik, toplumdaki insanlar arasinda adil ve
dengeli bir dagilimin saglanmasini amaglamaktadir (United Nations, 1992). Amaglanan
bu durumlar gelir diizeyi, egitim, saglik hizmetlerine erisim ve istthdam firsatlarina esit
katilim faktorleri ile cinsiyet, etnik kdken, yas, engellilik gibi diger sosyal durumlarda bu
Ogenin icerisinde yer alabilir. Sosyal siirdiirtilebilirlik, toplumdaki esitsizlikleri azaltmay1
ve herkesin yasam standardizasyonunu yiikseltmeyi hedeflemektedir. Dolayisiyla
belirtilen yalin esitlik ve adalet kavramlarinin farkli tanimlamalarinin olusabilmesi bir
diizine endiseyi ve yoksullarin 6nce, gelismekte olan iilkelerde devaminda ise gelismis
tilkelerde unutuldugu ve giderek ayristirildiklart yoniindeki objektif kaygilar1 kapsayan
pek cok sorunu beraberinde getirebilir (Portney, 2017: 50). Bu ayrimci yaklasimlarin ve
parasal ekonominin maddi, manevi ve Kkiiltiirel etkilerinin en iyi gdézlemlendigi ve
otekilestiren tutumlara zemin hazirladigi sodylenebilecek mekanlar (Gorsel 1.1);
toplumsal 1iliskilerin bozuldugu, is birligi duygusunun azaldigi, aralarindaki bireysel
iletisimlerin sekteye ugrayabildigi; sehirler ve metropoller oldugu gozlemlenmektedir.

Bu durumlar beraberinde bir¢ok kirilma noktasi yaratmaktadir.

Gorsel 1.1

Eskisehir Arka Sokaklar: I

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden, 2024



Varlik ve yokluk, diisman olarak algilanmaya baglar ve toplumun bir {iyesi olan sinirdaki
insani, otekini kiyrya birakmak, terk etmek gibi bir¢ok tragedyay1 dogurmaktadir. Biiytlik
sehirlerde; ev, villa, kat sahibi olamayan yalmz tiliketiciler, egitim diizeyleri diisiik
kesimler sehirlerin ve metropollerin metafizik sorunlarinin yani sira, sosyal sinif ve statii
sorunlarini da hissetmeye baglar (Oktay, 2002: 60). Bu baglamda Gorsel 1.2 ye goz

atilabilir.

Dolayisiyla esitlik ve sosyal siirdiiriilebilirlik ¢abasin1 da yaygin bir bicimde
gergeklestirebilmek i¢in, toplumlart ve topluluklart olusturan en kii¢iik yapi taslari
bireylerin, diisiinsel ve davranigsal doniistimleriyle baslamanin etkili olacagi

diistiniilmektedir.

Gorsel 1.2

Ankara Kalesinden ¢ekilmis Bir Ankara Manzarasi

bl
Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Yapilan literatiir analizinde kentte ve metropolde meydana gelen esitsizlik sdylemlerinin,
esitlik ve sosyal siirdiiriilebilirlik baslig1 altinda birkac kaynakta alt basliklar yarattigi
saptanmistir. Analiz sonucunda ortaya ¢ikan siirdiiriilebilir sehir, siirdiiriilebilir toplum ve
topluluklar, ekolojik vatandaslik gibi bagliklarinda ayr1 incelenen alt basliklar olduklari
gozlemlenmistir (Bostanci ve Yildirim, 2019). Sosyal esitsizlik unsurlarina deginirken
kentlerin, metropollerin, birey ve toplumlarin birgok o6tekilikleri dogurdugunu ve esitlik
ortaminin bireyden baslanmasi gerektigi savini destekledigi de diisliniilmektedir.

Stirdiiriilebilir bir diinyaya ulasmak icin, siirdiiriilebilir topluluklar olusturmanin
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gerekliligi kabul edilebilir. Uluslararasinda ve igerisindeki esitsizliklerin devam

etmesiyle, yoksullugun, agligin, saglik sorunlarinin ve cehaletin kdtiilesmesiyle birlikte;

bagl oldugumuz ekosistemlerin devamli par¢alanmasi ve yok olmasi gibi durumlarla
kars1 karsiya gelindigi gozlemlenmektedir. Ancak cevre ve kalkinma kaygilarinin
entegrasyonu ve bu durumlara daha ¢ok dikkat edilmesi, temel ihtiyaclarin karsilanmasi,
tiim canli organizmalarin ¢ikarlar1 dogrultusunda iyilestirilmis yasam standartlari, daha
iyi korunan ve yonetilen ekosistemler ve daha giivenli, daha aydin bir gelecek elde
edebilmek icin ekosistemde yer alan biitiin canlilarin ortak caba gostermesi gerektigi
tizerinde durulmaktadir. Higbir ulus ve canli organizma bunu tek basina basaramaz;
sadece strdiiriilebilir kalkinma i¢in kiiresel bir ortaklikla beraber bu esitlik¢i yasam

ortaminin saglanabilecegi diisiiniilmektedir (United Nations,1992: 1.1).

1992 yilinda Rio de Janeiro'da diizenlenen Birlesmis Milletler Cevre ve Kalkinma
Konferansinda giindeme getirilen “Gilindem 21~ bildirgesinde de siirdiiriilebilirligin
esitlik ve sosyal boyutlarina deginmis ve ¢esitli onermeler getirmistir. Siirdiiriilebilir
esitlik ve toplumla ilgili konular “Gilindem 21”in Sosyal ve Ekonomik Ydnleri (Social
and Economic Dimensions) baslig1 altinda ele alinmistir. “Gilindem 21’1 gerceklestiren
program alanlari, eylem temeli, hedefler, faaliyetler ve kullanim alanlar1 agisindan
tanimlanmaktadir. “Giindem 21” dinamik bir program olmakla birlikte Rio Cevre ve
Kalkinma Bildirgesi'nde yer edinen biitiin ilkelere tam hiirmet gosterilerek, tilkelerin ve
bolgelerin degisik durum, kapasite ve Onceliklerine bakilarak muhtelif aktorler tarafinca
gerceklestirilecektir. Degisen gereksinimler ve kosullar; zamanla gelisebilir ve
dontigebilir. Bu siireg, stirdiirtilebilir kalkinma i¢in yeni bir kiiresel ortakligin baglangicini
isaret etmektedir (United Nations,1992: 1.6). Bu basligin hedeflerinin toplumda huzuru
arttirmak, yasam standartlarini giiclendirmek ve toplumsal adaleti saglamak yoniindeki

gibi ¢abalar icerisinde barindirdig: goriilmektedir:

e Yoksullugun azaltilmas1 ve temel ihtiyaglara esit erisim

e Saglik hizmetlerine esit erisimini saglamak, hastaliklar1 6nlemek ve saglikta
esitsizlikleri azaltmak

e Egitimde esitligin, aydin kesim oranlarinin artirilmasi kisacasi egitimin kalitesinin
artirtlmasina yonelik stratejiler

¢ C(Cinsiyete dayali ayrimciligin azaltilmasina ve kadinlarin sosyal ve finansal agidan

refah ortaminin saglanmasi, hayata esit katiliminin desteklenmesi

11



e Yerel topluluklarin siirdiiriilebilir kalkinma siireclerine aktif katiliminin
saglanmasi
o (Cesitli toplumsal gruplar arasindaki esitsizliklerle miicadele etmek i¢in stratejiler

olusturmak (United Nations, 1992: 3.2- 3.8).

Yiiksek diizeyde iiretken faaliyet ve yaygin yoksulluk bir arada var olabilir ve ¢evreyi
tehlikeye atabilir. Bu nedenle siirdiiriilebilir kalkinma, toplumlarin tiretim olanaklarini
artirarak ve herkese esit firsatlar yaratarak insan ihtiyaglarini karsilamasini gerektirir

(WCED, 1987).

1.2 Cevresel-Ekolojik Siirdiiriilebilirlik

21. Yiizyila gelindiginde -meli ve -mali seklinde ifade edilen didaktik sdylemlerin,
bireylerin ilizerinde olumsuz ydnde etkilerinin oldugu goézlemlenmistir. Bu gozlemi
destekleyecek bir ornek olarak; Yapi Kredinin diizenlemis oldugu “Siirdiirtilebilirlik
Sohbetleri” serisinin otuz ikinci sdylesisinde yer alan “Yarimin Kapisi: Sanat ve Tasarim”
lizerine sohbet ayaginda, bireylerin iizerinde gereklilik ve sorumluluk atfedilen
climlelerinin ters durumlar1 dogurduguna ve ters yonde egilimlere siiriikledigine de
deginilmektedir (Kopan ve Ozler, 2023). Ozneler, gereklilik ve sorumluluk ifade eden
climlelere kars1 savunma mekanizmalar1 yaratmaktadir. Bu yaratilan mekanizmalarin
bazen toplumlarin gormeleri gerekeni g6z ardi etmelerine sebebiyet vermekte oldugu da
diisiiniilmektedir. Ornegin diinyanin belli bir tasima hacminin oldugu gézlerden kagan
unsurlardandir. Diinya {izerinde var olan ekosistemler insan faaliyetleri sonucunda
dogrudan etkilenmekte ve insanogluna olumsuz yonde geri bildirimler vermektedir.
Burada olumsuz olarak belirtilen geri bildirimler diinyanin; bireylere, toplumlara ve
topluluklara olumsuz ydnde bir gidisatinin oldugunu fark ettirme ve gdsterme c¢abasi
oldugu diisiincesidir. Son birkag¢ yildir konusulmakta olan; gelmeyen kislar, yazlar ve
baharlar, dolamayan barajlar ve kuraklik, erimekte olan buzullar, solumanin zararh
oldugu sdylenen havalar ve hatta pandemi dahi evrenin toplumlara mesaji oldugu
sOylenebilir. Bu durumda toplumda ve topluluklarda yer alan her bireyin, iizerinde
yasamakta oldugumuz ekosistemin cevresel gostergelerine ve ¢evresel indikatdrlerini
takip etmesi gerektigi diisiinlilmektedir. Aksi taktirde daha fazla goz ardi edilen diinyanin
bize ¢ok daha sert tepkisel doniislerde bulunacagi seklinde birgok diisiince akillarda
belirmektedir (Kurnaz ve Yiicel, 2021: 43-45).
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Iklim bilimci Profesér Dr. Levent Kurnaz’in konusmaci olarak yer aldigi National
Geographic Tiirkiye YouTube kanalinda, iklim meselesi iizerine birtakim konugmalar
gergeklestirilmektedir ve ekosistemde meydana gelen degisikliklerin dogal sebeplerinden
ziyade insan eliyle meydana gelmekte olan sebeplere deginilmektedir (Kurnaz, 2017).
Yine Kurnaz’in “Son Buzul Erimeden” adli Youtube kanalinda “Gezgenin Sinirlar1 ve
Gezegenin Sinirlart Kavramlarinin Tanim1” adli videoda da ekosistemin degisikliklerinin
antroposen (insan elinin etkisi ile iklim degisikliginin yasandig1) donemini ele alarak
ekosistemin smirlarin1  anlatmaya ve tartismay1r baslatmaktadir (Kurnaz, 2023).
Ekosistemin siirdiiriilebilirligindeki aksakliklarin igerisinde dogal ve beseri faktorlerin
yer almasina ragmen, en yaygin faktorlerle birlikte alanin merkezinde insan roliiniin
konumlandigr  gozlemlenmistir. Dogal kaynaklarin ve ¢evrenin  fazla tiiketilmesi

nedeniyle ekosistem daha az siirdiiriilebilir hale gelmektedir (Portney, 2017: 27).

Ekosistemin stirdiirtilebilirligini azaltan durumlardan bazilari; fosil yakitlarin (dogal gaz,
komiir ve petrol) asiri tiiketimi, karbon ayak izinin artmasina yonelik egilimler ve dogal
kaynaklarin bilingsizce tiiketilmesidir. Bu tiir ekosisteme duyarsiz insan faaliyetleri;
iklimsel dengenin bozulmasina, alisilmis mevsimsel diizenlerin disinda gelisen ekolojik
olaylarin ortaya ¢ikmasina ve zaman igerisinde ¢ok sicak veya ¢ok soguk gibi u¢ hava
kosullarinin yasanmasina neden olmaktadir. Bu olumsuz egilimler diinyanin sert ve
tepkisel doniistimler gegirmesine yol agmakta, kiiresel Olgekte ekolojik dengenin

sarsilmasina neden olmaktadir (Kurnaz ve Yiicel, 2021).

Ekolojistler tarafindan gelistirilen kavram, belirli bir ekosistemin belirli sayida tiirii
destekleyebilecegi ve bu maksimum destekleme seviyesinin asilmasi, popiilasyonu
maksimum degere veya maksimum degerin altina diisiirecek bir dizi olay1 baslatacagina
yonelik bir durumu gostermektedir. Burada deginilmekte olan durum ekosistemin tasima
kapasitesidir. Tagima kapasitesi; bir ekosistemin destekleyebilecegi bireylerin (insanlar
ve hayvanlar) siirdiiriilebilecek niifus sayisidir. Ekoloji ve tasima kapasitesi ile ilgili tiim
raporlarin 6nemli bir 6zelligi; arazi mevcudiyeti, niifus sayilari ile biiylime oranlar1 ve
cevresel bozulma gibi fiziksel olgularla ilgilenmektedir. Ancak son zamanlarda ekonomik
sistemlerde esitlik, sosyal politikanin rolii ve kiiltiirel 6zellikler gibi konular da dnemli
bir faktér olmaktadir. Hem ekoloji hem de siirdiiriilebilirlik kavramlari,
stirdiiriilebilirligin bir bagka kdkenini temsil eden teknoloji boyutundaki elestirilerle de i¢

ice konumlanmaktadir (Kidd, 1992: 6). Charles Kidd’in (1992) Siirdiiriilebilirligin Evrimi
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(Evolution of Sustainability) makalesi detayli incelendigi taktirde siirdiiriilebilirlik
kavramini; ekoloji-tasima kapasitesi fikir ¢izgisi, organik kaynak-¢evre entelektiiel kokii,
biyosfer ile hizla gelisen degisen teknolojinin elestirisi kokleri, sifir gelisme-yavas
gelisme temeli ve ekolojik kalkinma ¢izgisiyle baglantili oldugu gézlemlenmektedir
(Portney,  2017: 26). Siirdiiriilebilir  kiiresel ~ kalkinma; daha zengin
insanlarin enerji kullanimi gibi diinyanin ekolojik yetenekleri dahilinde
yasamasini gerektirir. Ayrica hizla artan niifus dogal kaynaklar {izerindeki baskiy1
artirabilir ve yasam standartlarini yavaglatabilir. Dolayisiyla siirdiiriilebilirlik ancak
niifus bliytkligii ve biliylimenin ekosistemin degisen liretim

potansiyeliyle eslesmesi durumunda saglanabilir.

Cevresel siirdiiriilebilirlik, dogal cevreyi korumak, ekolojik dengeyi siirdiirmek ve
cevreye verilen zarar1 en aza indirecek sekilde insan etkilesimlerini yonetmek icin
multidisipliner bircok yaklasim dizininin gerektigi disliniilmektedir. Strdirtlebilir
kalkinma hedefi ve kiiresel c¢evre/kalkinma konularinin  entegrasyonu, dar
ve parcali kaygilar lizerine kurulu ulusal ve uluslararasi kurumlar i¢in sorunlar teskil
etmektedir. Siirdiiriilebilir kiiresel kalkinma, enerji kullaniminda, gezegenin ekolojik
araglarina uygun yasam tarzlarint benimsemelerini gerektirdigi diisiiniilmektedir. Dahast,
hizla artan niifus, kaynaklar iizerindeki baskiy artirabilir ve yasam standartlarindaki artisi
yavaglatabilir; bu dogrultuda siirdiiriilebilir kalkinma ancak niifus biiytkligi ve
biliylimenin ekosistemin degisen {iretim potansiyeliyle uyumlu olmasi durumunda
gerceklestirilebilir diisiincesi olugsmaktadir. Hiikiimetlerin kiiresel degisimlerin hiz1 ve
Olcegine karst genel tepkisi, kendilerini degistirme ihtiyacin1 yeterince kabul etme
konusundaki isteksizlik durumundandir. Zorluklar hem birbirine bagli hem de
biitlinlesmis olup, kapsamli yaklasimlar ve halkin katilimini gerektirmektedir. Ancak
gereken degisiklikler, biiytlik-kiigiik, zengin-fakir tiim iilkeleri kapsamaktadir. Hava ve su
gibi sozde bedava mallar, toplum ve topluluklarin ortak kaynaklaridir. Dolayisiyla bu
ortak kaynaklarin kullanimina hassasiyetle yaklagilmasi ve korunmasi tiim gruplar i¢in
onem arz etmelidir. Gelismis iilkelerin yiizyillardir yaptig1 tutumlar gibi, gelismekte olan
tilkelerin de kalkinma adina ¢evreye zarar verme hakkina sahip olduklarina yonelik
inang¢lar1 bulunmaktadir. Birlesik Devletler dahil pek cok gelismis tilkenin, karbon
emisyonlarinin azaltilmasindan kendilerinin sorumlu oldugunu kabul etmeyi reddettigi
goriilmektedir. Sonug¢ olarak, karbon emisyonlarim1 azaltma c¢abalar1 basarisizliga

mahkim duruma gelmektedir. Karbon emisyonlar1 ekosistemlerin yasanabilirligini tehdit
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eden Onemli faktorlerden birisidir ve Oncelikle atmosfere salinimi engellenmelidir

(Portney, 2017: 36).

1.3 Ekonomik Siirdiiriilebilirlik

Temel ihtiyaclarin karsilanmasi kismen tam biiylime potansiyeline ulasilmasina baglidir
ve siirdiiriilebilir kalkinma agik¢a bu ihtiyaglarin karsilanmadigi yerlerde ekonomik
bliylimeyi gerektirir (Portney, 2017: 23). Tek tek iilkelerin iktisat politikalar1 ve
enternasyonal ekonomik iligkilerin her ikisi de siirdiiriilebilir kalkinmayla biiyiik 6neme
sahiptir. Kalkinmanin tekrar canlandirilmasi ve hizlandirilmasi, dinamik ve bununla
birlikte destekleyici bir enternasyonal ekonomik ortam ve milli diizeyde giivenilir
politikalar1 gerektirmektedir. Destekleyici bir dis ekonomik ortam olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Kiiresel ekonominin dinamizm ve istikrardan mahrum olmasi ve
belirsizliklerle kusatilmasi halinde kalkinma periyodu ivme kazanamayacaktir (United

Nations, 1992: 2.2).

Portney “Siirdiiriilebilirlik” adli kitabinda, siirdiiriilebilirligin 6ziinde biiylime karsiti
olmadigina deginmektedir (Portney, 2017: 28-36). Bu dogrultuda, Kidd’in (1992: 9-12)
makalesinde belirttigi gibi siirdiiriilebilir ekonominin; ekonomik faaliyetlerin dogal
kaynaklar tiiketmeden gerceklestirilmesini, ¢evrenin korunmasini ve toplumsal refahin
arttirtlmasin1 amaclayan bir kavram oldugu belirtilebilmektedir. Cevre, toplum ve
ekonomi bariscil bir birliktelikle ele alinmalidir. Geleneksel ekonomik modellerden farkl
olarak stirdiirtilebilir ekonomi, uzun vadeli hedeflere odaklanir ve dolayisiyla ekonomik
bliylimeyi cevresel ve sosyal faktorlerle dengelemeye calistigi sdylenebilir.
Stirdiiriilebilir kalkinma ~ hedefleri  ile tutarh  olan  ve  kiiresel  {retimin
karsilagtirmali avantaja dayali olarak optimum dagilimina yol agan acik, adil, giivenli,
ayrimci olmayan ve ongoriilebilir ¢ok tarafli bir ticaret sistemi, tiim ticaret ortaklarina
fayda saglar. Ayrica, gelismekte olan {ilkelerin ihracatina yonelik pazar erisiminin
tyilestirilmesi, saglam makroekonomik ve c¢evre politikalariyla birlikte olumlu bir
cevresel etkiye sahiptir ve  dolayisiyla siirdiiriilebilir  kalkinmaya 6nemli bir
katki saglamaktadir (United Nations, 1992: 2.5). Maddi refah ve miilkiyet rezervlerinin,
toplum icin birincil hedef olmasi gerekliligi eski zamanlardan beri filozoflarin ve
ilahiyatgilarin da ilgisini ¢ekmistir. Modern donemde ise buhar makinesine ve

kapitalizme dayanan benzeri goriilmemis ekonomik biiyiime, bir¢ok kisinin bilylimenin
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toplum i¢in bir amag olarak gecerliligini sorgulamasina yol agan degerleri, tutumlar1 ve
insani maliyetleri gerektirmistir. Ingiliz filozof, ekonomist ve siyaset bilimci olarak
bilinen John Stuart Mill; 6zgiirliik, esitlik ve bireysel haklar gibi konulardaki diistinceleri
ile 19. yiizyilin 6nemli diisiiniirlerinden biri olarak kabul edilir. John Stuart Mill’in
stirdiiriilebilir bir ekonomiyi savunurken sorgulayan bir yaklasimi goz ardi etmedigi
asagida belirtilen ifadesinden anlasilabilir (Kidd, 1992: 10):
Sermaye ve servetin duragan halini, ¢ogunlukla ifade edilen saf bir hosnutsuzlukla ele alamam...
Sermaye ve niifusun duragan bir hali, insan gelisiminin duragan bir hali anlamina gelmez.
Insanlarin, bir yerlere varma sanatia kendini kaptirmay1 biraktiginda her tiirlii zihinsel kiiltiir,
ahlaki ve toplumsal ilerleme i¢in alan oldugu gibi, her zamanki kadar firsat da olacaktir.
Siirdiiriilebilir ekonomi tizerine yapilan literatiir taramasinda, siirdiiriilebilir ekonomi igin
temel unsurlarla karsilagilmigtir. Bunlar: Yesil kapitalizm, dogal kaynak yonetimi, atik
yonetimi ve geri doniisiim, dongiisel ekonomi, toplumsal refah ve adalet, uzun vadeli
planlama, sosyal girisimcilik olarak tespit edilmistir. Stirdiiriilebilir bir ekonomide yesil
ekonomi kavraminin 6nemli olduguna deginilmektedir. Bu, dogal kaynaklarin
kullaniminin optimize edilmesi, enerji verimlili§i ve yenilenebilir enerji kaynaklarina
gecis gibi cevresel hususlari igcermektedir. Siirdiiriilebilir enerji, belirli bir enerji tiiriinii
tiretmek icin hangi dogal kaynaklarin kullanildigi, siirecin ne kadar verimli oldugu ve
cevre lizerinde ne gibi etkileri oldugu anlamina gelir. Siirdiiriilebilir enerji; amaci, elektrik
iretimi, binalarin 1sitilmasi ve ¢esitli endiistriyel amaclar icin termal enerji saglamak ve
motorlu tasitlarin isletiminde fosil yakitlarin kullaniminmi ortadan kaldirmak gibi birgok

cabay1 icermektedir (Portney, 2017: 47, 124-126).

Yesil kapitalizm hakkinda Eda Sezgin’in baska bir bakis acis1 gelistirerek, yesil ekonomi
denilen sOylemin gelismis iilkelerin ¢ikarlarim1 gozettigi ve Onceliklerinin bu baslik
altinda sekillendirildigi  sdylemlerinde bulunmas1 dikkat ¢ekmektedir. “Yesil
kapitalizmin glindemini olusturan siirdiiriilebilirlik  sdylemi, gelismis {ilkelerin
ihtiyaclarmi digerlerine gore oncelikli kilmaktadir” (Sezgin, 2022: 25). Buna karsilik
WCED 1987 de Cevre ve Kalkinmaya Yeni Yaklagimlar bashigi altinda yer alan 49.
Maddesinde “Ekonomik biiylimenin durdurulmasim1 gerektirmek sdyle dursun,
gelismekte olan tlkelerin biiyiik rol oynayacagi ve biiyiik faydalar elde edecegi yeni bir
bliylime ¢agina sahip olmadigimiz siirece, yoksulluk ve az gelismislik sorunlarinin
coziilemeyecegini kabul edilmelidir” sdylemlerinin Sezgin’i destekledigi kabul edilebilir

(WCED, 1987: Madde 49).

16



Siirdiiriilebilir ekonominin unsurlar1 arasinda yer alan atik yonetiminde; atik miktarinin
azaltilmasi, geri doniisiimiin tesvik edilmesi ve atiklarin ¢evre dostu bir sekilde bertaraf
edilmesi siirdiiriilebilir bir ekonominin énemli unsurlaridir. Uretim siireclerinden elde
edilen ham maddeler ve enerji yalnizca kismen kullanilabilir iirlinlere doniistiirtiliir.
Gerisi atik olarak dogaya birakilmaktadir. Siirdiiriilebilir kalkinma, ekosistemlerin genel
biitiinliglinli korumak i¢in hava, su ve diger dogal unsurlarin kalitesi lizerindeki olumsuz
etkilerin en aza indirilmesini gerektirir. Siirdiiriilebilir bir ekonominin dongiisel boyutu
arasinda, atik miktarinin azaltilmasi, geri doniisiimiin tesvik edilmesi ve atiklarin ¢evre
dostu bir sekilde giderilmesi de siirdiiriilebilir ekonominin bir diger Onemli

unsurlarindandir (Kurnaz ve Yicel, 2021: 69-76).

Sosyal ekonomik egilimler agisindan en dikkat ¢ekici semptomun insanlarin eylemleri
nedeniyle ekonomik faaliyetlerin hizla artmasi olarak belirtilebilir. Ekonomik biiyiimeye
dayali bir diinya diizeninde tiiketimin ne olursa olsun devam etmesi gerektigi vurgusu 21.

Yiizyilda halen dikkat ¢gekmektedir.

IKiNCi BOLUM
2 TUKETEN TOPLUM

Toplumlarin tiikketme ile ilgili etkinliklerinin genel kapsam alani ¢ogunlukla ekonomik
bir konu olarak tanimlanmaktadir. “Bu kavramin sosyologlar, toplum psikolojisi ile
ugrasanlar ya da sosyal kuramcilardan ¢ok, ekonomistlerin, reklamcilarin ve pazar
arastirmacilarinin ilgi konusu oldugu diisiiniilebilir” (Bocock, 1997: 11). Fakat tiiketim-
tilketme eylemi sadece ekonomik bir durumu belirtmemektedir. Tiiketme eyleminin ayni
zamanda psikolojik ve sosyal faktorleri de iceren bir kavram olarak karsimiza ¢iktigi
goriilmektedir (Bocock, 1997; Bauman, 1999; Featherstone, 2013; Baudrillard, 2008;
Berger, 2017).

Tiiketim, disiplinlerarasi bir inceleme konusu olarak; ekonomi, antropoloji, sosyoloji,
psikoloji ve sanat dahil olmak {izere, bir¢ok temel toplumsal bilimin iizerine ¢alismalarin
yuriitiildiigii bir alanin igerisinde konumlanmaktadir. Dolayisiyla tiiketim faaliyetinin
taniminda da oldukca ¢ok yonliiliik vurgusu ve interdisipliner bir perspektif yonii oldugu

goriilmektedir (Giiler, 2019: 27).
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Tiiketim-tilketme kavramlarinin ve eylemlerine yonelik ifadelerden birka¢i Raymond
Williams’in “Anahtar Sozciikler: Kiiltiir ve Toplumun S6z Varlig1” kitabinda belirttigi
lizere; tahrip etmek, harcamak, israf etmek, bitirmek seklindedir (Williams, 2005: 68).
Tiiketme eylemi, insanoglunun en ilkel davraniglarindan birisidir ve bireylerin varliklarini
devam ettirebilmeleri i¢in insana has dogal ve saf bir temel ihtiyac¢ olarak goriilebilir
(Giiler, 2019: 21). Dolayistyla bu durumda ilkel toplumlardan itibaren insanlarin

varliklarini siirdiirebilmenin bagka yollarini bilmedikleri yorumu da yapilabilir.

20. yiizyil Batili yasam tarzinda tiiketim etrafinda sekillenen kiiltiirel ve toplumsal
olusum, farkl statii gruplari tarafindan, 21. yiizyilin kapitalist donemine getirilen eski
kiiltiirel ~degerlerden etkilenmektedir. Tiiketim toplumu, modernitenin temel
dinamiklerinden biri olarak, insan yagaminin her alaninda kokli degisimlere yol agmis
bir olgudur. Moderniteyle birlikte sanayi devrimi, kentlesme, teknolojik gelismeler ve
kitlesel iiretim hiz kazanmis, bu siirecler tiiketim aligkanliklarinin radikal bigimde
doniismesine neden olmustur. Bu baglamda tiiketim toplumu, bireylerin kimliklerini inga
ettikleri, toplumsal statiilerini belirledikleri ve modern yasamin rutinlerini

sekillendirdikleri bir yap1 haline gelmistir.

Tiiketim toplumunu anlamak i¢in, toplumsal yapilarla ekonomik sistemlerin kesisim
noktalarina odaklanmak gereklidir. Kapitalizmin gelisimi ve kiiresellesmenin etkisiyle
beraber, iiretimden ¢ok tiiketim merkezli bir ekonomik diizen ortaya ¢ikmistir. Bu yeni
diizen, bireylerin ihtiyaglarini asan bir tiiketim kiiltiiriinii tesvik ederken, sosyal
kimliklerin tiiketim nesneleri ilizerinden ifade edilmesine olanak tanimistir. Jean
Baudrillard gibi postmodern diisiiniirler, tiiketim toplumunun sadece ekonomik bir olgu
olmadigini, ayn1 zamanda simgesel bir anlam tagidigini ileri siirerler. Baudrillard’a (2024)
gore, moderniteyle birlikte tiiketim nesneleri, islevsel 6zelliklerinden ziyade simgesel
anlamlar1 iizerinden deger kazanir; insanlar, tilketim mallar1 araciligiyla sosyal statiilerini

ve kimliklerini yeniden insa ederler.

Tiiketim toplumunun moderniteyle iliskisi, ayrica hizla gelisen teknoloji ve medyanin
etkisiyle de derinlesmistir. Marshall McLuhan’in (1994) “ara¢ mesajdir” tezi,
modernitenin  getirdigi yeni medya formlarinin, tliketim aligkanliklarini nasil
dontistiirdiiglinii anlamak i¢in 6nemli bir kavramsal ¢ergceve sunar. Televizyon, internet
ve sosyal medya gibi modern aracglar, tiiketim toplumunun kiiltiirel ve ideolojik

temellerini giiclendiren unsurlar haline gelmistir. Bu yeni medya diizeni, bireylerin
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stirekli olarak yeni iiriinlere ve hizmetlere maruz kaldig1 bir ortam yaratarak tiiketimin

stirekliligini saglamistir.

Ozetle, modernite, tiiketim toplumu ve kapitalist ekonomi arasindaki karmasik iliski,
glinlimiiz diinyasinda bireysel kimliklerin insasindan toplumsal yapilarin sekillenmesine

kadar genis bir yelpazede etkisini gostermektedir. Tiiketim, artik sadece bir ekonomik

faaliyet olmanin 6tesinde, modern bireyin toplumsal varolusunun ayrilmaz bir pargasi
haline gelmistir. Bu slireg, bireylerin kimliklerini tiiketim nesneleri iizerinden
tanimladig, toplumsal farkliliklarin tiiketim pratikleriyle goriiniir kilindig1 bir toplumsal

diizenin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Kapitalizmin temelde 6zel miilkiyet, serbest piyasa ekonomisi ve kar odaklilik ilkelerine
dayanan ekonomik bir sistemi ifade ettigi gézlemlenmektedir (Nikitin, 1979; Bocock,
1997). Bu sistemde iiretim araclar1 olan; fabrikalar, tarim arazileri, isletmeler gibi finansal
cikt1 elde edilebilen varliklardir ve genellikle bu varliklar sahislarin veya 6zel sirketlerin
miilkiyeti altinda gozetilmektedir. Kapitalist ekonomide mal ve hizmet iiretimi, arz ve
talep mekanizmasima bagli olarak serbest piyasa kosullarinda gerceklesmektedir.
Arastirma, inceleme, kuram, ekonomi, pazarlama, siyaset ve politika iizerine eserler
vermis olan yazar P. Nikitin’in “Ekonomi Politik” (Political Economy) (1979) adh
kitabinda kapitalizmin ortaya ¢ikabilmesi i¢in baslica iki unsur oldugundan bahsetmistir.
Bu unsurlardan; “birincisi bireysel ozglirliikten yararlanabilen, ama iiretim araglariyla
gecim araclarindan yoksun, giicleri satmak zorunda birakilan insanlarin varligi, ikincisi;
onemli miktarda para ve iiretim araglarimin bazi kimselerin elinde toplanmasidir”
(Nikitin, 1979: 77). Kapitalizm, rekabeti tesvik ederek etkin iiretim ve yeniligi
desteklemeyi amaglamaktadir. Kar elde etme hedefi; sirketleri rekabet etmeye ve rekabet
odakl1 verimliligi arttirmanin vermis oldugu cazibenin igerisine almaktadir. Bu durumun
bir baska basit ve yalin ifadesi su sekildedir: Uretilen mallar para karsihginda
satilmadikcga kar elde edilemeyecegi gercegi tasimaktadir ve iiretim sanayisine yatirilan
kapitalin, yatirim {istiinden bir getiri saglamas1 gerekir. Aksi taktirde bir mal tiiketilip
iistinden kar elde edilmiyorsa o malin {iretimine devam edilmesinin bir anlami
olmayacaktir (Bocock, 1997: 43). Fakat Bocock bu diisiincenin aksi yoniinde ifadelerde
bulunmaktadir. Ornegin bu ifadeler rekabetci iiretim ve tiiketimi temel alan kapitalizm
merkeziyet¢iliginin, ayn1 zamanda gelir esitsizligine yol agabilecegi ve bazi durumlarda

sosyal adaleti zayiflatabilecegidir. 21. Yiizyilda 6zellikle tiikketim modellerinin, tiiketime
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kars1 olan arz ve talebin yogunlugunun, insanlarin sosyal yasantilarinda etkili bir faktor
konumuna geldigi gézlemlenmistir. Tiikketim yontemlerinin ¢oklugu, bireylerin tizerinde,
sosyal kimliklerini olustururken ve topluluk i¢inde kimliklerini gosterirken etken
olmasmin yan sira, toplumsal statiilerini de betimleyen bir¢ok unsuru da yani sira

getirmektedir.

Bocock (1997) ayni1 zamanda, tiiketim teriminin iliskili oldugu temel teorik g¢erceve
baglaminda, bir¢ok farkli anlamlarinin bulundugunu savunmaktadir. Tiiketimi sosyal
olarak acilan ve tarihsel olarak degisen bir siire¢ olarak tanimlamaktadir. Degisen bu
stirecte, tiiketilen mallarin temel iglevi genislemistir. Artik gereksinimlerden ve kullanim
degerinden ziyade, onlarin sembolik degis tokus degeri, kazandirdiklar1 sosyal prestij,
yarattiklar1 rekabet duygusu ve neden olduklar1 sinifsal ayrimciliktan bahsetmek daha
dogru olur (Baudrillard, 2024: 3). Tiiketim, modernlesmeyle beraber en fazla bagvurulan

kavram olarak saptanmistir.

Bocock (1997) tiiketim teriminin zaman igerisinde yasama yeni anlam, ifade ve normlarin
girmesiyle degisen tanimlar1 bulundugunu da ifade eder. Bu agiklamanin dogrultusunda
ise, 21. Yiizyildan uzak bir zaman dilimi icinde Ingiltere’de farkli kapitalist ekonomik
yapi i¢indeki ilk tiikketim modelleri 6rnek gosterilebilir. ilk tiiketim modelleri, on yedinci

ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaya baslamistir (Bocock, 1997: 21).

[k kapitalist iiretim tarzi, Avrupa’nin diger bolgelerinde kdy ciftciligi yayilmadan 6nce
Ingiliz tarimin1 etkilemistir. Britanya'da tarim arazileri, ¢ift¢i emegi, gida ve ticari giftlik
tirtinlerinin satis1 ile bir serbest piyasa gelismis, bu yeni ¢ift¢ilik tarzin1 benimseyenler
arasinda Piiritenler de yer almistir. Kalvinist 6zellikleriyle Piiritenlik, yeni dogan tarim
ve sanayi kapitalizminin burjuvazisi lizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmustur. Bu sistem,
kolelikten farkli olarak, iicretsiz ve iicretli iscilerden olusan bir iiretim diizeniyle karin

organize ve rasyonel bigimde dagitilmasini igerir (Bocock, 1997: 21-22).

Piiriten kapitalistler, kazanglarim1 likks tiiketim yerine islerine yatirim yaparak
degerlendirmis, gosterigsiz bir yasam tarzint benimsemislerdir. Alman sosyolog Max
Weber, “Protestan Ahlaki ve Kapitalizm Ruhu” adli eserinde, bu yaklagimi sdyle analiz
etmistir: “Cilecilik, ‘neseli Ingiliz’ yasantisina buz gibi ¢oktii. Sadece diinyevi zevkler
degil, kutsal torenler, Noel, Mayis Bayrami ve geleneksel sanatlar da Piiritenlerin 6fkeli
nefretine ugradi... Yasam tekdiizelestirme egilimi ve bedene karsi ilgisizlik, kapitalist

cikarlara bugiine dek katki saglamistir” (Weber, 1971: 168-169).
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Meltem Giiler’in kaleme almis oldugu “Yonlendirilmis Arzu: Tiiketim Kiiltiirti, Reklam
ve Psikanaliz” (2019) kitabinda da Piiritanizm ile Postmodernizmi yani yeni kapitalist
yaklasimi karsilastirmaktadir: Modern toplumun etigi olarak kabul edilen Piiritenlik,
emege, rasyonellige, birikime, iiretime ve yatirima ahlaki bir sorumluluk yiiklerken,
postmodernizm ise bunun tam zitt1 bir egilim gdstererek aligverisi yiiceltmekte ve
tiiketimi kutsamaktadir. Uretim siireglerine verilen destek artik daha fazla iiretim igin
degil, tiiketimin en ist diizeye c¢ikarilmasi i¢in gerceklesmektedir. Piiriten yaklasim,
arzular ve istekleri baski altina alip kontrol etmeyi tesvik ederken, postmodern toplumda

daha ¢ok iiretmek ve daha az tiikketmek, adeta bir ibadet olarak kabul edilmistir.

Ancak tiiketim toplumunun arka planinda giiclii bir kapitalist kiiltiir bulunmaktadir. Bu
kiiltiir, tiiketici davraniglarinin merkezine markalar1 ve sembolleri yerlestirir; bireylerin
tiketim refleksleri ve aligkanliklart bu semboller iizerinden sekillenir. Dolayisiyla
tiketim ve tiikketim nesnelerinden bahsetmek (burada markalar, semboller ve
gostergelerin tiiketici davraniglarindaki rolii kastedilmektedir) ancak nesnelerin 6zerk ve
ayrt edici gostergelere doniiserek belirli bir sistem i¢inde yer almastyla miimkiin olabilir
(Baudrillard, 2024: 59). Bu baglamda, bireyler kimliklerini ve yasam tarzlarini bu
semboller ve gostergeler iizerinden insa ederler. Tiikketim mallar, iglevsel 6zelliklerinin
otesinde, bireylerin toplumsal konumlarini ve kimliklerini belirleyen sembolik degerler

tasir.

Postmodern doniisiim siirecinde modern sanayi toplumunun sembolii haline gelen ve
toplumun her alaninda 6ne ¢ikan rasyonalizasyon, arzu, is kontrolii gibi Piiriten degerler
islevini yitirmektedir. Piiriten etigi yerini hedonist (hazci) tiikketiciye sevk etmekte oldugu
sOylenmektedir (Giiler, 2019: 40-43). Baudrillard (2024: 87-88) ise bu sdylemlerle de
baglantili olarak; Piiriten ideolojinin postmodern siireglerde de mesrutiyetini korudugunu,
ancak biitiinliyle hedonist bir tavir igerisinde isleyerek var oldugunu savunmaktadir.
Piiriten ahlakinin yiiceltme, agkinlik ve baski etiginin yani sira tiikketimin ve ihtiyaglarin

devam ettigini ileri siirdiigii gézlemlenmektedir.

Tiiketici kiiltiirli; kapitalist meta iiretiminin genislemesine dayanmaktadir ve bu durum
tiiketim nesnelerinde, aligveris ve tiiketim alanlarinin rasyonelliginden kaynakli olarak
nesnel gercekliklerinin biiyiik 6l¢ekli maddi kiiltiir birikimlerine yol agar. Bu maddi kiitiir
birikimi, 21. ylizy1l Bati toplumlarinda bos zaman ve tiiketim etkinliklerinin giderek daha

onemli hale geldigini gostermektedir (Featherstone, 1996: 38). Toplum igerisinde yer alan
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bir grup bu durumlarin daha fazla esitlik ortami yaratacagini ve bireysel 6zgiirliige yol
actigini iddia ederken (ayn1 anda ayn1 nesneye herkesin ulagmasi yoniiyle), bir baska grup
ise sosyal iligkileri gelistirmek icin toplumlar1 ve bireyleri bastan c¢ikarmaya hatta
ideolojik olarak manipiile etmeye yonelmektedir seklinde fikirlerini savunur. Bu
baglamda, artan tiikketim faaliyetlerinin ¢oklugundan kaynakli olarak bireyler arasi
esitligin tam olarak gergeklesecegi ibaresinde bulunmak dogru bir ifade olmamaktadir.
Aslinda konu nesnelere ve nesnelerin nasil kullanildigina gelince tiim insanlar ayni ve
esit konumda yer alirken; artik toplumlar ve bireyler, nesnelere erisilebilirlikleri ve
ulasabilirlikleri agisindan siniflandirilmaktadir. Bu durumda aslinda nesne ile kullanim
degeri arasinda bir esitlik iliskisi oldugu olgusundan bahsetmek yanlis olmayacaktir
ancak s0z konusu olusturduklar1 savunulan diger esitlik unsurlart bu noktada ayirici

unsurlari beraberinde getirmis olmaktadir (Baudrillard, 2024: 51-53).

Bireyler tiiketim piyasasi nesne, iiriin ve mallar1 ¢ogaltarak toplumlar arasi esitlik
olusturabilecekleri fikrine kapilmis olabilirler. Dolayisiyla esitleyici ihtiya¢ sdylemleri,
nesne yogunlugunu artirarak celigkilerin ve ayirict davranis veya sdylemlerin asilacagi
kanisina varmaktadir. Ancak, diinyadaki mevcut durumlar diisiiniildiigiinde, olusturulan
nesne kalabalikliginin, toplumlar ve bireyler arasindaki siniflandirmalari engelledigi
sOylenemez. Bu baglamda ulasilan, erisilebilen kisacast belli siniflarin elde ettikleri
nesnelere; nesneler iizerinden toplum igerisinde bir kiyas ve gruplamalar getirilmektedir.
Bu durumda olusan sosyal statii gruplarinin, toplumsal motivasyonu etkileyen bir noktay1

vurguladigi kabul edilebilir.

Jean Baudrillard “Tiiketim Toplumu” kitabinda ‘“nesneler caginda yasamaktayiz”
seklinde bir ifadede bulunmaktadir (Baudrillard, 2024: 16). Bu durum da tiikketim
piyasasinin yapmis oldugu stratejiyi aslinda besleyen yonde bir agiklama konumunda yer
alir. Clinkii; cogaltilan nesneler, iiriinler ve mallar toplumlarin gostergeler diinyasi
icerisinde konumlanmasina ve bitiin faaliyetlerini tliketim etkinlikleri olarak
gerceklestirmelerine neden olmaktadir. Dolayisiyla, bir iirtinii
satin almanin amacinin, yliiksek ~ meta degeri  nedeniyle  statii kazanmak oldugu
goriilmektedir ve yasami boyunca kapitalizmin taninmis bir elestirmeni Amerikali
iktisatgr ve sosyolog, Thorstein Veblen'in gosteris¢i tiiketim kavrami bu durumu
aciklamaktadir (Giileg, 2015). Cogaltilan nesneler, bireylerin ve toplumlarin alim

giiclerine gore sekillendirilmektedir. Bu durum siirekli olarak tiiketen bir toplumun peyda
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olmasma ortam hazirlarken, gelirlerin erimesine neden olarak, toplumsalin sanki bu
sekilde esitlik yaratilacagi fikrini gbzler oniine sermektedir. Ancak nesneler ¢aginda
yasayan ve nesnelerin siirekli hareketine kapilan bir toplumun, ayn1 vahsi hayvanlarin i¢
giidiileriyle avlanmalar1 gibi, aver bir davranis modeli haline geldigi kabul edilebilir

(Baudrillard, 2024: 16).

Gorsel 2.1

Eskisehir Espark Avm “Black Friday” Kasim Indirimleri, 2023

(22.05.2025)

Tiiketici 6zneyle, liretilmis nesneler arasindaki iletisim bagi degisim gostermektedir. 21.
Yiizyilda ¢ok az sayida nesnenin, konunun kendisiyle (nesne) iliskili oldugu bir nesne
baglami yarattigindan bahsedilebilir. Bu baglamda ise belirtilmis olan iiretilen nesne ile
tiiketici 6zne baginin degismesi durumunu destekleyen bir drnek olarak Yapi Kredinin
gergeklestirmis oldugu siirdiiriilebilirlik sohbetlerinin kirk sekizinci video ayaginda
giindeme getirilen “Sorumlu Tiiketim” konusu verilebilir. Sorumlu tiiketim sohbetlerin
tiketimin artik insanin yasamini siirdiirme egilimden c¢ikip, nesnelere olan ilginin
degismesi ve iiretici tarafindan yonlendirilmesi durumlarma deginmektedir (Kopan,
Dagdas & Boz, 2023). Tiiketiciler bir iiriine ya da nesnelere sagladig1 spesifik faydalar
acisindan degil, nesnelere, maddelerin genel anlamlar1 noktasinda bir biitiin olarak ilgi
duymaktadir. Bu durum konu sadece kitlelerin alim giiciine odaklanan toplumlarin i¢
yapilarinda olusturduklar statii gruplarini gostermektedir. Sosyolojik baglamda bir bagka
bakis acisi, iriinlerden elde edilen memnuniyet, haz ve statiiniin, fiyatlarin genel
diizeylerinin gozle goriilebilir artis oranlari, bu kosullar altinda belirlenen {iriinlere, sosyal
olarak yapilandirilmis erisimi ifade etmektedir. Bu bakis agisi, insanlarin sosyal baglar ve

farkliliklar ~ yaratmak i¢in nesneleri kullanmanin g¢esitli  yollarim1  bulmaya
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odaklanmalarina sebebiyet vermektedir. Dogrudan fiziksel heyecan ve estetik zevki
cesitli bicimlerde yaratan; tiiketicilerin kiiltiirel agidan ¢esitli {itopyalar yaratmalarina ve
belirli tiiketim alanlarimi coskuyla benimsemelerine sebep olmaktadir. Bu durum
dolayisiyla duygusal haz, hayal ve arzu konularim1 daha goriiniir bir hale gelmektedir

(Featherstone, 2013: 36-37).

Tiiketme eylemlerinin ¢oklugu toplumlarda nesnelere karsi haz duymayn, tirtinlerden elde
edilen doyumun belli bir siire icerisinde kaybolmasi sonucu daha fazla arz talep
durumunun olugmasina sebep olurken tiiketme eylemlerinin yogunlugunu da
arttirmaktadir. Nesneye kars1 duyulan haz, asgari siire igerisinde varligini yitirmekle
birlikte, eylemlerin ihtiya¢ dis1 siirekliligini beraberinde getirmektedir. Thtiyaglar ve
tatmin olma duygusu arasindaki geleneksel iliskinin, piyasanin yaratmis oldugu cazibe
vasitastyla, bireylerin diisiinme ve karar verme yetileri ilizerinde olumsuz yonde etki
olusturdugu da soylenebilir. Piyasa tiiketme eyleminin olasiligini artirmak igin,
tiikketicileri her zaman bastan ¢ikarici yeni arzulara maruz birakmak ve onlart sonsuz bir
cosku halinde tutmak i¢in ¢aba sarf etmektedir. Bu ¢abalarin dogrultusunda, tiiketicinin
eylemleri kontrol dis1 olabilir ve kisiler olgun tiiketiciler roliinden ¢ikabilirler. Polonyali
sosyolog ve filozof olan Zygmunt Bauman (1999: 43) bu konu hakkinda “Calisma,
Tiiketicilik ve Yeni Yoksullar” adli kitabinda su sekilde bir ifade bulunmaktadir:
Tiiketim piyasasinin tiiketicileri sik sik bagtan g¢ikardigi sdylenir. Ama bunu yapabilmesi igin
bastan ¢ikarilmaya hazir ve istekli tiiketicilere ihtiyag vardir (tipki, fabrika patronunun is¢ilere
emredebilmesi i¢in, disiplinli ve itaatkar aligkanliklara sahip personele ihtiyag duymasi gibi).
Geregi gibi isleyen bir tiikketim toplumunda tiiketiciler faal bir sekilde bastan ¢ikarilma
pesindedirler. Cazibeden cazibeye, ayartilmadan ayartilmaya, bir yemden digerine atilarak
yasarlar. Her yeni cazibe, ayart1, yem bir dncekinden biraz farkli, belki daha gii¢liidiir; tipki tiretici
atalarinin bir aktarim karsisindan digerine yasadiklari gibi (Bauman, 1999: 43).
Dolayisiyla tiiketicilerin bu davranislar1 sonucu toplum igerisinde sosyolojik bazi
simiflandirmalar olusmaktadir. Tiiketim eylemi toplum iginde konumlanan bireylerin
statiilerini belirlemekle birlikte, ayn1 zamanda bireylerin kendi aralarinda gruplar
yaratmasina ve otekilestirilmelerin olugsmasina da sebebiyet verebilmektedir. Tiiketim
toplumunda hakim olan tiiketici eylemleri tiiketim konusu olan iirin ve hizmetlerin
kullanim degerinden ¢ok gosterge degerine gore tiiketilmesine neden olmaktadir. Yeni
olanin her zaman cazibesi, kullanilmakta olan nesne veya seylerin cazibesinin oniine

gecmektedir. Bu durum da her zaman yeni istencini ¢agirmakta ve toplum igerisinde,
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bireyler arasinda birgok catismayi meydana getirmektedir. “Siniflar arasi1 gatisma ve
rekabet olgusuna, onceki donemlerde rastlanmayan siddette bir siniflar i¢i ¢atisma ve
rekabet eklenmis durumdadir. Statii edinme duygusundan kaynaklanan bu rekabet, ayn1
zamanda asir1 tiketimi gergeklestirmis olan kapitalizmin arzu {iretimi siireciyle de
dogrudan iliskilidir” (Oktay, 2002: 26). Bu durumda arzu iiretimlerini saglayan unsurlar,
asir1 tiiketimi getirmektedir. Isci smifi, soylular ve diger kesimler de (yoksullar) dahil
olmak iizere bir biitiin olarak toplumun tiimii, tiiketime korkung¢ bir ihtiyac¢ talebi
olusturmaktadir. Bu ihtiyag kalemlerinin neler olup olmadigr hakkinda netlik
olmamasinin yani sira ihtiya¢ durumlarinin realiteleri konusu da belirsizlik durumlarini
yarattig1r goriilmektedir. Tiiketim ekonomisi ve piyasasi, kitleler tarafindan inanilmaz

derecede igsellestirilmistir.

2.1 Savurganhk

Savurganlik kelimesi, toplumda yer alan bireyler arasinda ¢ogunlukla lizumsuz yere
masraf yapilan eylemlerin anlatiminda kullanildigi goézlemlenmistir. Kavramin
TDK’deki sozliik tanimi ise: tutumsuz seklinde; bir sahis ya da kurumun gelirine,
kaynaklarina veya imkanlarina dikkatsizce ve israfli bir halde davranmasi durumlarini

aciklamaya caligan bir tabir olarak karsilagilmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2024).

21. Yiizyila gelindiginde savurganlik kavraminin cesitli varyasyonlarinin oldugu
goriilmektedir. Savurganlik, toplumda ve topluluklarda ¢ogu zaman maddi kaynaklarin
tiiketilmesine yonelik kullanima dikkat ¢ekmektedir. Ancak, ekonomik israfin yani sira
dogal kaynaklarin savurganligi ve bireylerin zamanlarinin savurganligi da buna ek olarak
deginilmesi gerektigini dislindiirmektedir. Zamanin savurganlifi enerji ve Oteki
kaynaklarin bosa kullanimi olarak kabul edilebilir. Bu aligkanlik cogu zaman plansizlik,
diisiincesizlik ya da kontrol eksikligi ile iligskilendirilir ve uzun solukta bir¢cok soruna
(finansal zorluklara, kaynaklarin tiikenmesine ya da israf edilmesine, bireylerin giinliikk
yasantisinda zamanlarini eritmelerine) zemin hazirlayabilir. Bu nedenle, tasarruflu ve
bilgili bir yaklasimin aksine, savurganligin genellikle negatif sonuclara yol agan

durumlarin ifadesinde kullanildig1 goriilmektedir.

21. ylizyildaki yasam tarzi ve gelisen teknolojiler hem tiiketimle hem de savurganlikla
alakalidir. Bu baglamda sanat tarihi profesorii ve ayn1 zamanda editor olan Crary (2023:
100) internetin gercekligini, toplumda yer alan her bireyin kiiciik servetlerini se¢ilmis bir

portfoye yonlendirme konusunda ¢ok basarili oldugundan bahsetmektedir. Fakat Crary
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ayn1 zamanda “Yeryiizii Yakilip Yikilirken” (2023) adli dijital cagdan ve kapitalizm
sonrast diinyay1 acikladigi kitabinda internete elestirel bir agidan da yaklagsmaktadir.
“Internet kompleksinin” diinyanin her yerinden erisilebilir ve ulasilabilir bir konumda yer
aldigim1 ve dolayisiyla bu dogrultuda dogaiistii ekonomileri ve onlar1 yonlendiren
duygular1 emdigini syler. internetin sonsuz devresinde olup biten her sey dl¢iildiigii ve
dolayistyla paraya cevrildigi i¢in birgok kisi, ticarilestirilmis dijital benliklerine
piyangonun vurmasi gibi zenginlige kavusabilecegi gibi belirsiz bir inanca
tutunabilmektedirler. Bu agiklamalar dogrultusunda ise yeryiiziinde yer alan her 6znenin
varligimi siirdiirmeye calisan bilingsiz birer 6zneler kiimesi olusturduklarindan ve bu
kiimelerin durum kontrollerini gerceklestirememelerinden kaynakli olarak; sorumsuz,
savurgan bireylerin peyda oldugu yeni diinyalarin olustugu sdylenebilir (Gorsel 2.2).
Beraberinde ise 21. Yiizyilda bireylerin tiikketerek ait olma durumlarinin varligindan ve
bu aitligin ise bulundugu konuma mi? yoksa mevcut konumun iist ziimrelerine
ulagabilirliklerine mi? hizmet etmek istenildigi gibi bir¢ok sorgulamalar da yapilabilir.
Tiiketici  kimliklerin ~ yOnlendirilmesi agisindan degerlendirildiginde, internet
aligverislerinin cazibesi ve c¢ekiciligi tiikketim faaliyetlerini hizlandirdig1 i¢in Crary’nin
yorumunu destekler nitelik tasidigi da sdylenebilir. Yapilan literatiir taramasinda
Tiirkiye’de gergeklesen tiiketim etkinliklerinin degisiminin 6zellikle 1987°de Istanbul’da
acilan ilk aligveris merkezi ve sonrasinda acilan aligveris merkezleriyle sekillendigi
gozlemlenmistir. Tabii 90’lardan bu yana gergeklesen bir¢ok yeniliklerle birlikte (ilk
aligveris merkezlerinden sonra bir¢ok yeni aligveris merkezlerinin agilmasi, endiistrinin
genislemesiyle hizli iiretimin gerceklesmesi, internetin yasantilarimizin merkezine
konumlanmasi ve kolay ulasilabilirligi, reklam sektoriiniin onem kazanmasi gibi 6rnekler
de cogaltilabilir) artik tiiketim etkinlikleri online aligveris olarak adlandirilan internet
sistemi iizerinden ger¢eklesmektedir. Online aligverisler sirasinda ise arzu yonlendirme
caligmalar1 hizla bireyleri gosterge bombardimanina tutmaktadir: Aninda kapinda- hizl
teslimat- giine ve saate 6zel indirimler- sana 6zel indirim kuponlar1 ve hatta black friday
gibi bircok sOylemin toplumlar1 daha fazla tiiketime tesvik etmekte oldugu vurgusu
yapilabilir. Tiiketim olgusu gdsterge ve sembolleri kapsayan toplumsal ve kiiltiirel bir
siirec olarak kendini gostermektedir. Bu siiregte kiiltiirel bir etkinlige katilmak bile
tiketimle iliskilidir  (Bocock, 1997: 13). Burada tiiketim kavraminin giindelik
yasamin kalbinde dnemli bir yer tuttugu ve insanlarin sorumluluklarin1 g6z ardi etmesine

neden oldugu sdylenebilir. 21. Yiizyilda yasanan, algilanan ve gozlemlenen tiiketim
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olgusu sadece ihtiyaglarin karsilanmasina yonelik bir kisir dongii icerisinde degildir.
Aksi yonde nesne bombardimani bireylerin ilizerinde arzu ve tatmin olma gibi i¢ giidiisel
refleksleri harekete gecirerek asirilik yaratmaktadir.
Post-modern tiiketicilikte arzu duyulan sey, tiiketilen “gercek” ¢ikolata, “gercek” otomobil, ev
veya mobilya degildir. Aslinda “ger¢ek” nesneler, arzularin yerine konan seylerdir; doyurulmasi
istenen arzular, sembolik arzular olup, kiiltiirel sembolizm tarafindan dolayimlanmadan biyolojik
olarak sahip olunan arzular degildir” (Bocock, 1997; 113-118).
21. Yiizyilda nesne bombardimanlarina maruz kalan Oznelerin zamanini erittigi
gozlemlenebilmektedir. Nesnelerle birlikte gerceklesen zamanin savurganligl yine nesne
arzusunu bastirmak i¢in meydana geldigi diisiiniilmektedir. Ornegin, nesne arzusunun
getirmis oldugu aligveris kiiltiirii bireylerin zamaninin nasil gectigini hissettirmemektedir.
Bu dogrultuda aligveris merkezinde gegirilen vakit cogu zaman, mekan-siire iliskisinin

muglaklasmasina zemin hazirladigi yorumu yapilabilir.

Gorsel 2.2

Istanbul Beylikdiizii Marmara Park AVM de Bir Hafta Sonu Fotografi, 2024

Bir i¢c mekan olan aligveris merkezlerinde genellikle disariya agilan pencerelerin de
bulunmamasindan dolayi, gilinlin hangi saat diliminde olundugu hissedilemez. Bu
baglamda aligveris merkezlerinde zaman-nesne-mekéan-ekonomi kavramlar1 tiimden
baglantili hale gelir. Bu dogrultuda ise nesnelerin asiriliginin yaninda gergeklesen
zamaninin savurganlii konusuna deginilmesi de durum hakkinda 6nemli bir noktaya
parmak basmaktadir. Vakit-zaman olgusu, tiiketim camiasinin, tiikketen bir toplumun;
reel, aktiiel veya hayali bollugunda, 21. Yiizyila gelindiginde ayricalikli bir konuma sahip

oldugu goriilmektedir (Baudrillard, 2008: 193). Baudrillard “Tiiketim Toplumu”
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kitabinin bir boliimii olan “Bos Zaman Etkinlikleri Dram1 Ya Da Zaman Kaybetmenin
Imkansizig1” baslhig1 altinda bos vaktin niteliginden bahsetmistir (Baudrillard, 2008: 194-
204). Bu baglhik dogrultusunda, 21. Yiizyillda bos zaman etkinliginin oneminden
bahsedilmektedir.  Ancak gerceklesen bos zaman aktiviteleri asirilastigir taktirde
gerceklesen eylemlerin kalitesizlestigi ve zamanin bosa harcandigi gozle goriilebilir,

bireylerin zamanlarinin erimesine zemin hazirlayan bir¢ok unsur saptanabilir.

Postmodernizmin formiile ettigi yeni tiikketim ilkelerinde maddi tatminden ¢ok psikolojik
ve sembolik tatmin aranir. Bagka bir deyisle imajlarin, sembollerin
ve simiilasyonlarin gergek disi tiiketim alanlarimi  yarattigi  goriilmektedir. Bu duruma
bagli olarak hizla merkezilesen AVM'ler toplumun bireylerini memnun etmeye hazir hale
gelmektedir (Giiler, 2019: 57). Hazir hale getirilen alisveris merkezlerinde toplumda
konumlanan bireyi, ihtiyaclarinin ve hayal kirikliklarinin tatminini kendi yasamindaki
tiiketim mallarinda, onun 6zelliklerinde ve igeriginde arayan bir birey yarattig1 diistincesi

akillarda belirebilir.

Tiiketim, modernizm sonu kapitalizmin ya da “post-modern” kapitalizmin tipik 6zelliklerini
sergileyen bir siire¢ haline gelmistir. Artik cogu insanin kimlik duygusu bu insanlarn is rollerinden
¢ok, izledikleri tiiketim kaliplariyla ilgili olduguna gore, yeni bir kapitalizm déneminin ortaya
¢iktig1 sdylenebilir. Daha dnceki donemlerden ayirt edebilmek i¢in bu yeni donemi “post-modern”
olarak adlandirabiliriz... Post-modern tiiketicilikte arzu duyulan sey, tiikketilen “ger¢ek™ ¢ikolata,
“gercek” otomobil, ev veya mobilya degildir. Aslinda “gergek” nesneler, arzularin yerine konan
seylerdir; doyurulmasi istenen arzular, sembolik arzular olup, kiiltiirel sembolizm tarafindan
dolayimlanmadan biyolojik olarak sahip olunan arzular degildir (Bocock, 1997; 113-118).
Walter Benjamin “Pasajlar” (1993) adli kitabinda, bu 6zgiirliikk yanilsamalarini desteleyen
yonde bir agiklamasina yer verilmistir: Benjamin’e gore, 19. yilizyilin ortalarindan
itibaren Paris'te ve daha sonra diger biiylik sehirlerde, yeni gosterisli magazalar ve
pasajlar adeta bir "riiyalar alemi" yaratmaktadir. Dolayisiyla kapitalist ve modernist
yenilik diirtiisiiniin bir pargasi olarak sergilenen, siirekli yenilenen mallar, magazalar ve
pasajlarin yarattigi devasa aldatict goriintiiler, c¢agrisimlara ve yar1 unutulmus
yanilsamalara gii¢ veren riiya imgelerinin kaynaklaridir (Benjamin, 1993: 95-96). Bu
aciklamalar g6z oniinde bulunduruldugunda ise tiiketimin ger¢ek anlamda 6zgiirliik vaat
eden, yaratic1 ve doniistiiriicli bir faaliyet olarak toplumlara sunuldugu ve bir ¢esit biling
oyunlarmin yaratildigindan bahsedilebilir. Meydana getirilen bu biling oyunlarindan

kaynakli olarak 6znelerin ihtiya¢ dis1 gergeklestirdikleri tiiketme eylemlerinin sebebi
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olarak da gosterilebilir ve bu dogrultuda bireyler yaratilan hayaller ya da yanilsamalar
icerisinde kaybolarak dogru sec¢im yetisini yitirecektir. 21. Yiizyila gelindiginde bu
yanilsamalarin kimi zaman reklamlar {izerinden kimi zamanda gizli mesajlar seklinde

toplumlara iletildigi gézlemlenmektedir.

2.2 Vitrin Toplumu

21. Yiizyilin sembollerin ve gdstergelerin iiretildigi ve cogaltildig1 bir c¢ag olarak
karsimizda durdugu yorumu yapilabilir. Buna paralel olarak bireylerin {iretilen ve
cogaltilan bu gosterge ve semboller araciligiyla asirilasan eylemler sergilemeye meyilli
konuma gelmis olduklarindan bahsedilebilir. ilaveten yeryiiziinde biriken ¢op
yigmlarmin da olusmasina zemin hazirladigi diistiniilebilir. Sonugta bu baglamda olusan

yiginlarin sebebinin bilingsiz tliketicilik oldugu da kabul edilebilir.

Tiiketim sadece finansal bir eylem degil ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir siirectir.
Bocock (1997: 76-79), tiikketim etkinliklerinin g¢ocukluk doneminden ogretilmeye
baslandigini, bireyin ait oldugu kiiltiirel grubun tam iiyesi olabilmesi i¢in, sembollere
cevap vermeye alistirllmasi gerektiginden bahsetmektedir. Ozellikle gocukluk
déneminden itibaren tiiketim kiiltiirliyle tanismak, bireylerin sadece ihtiyaglarin1 degil,
aynt zamanda sosyal statiilerini, aidiyet duygularmi ve hatta kisisel degerlerini
sekillendirmelerine olanak tanir. Tiiketim, bu anlamda, kimlik insasinda bir ara¢ haline
gelir ve birey, tiikettikce topluma katilimini, statiisiinii ve bireyselligini ifade eder. Bu
stirecin, 6zellikle modern diinyada tiikketim nesnelerinin sembolik anlamlarinin artmasiyla
daha da derinlestigi gozlemlenmektedir. Bir baska agidan bakildiginda, tiiketim
etkinliklerinin kiiltiirel bir siire¢ olarak goriilmesi, insanin semboller ve gostergeler
araciligryla kimligini siirekli yeniden iiretmesini saglar. Ornegin, bir bireyin tiikettigi bir
iriin ya da marka, onun sosyal ¢evresi i¢inde nasil algilandigin1 ve hangi gruba ait
oldugunu isaret eder. Bu da tiiketimi bireysel bir tercihin 6tesinde, toplumsal kimligin bir
yansimasi haline getirir. Ancak bu durum ayni zamanda bireyin kendini bulma ve ifade
etme slirecinde, toplumsal beklentilerle ne kadar ortiistiigilinti ya da kendisini bu siirecte
ne kadar 6zgiir hissettigini sorgulamasina da neden olabilir. Tiiketim kiiltiirliniin bireysel
Ozgiirliik mii? yoksa toplumsal bask1 m1? getirdigi dnemli bir tartisma konusudur. Bireyin
tilkketimle sekillenen bu kimlik arayisinda kendine su soruyu sormasi gerekebilir: Tiiketim
yoluyla ifade ettigim kimlik gergekten bana mi ait? yoksa toplumun dayattig1 bir rol mii?

Bu baglamda Deleuze ve Guattari’'nin arzu makineleri terimine bakilabilir:
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Gilles Deleuze ve Felix Guattari, ingilizce ilk basimi Anti-Oedipus adiyla yayimlanan, modern
kapitalizmin ruhsal yapilar1 tizerinde yaptiklar1 analizlerinde “arzu makineleri” terimini ortaya
atmislardir. Deleuze ve Gattari s0yle demektedirler: “bir organ makinasinin fisi bir enerji kaynagi
makinasina takilir: biri digerinin kestigi bir akis iiretir. G6giis siit {ireten bir makine, agizda onla

birlesen farkli bir makinedir (Deleuze ve Guattari, 2017: 1).

Bocock bu konuda sdyle belirtmistir:

Siiphesiz ki, bunu okumanin yaratacagi sok etkinin amaci, modern kapitalizmde

hiimanistleri insanlara yeni bir sekilde bakmaya zorlamakt1” (Bocock, 1997: §9).

Deleuze ve Guattari’nin ileri siirdiigii diisiinceye gore, kapitalist endiistriler insanlari,
tirettikleri ve satin almalarini istedikleri tirinlerle uyumlu hale getirmek igin birer nesne,
yani birer arzu makinesi haline getirmek zorundadir. Onlara gore, insanlar ancak tiikketim
mallarin1 arzuladiklarinda bu iirlinleri satin alacaklardir. 21. Yiizyilda sembollere ve

gostergelere olan ilgiye bakilirsa bu 6ngoriiniin dogrulugu kabul edilebilir.

John Berger’in “Gorme Bigimleri” kitabinin yedinci boliimii, (2017: 129-154) reklam
imgelerinin  gorsel kiiltiirdeki roliinii ve toplumsal etkilerini derinlemesine
incelemektedir. Berger, reklamlarin yalnizca iirlin tanitimmin 6tesinde, tiiketim
aligkanliklarin1 ve bireylerin kimliklerini sekillendiren etkili araglar oldugunu vurgular.
Bu boliimde, reklam imgelerinin bireylerin arzularini nasil yonlendirdigi ve toplumsal
normlar1 nasil yeniden inga ettigi ilizerine onemli g¢ikarimlar yapilmaktadir. Reklam,
icimizde yatan dogal zevk ve arzu aghigini isleyerek; zevk nesnesinin aslini degil o zevkin
yerini tutabilecek nesneleri bizlere yonlendirir (Berger, 2017: 132). Bu baglamda,
toplumsal normlar ve medya tarafindan yonlendirilen tiiketim, bireylerin neye ihtiyaci

oldugunu degil, neyin prestijli oldugunu gosterir.

Reklamlar, bireylerin deneyimledikleri diinya ile kurduklar iliskileri doniistiiren
semboller olarak islev goriir. Berger, bu imgelerin tiiketim kiiltiiriiniin bir pargasi olarak,
izleyiciyi hem hedef kitle olarak tanimladigini hem de arzu nesneleri {izerinden kimlik
insasini tesvik ettigini belirtir. Ozellikle, reklamlarin bireylerin duygusal yanlarina hitap
ederek, belirli bir yasam tarzina veya sosyal statiiye 6zendirdigini ifade eder.
Reklam hicbir zaman bilinen bir zevkin aliciya yeniden tattirilmasi olamaz. Reklam hep
gelecekteki aliciya seslenmek zorundadir. Aliciya satmaya galistigi iiriinle ya da olanakla cekicilik
kazanmis olan kendi imgesini yansitir. Bu imgeyle alicida, kendisinin gelecekte olabilecegi

durumu &zleten bir kiskanglik uyandirir. Bu kiskanilas1 Ben’i yaratan nedir 0yleyse? Baskalarinin

duydugu kiskancliktir elbette. Reklam nesneleri degil toplumsal iligkileri amaclar. Reklam zevk
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degil mutluluk vaat eder bize: disardan, baskalarinin goziiyle goriinen bir mutluluk. Kiskanilmanin

getirdigi bu mutluluk da gekicilik yaratir (Berger, 2017: 132).
Reklamlarin gorsel estetigi ve kullanilan imgelerin anlam katmanlari araciligiyla nasil bir
hayal diinyas1 yarattigr gozlemlenmektedir. Bu baglamda, reklam imgeleri gerceklikle
olan baglarii kopararak, idealize edilmis yasam bigimlerini ve arzulari tiiketicilere sunar.
Bu durum, bireylerin kendilerini bu imgelerle 6zdeslestirmesine ve onlar1 gergeklik
olarak algilamasina yol agar. Diikkan vitrinleri, magaza sergileri ile dergi ve gazetelerde,
en onemlisi de televizyonlarda yer alan reklam gorselleri, modern tiiketim kiiltiiriiniin
islevini goriintiiler araciligiyla siirdiirmesini saglar. Televizyon reklamlarina,
billboardlara, dergi ve gazete ilanlarinin fotograflarina ve alisveris merkezlerindeki
vitrinlere bakan insanlar1 anlamaya c¢alistigimizda, bunlarin yalnizca anlamsiz etkinlikler
olmadigini, aksine milyonlarca siradan bireyin i¢ diinyasinda olduk¢a onemli etkiler
yaratan tiiketim eylemleri oldugunu gdzlemleyebiliriz. imgeler ve gorseller hem bilingli
hem de bilingdis1 arzularin ifade buldugu unsurlar gostermektedir (Bocock, 1997: 95).
Reklam, mega kentlerin yapisal formlarini, gorsel siluetlerini, mekan igindeki belirgin
konumlarini, biitiinlesmis sekillerini ve grafik anlamlarin1 tanimlar ve bir araya getirir.
Uzak bir mesafeden bile, kisa bir siire i¢cinde dilsel ve sembolik baglantilar kurarak
yiizlerce ¢agrisim yoluyla anlamlar {retir. Bdylece, bu anlamlar1 alimlayict kitleye
aktararak giiclii bir iletisim ag1 olusturmaktadir (Perloff, 2019: 144). Bu baglamda,
reklamin mega kentlerin gorsel kimliginde ve toplumsal belleginde oynadigi rolii
vurgulamak miimkiindiir. Reklam, mimari yapilarin ve kentsel formlarin sembolik
degerlerini doniistiirerek mekana dair algiy1 bigimlendirmekte ve toplumsal anlamlari
yonlendirmektedir. Mega kentlerde reklam, bireylerin ¢evreyle kurdugu iliskiyi estetik ve
kiiltiirel anlamda etkileyen bir kentsel simge {ireticisi olarak degerlendirilebilir.
Dolaysiyla, dikkati cekmek amaciyla rekabet eden reklam panolari, afisler, gorseller ve
otoyol levhalar1 gibi reklam gostergelerinin artisi, toplumun algi mekanizmasini
doniistiirmekte ve reklamlarim sundugu imge bombardimaniyla birlikte tiiketim
egilimlerini hizlandirmaktadir. Bu baglamda, bireylerin mekanla ve gorsel gevreyle
kurduklart iliski, reklam gostergelerinin yogunluguyla birlikte tiiketim odakli bir yapiya

evrilmektedir.

Reklam imgelerinin dikkat c¢ekme yetilerinin giiclenmesi i¢in reklamlarin metin
yazarliginda da kiiciik ama vurucu yani zekice metotlar gelistirilmeye 6zen gosterdikleri

goriilmektedir. Ornegin yukarida yer verilen Gérsel 2.3 de, geng bir ¢ift okyanusa bakan
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keyifli bir terasta yer almaktadir. Reklam metninin iizerinde ise Perfect Recess
(Miikemmel Teneffiis) yazisina yer verilmistir. Perfect Recess ifadesinin Parliament gibi
bir sigara reklaminda kullanimi, giiglii ve canli imgeler ile kavramlar uyandirmaya
yonelik imajist (imagist) teknikleri yansitir. Miikkemmel Teneffiis terimi, anlik bir kacis
veya idealize edilmis bir mola imas1 yaparak, {iriiniin bir rahatlama ve sofistikasyon
kaynag1 olarak cazibesini artirir. Bu dil, sadelikte kok salarak, yasam fantezisi sunan bir
giris noktasi islevi goriir ve sigaray1 istenen bir kimligin parcasi olarak konumlandirir

(Perloff, 2019: 145-146).

Gorsel 2.3

Parliament Sigara Reklam Fotografi

SURGEON GENERAL'S
Ls Ci

auses Lang Cance;

PARLIAMENT

Liglls

Kaynak: Perloff, 2019: s. 146

Reklamlar, bu tiir bastan ¢ikarici minimalizmi siklikla kullanarak, psikolojik ¢agrisimlari
devreye sokarak ve derin bir ¢ekicilik yarattig1 gézlemlenir. Bu baglamda, “Miikemmel
Teneffiis” yalnizca bir iirlinli tanimlamakla kalmaz; ayn1 zamanda yasam ritminin kontrol
edilen, ideal bir kesintisini Onerir. BOylece sigaranin rahatlama ve ayricalikla iliskili
imajina vurgu yapar. Bu yapilandirma gii¢lii fakat belirsiz tiiketicilerin kendi arzulartyla
detaylar1 doldurmasina olanak tanir ve bdylece iirliniin ¢ekiciligini psikolojik bir

etkilesim yoluyla artirir.

Baudrillard'in terimleriyle (2024: 158-165), reklam sigarayr bir taklidin taklidine
(simulakrum) doniistiirerek, nesnenin (sigara) gerceklikten ziyade, bos zaman ve sinifsal
imaj1 ile daha fazla ilgili hale gelmesini saglar. Bu durumda, “Miikemmel Teneffiis”
ifadesinin ¢ekiciligi, tiiketicileri giinlilk yasamda idealize edilmis anlarin fantezisine
katilmaya davet eden, 6zenle insa edilmis bir illiizyonu temsil ettigi bir Baudrillard
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ilhamli analize yol acar. GoOstergeler ve simgeler araciligtyla yaratilan temsiliyetler,
psikanalitik diizeyde arzu, haz ve erotizmi reklamlar tizerinden yonlendirerek toplumlarin
tilkketim davraniglarini sekillendirmektedir. Vitrinlerde ve billboardlarda sergilenen
imajlar, tiiketicilerin bilingaltindaki arzulara hitap ederek iirlinlere olan ilgiyi artirir. Bu
baglamda, Miilkemmel Tenefflis (Perfect Recess) gibi ifadeler, yalnizca bir iirliniin
Otesinde yasam tarzi ve kimlik insasi ile derin bir iligki kurmalarin1 saglar. Dolayisiyla
yirminci ylizyildan itibaren gelisen reklam panosu kiltiirii; yiiksek hizda iletisim =
maksimum bilgi aktarimi saglamak iizerine kurulmustur (Perloff, 2019: 144).
“Glinlimiizde ger¢ek anlamda reklam demek toplumsal bir diizen tasarlamak, eksikligi her
gecen gilin daha c¢ok hissedilen bir toplumsal diizeni inatla ve azimle animsatmaya

calismak demektir” (Baudrillard, 2024: 124).

2.3 Cokluk-Bolluk

Filozof ve yazar Jean-Jacques Rousseau’nun “Toplum Sézlesmesi” (2006) ve “Insanlar
Arasindaki Esitsizligin Kaynag1 Uzerine” (2023) adli eserlerinde; insanin dogadan
koparak ihtiyaclarin1 simirsiz  hale getirdigi; arzu edilenin ise sonunun hizh
gerceklestiginden bahsederek yeni tiikketim diinyasina kisa bir gézlem ve yorum sundugu
sOylenebilir. Rousseau, insanlarin ihtiyaglarindan ¢ok arzularinin pesinde kostugunu ve
bu arzularin sinirsiz oldugunu ifade eder. Tiiketim toplumunda da c¢okluk ve bolluk
kavramlarinin doyumsuz arayisa yonelik bir elestiri ifadesi olarak kullanilabilecegi
diistintilerek, bu boliimiin baslig: olarak kullanilmistir. Bu baglamda Rousseau’dan farkli
zamanda yasamis olsa bile, onu destekler nitelikte sdylemde bulunmus olan bir diger kisi
ise; iinlii Romali diisliniir Seneca’dir. MS.50-60 yillar1 arasinda Roma’da yasamis olan
Seneca, “Ahlak Mektuplar” (2019) adli eserinde “Ihtiyaglarimiz az, isteklerimiz
stirsizdir"  sdyleminde bulunmustur. Seneca’nin, insanlarin gercek ihtiyaclarinin
olduk¢a smirli oldugunu, ancak arzularmin sonsuz bir dongiide oldugunu ifade ettigi
sOylenebilir. Bu ifade bolluk pesinde kogsmanin insanlar1 mutlu etmek yerine tatminsiz

kilacagi ifadesinin bir bagka yorumudur.
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Gorsel 2.4

Eskisehir Sokak Aralarinda Biriken Tekstil Atiklary 1

U552 w

Kayhak: Tez Arastlrmramsmln Arsivinden, 2024

Cokluk ve bolluk kavramlarina Baudrillard’in “Tiiketim Toplumu” kitabinda da
rastlanmaktadir. Baudrillard; en ilkel fakat anlamli bolluk bi¢iminin tasvirini, nesneleri
ya da simgeleri takim ya da koleksiyon olarak istifleme olduguna yer vermektedir
(Baudrillard, 2024: 17). Bu noktada soézii gecen -istifleme- ifadesi bir¢ok cagrisimda
bulunmaktadir. Nesnelerin yigilmasina, birikmesine ve ¢ogalmasina zemin hazirlayan ve
bunu uygulayan 6znelerin; kimliklerinin, arzularinin, psikolojik davraniglarinin, yani sira
toplumsal hareketlerinde, cevresel duyarliliklarinda da bir tiir istiflenme durumunun
meydana geldigi yorumu yapilabilir. Bu baglamda, nesnelerin ve davranislarin istiflenme
stireci, bireylerin kimlik ve arzularimin yani sira, ¢evresel etkinliklerinin de tiiketime
dayal1 bir kiiltiir icinde nasil sekillendigini gdstermektedir. Imgeler, gdsterge, simgeler ve
diiglerin yaratmis oldugu simiilasyon diinyasinda alginin yitirilmesi sonucu
gerceklestirilen eylemlerle beraber nesne ¢okluklarinin olusmasina sebebiyet

vermektedir.

Baudrillard, bollugun bir degere doniisebilmesi i¢in bir nesnenin yalnizca yeterince degil,
gereginden fazla olmasi gerektigine dikkat ¢cekerek gerekli ile gereginden fazla arasinda
anlamli bir fark olustugunu vurgular (2024: 17, 44). Bu baglamda, Baudrillard’in
gereginden fazla ile yeterince arasindaki farki vurgulamasi, tiiketim toplumunda
nesnelerin salt bir ihtiyagtan ziyade statii ve anlam kaynagi haline gelmesine de 151k tutar
(Gorsel 2.4, Gorsel 2.5). Gereginden fazla olan nesne, tliketici i¢in kimlik ve sosyal statii
simgesine doniiserek toplumda belirli bir yere isaret ederek gosterisci tiiketim modelini
olusturur. Gosteris¢i tiikketim siirecinin yani sira tiikketimin kendisi kadar {iretim stireci de

gosterisin kendisine itaat etmektedir (1997:44). Boylece, bolluk artik sadece bireysel
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arzular1 tatmin etme araci degil, ayn1 zamanda toplumsal deger sistemine eklemlenen bir

unsur haline gelir.

Gorsel 2.5

Eskisehir Sokak Aralarinda Biriken Tekstil Atiklary 11

Kaynak: Tez Aragtrmacisin Arsivinden, 2024

Bolluk durumunun, toplumsal iliskiler ve tiiketici davranislari tizerindeki etkisi, deger ve
anlamin yeniden iiretilmesi siirecinde belirleyici olur. Baudrillard’in teorisinde, bu
asiriliga dayali tiiketim Orilintlisi, toplumsal kimliklerin ve gii¢ iliskilerinin
stirdiiriilebilirligine de katkida bulunur; gereginden fazlasina sahip olmak, bireyi sadece
digerlerinden ayirmakla kalmaz, ayni zamanda onu, tiiketim iizerinden simgesel bir
ekonomik deger dongiisiine dahil eder. Bu perspektiften, bolluk, yalnizca kaynaklarin
cogalmast degil, tiiketici davranislarinda anlam kaybi ve simiilasyon diinyasinin
sekillenmesi olarak da degerlendirilebilir. Dolayisiyla, modernite ile gelisen tiiketim
kiiltiiriiniin birey ve toplum iizerindeki etkilerinin dengeli ve saglikli bir yasam ortami
i¢in yararli olmadig1 vurgulanabilir. Bu konuya farkindalik yaratmak ve belki de yagama
fayda saglamak icin sanat da bir etken olarak belirtilebilir. Bu dogrultuda tiiketim
kiiltiirtiniin birey ve toplum iizerindeki etkileri yalnizca sosyal yapilart degil, sanatsal
iiretim bi¢imlerini de doniistiirmiis; sanat, bu etkileri goriiniir kilarak elestirel bir arag

olarak 6ne ¢ikmuistir.
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UCUNCU BOLUM
3 SURDURULEBILIRLIK KAVRAMININ SANATA YANSIMALARI: 20.
Yiizy1ll Akimlar ve Otesi

Stirdiiriilebilirlik, modern diinyanin karsi karsiya oldugu cevresel, ekonomik ve sosyal
krizlere bir yanit olarak sekillenmis ¢ok boyutlu bir kavramdir. Bu kavram, yalnizca dogal
kaynaklarin korunmasii degil, ayn1 zamanda toplumlarin sosyal esitlik ve ekonomik
istikrar temelinde ilerlemesini hedefledigi gériilmiistiir. Insan faaliyetlerinin gevresel
etkilerinin giderek belirginlesmesi, iklim krizinin kiiresel boyutlarda tehdit olusturmasi
ve kaynaklarin siirsiz bir sekilde tiiketilmesi, stirdiiriilebilirligi bir zorunluluk haline
getirmistir. Ancak bu anlayigin tarihsel arka planina bakildiginda, siirdiiriilebilirlik
kavraminin giiniimiizdeki gibi adlandirilmamis olsa da sanat ve kiiltiirel pratiklerde,

cesitli sekillerde karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

Sanat tarihi boyunca, 6zellikle kriz donemlerinde, toplumlarin gevresel ve ekonomik
gergeklikleri sanat iiretimine yansimistir. Geleneksel anlamda siirdiiriilebilirlik olarak
adlandirilmasa da sanatg¢ilarin materyal secimi, iiretim yontemleri ve icerik temalar
yoluyla bu kavrama hizmet eden uygulamalar gelistirmis olduklar1 yapilan literatiir
analizinde goriilmektedir. Ornegin, atik materyallerin veya giindelik nesnelerin sanatsal
tretimde kullanimi, yalnizca ekonomik bir zorunluluk degil, ayn1 zamanda kaynaklarin
yeniden degerlendirilmesine yonelik bir biling yaratmistir. “Bit pazarlarinin ve ikinci el
magazalarin sundugu nimetler olmasa Edward Kienholz’un mekén diizenlemeleri nasil
olurdu?” (Artun, 2019: 71) (Gorsel 3.1). Dolayisiyla bu tlir uygulamalar endiistriyel
devrim ve modernlesme siirecinin getirdigi tiiketim kiiltiiriine kars1 bir elestiri olarak
sekillenmis, ayn1 zamanda, estetik ve felsefi boyutlariyla, siirdiiriilebilirligin farkh

disiplinlerde nasil hayat bulabilecegine dair 6nemli 6rnekler sunmustur.
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Gorsel 3.1

Amerikall

Not *: 100,3 x 48,3 x 79,4 cm Yagl boya, metalik boya, recine, alg1 ve grafit, manken pargalari iizerine;
ahsap, metal, plastik, kagit, kaucuk ve bebek arabasi, 1927 — 1994, Menil Collection, Texas

Kaynak: https://www.menil.org/collection/objects/3229-john-doe (http 3) erisim tarihi (17.11.2024)

Bu baglamda siirdiiriilebilirlik, yalmizca ¢evre koruma ile sinirli kalmayan, ayn1 zamanda
kiiltiirel degerlerin devamliligini saglamayi1 ve toplumsal esitligi tesvik etmeyi amaclayan
kapsamli bir yaklasim olarak anlasilmalidir. Sanatin, bu ¢ok yonlii kavramin en giiglii
tagtyicilarindan biri olarak, siirdiiriilebilirlik bilincinin insasinda 6nemli bir rol
oynayacagi diigiiniilmektedir. Bu nedenle, siirdiiriilebilirlik yalnizca giiniimiiz diinyasina
0zgl bir gereklilik degil, tarith boyunca toplumlarin krizlere kars1 gelistirdigi yaratici bir

strateji olarak da degerlendirilebilir.

20. yilizyilin baglarinda ortaya cikan Kiibizm ve Dadaizm gibi avangart akimlar,
kullanilan malzeme ve teknikleriyle cagdas siirdiiriilebilirlik anlayisinin erken bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu akimlarda 6ne ¢ikan kolaj ve asamblaj teknikleri,
sanatin geleneksel malzeme kullannmin1 doniistiirerek alternatif {liretim bicimleri
sunmustur. Kolaj teknigi, farkli malzemelerin bir ylizey iizerine yapistirilmasiyla
olusturulan bir yontemdir. Gazete kupiirleri, kumag parcalar1 ve gesitli kagt tiirleri gibi
farkli iki boyutlu malzemeler bir araya getirilerek yeni kompozisyonlar olusturulur.
Asamblaj ise genellikle iki boyutlu ylizey iizerine montajlanan nesne/nesnelerin
olusturdugu rélyef etkisine sahip kompozisyonlardir. Belli bir konsept ¢ergcevesinde bir
araya getirilerek monte edilmis nesneler heykelsi diizenlemeler yapilmasini saglarken

sonraki siiregte enstelasyonun/yerlestirmenin kapisini da aralamigtr.
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Bu teknikler, sanatta malzeme ¢esitliligini artirmanin yani sira geri doniisiim fikrine de
zemin hazirlamig, glinlimiiz siirdiiriilebilir sanat anlayisina da erken bir referans
olusturmustur. Cizim, boyama ve yapistirma gibi ¢esitli yontemlerle zenginlestirilen bu
eserler, donemin sanatcilarinin siradan atiklar1 dontistiirerek estetik acidan etkileyici ve
yenilik¢i imgeler olusturma yeteneklerini gézler oniine sermistir (Farthing, 2014: 390).
Bu iiretim bicimi, yalnizca sanatin malzeme ve estetik anlayisini doniistiirmekle
kalmamis; aym1 zamanda donemin kapital toplumuna yonelik elestirilerini de
somutlastirmistir. Giindelik nesnelerin sanatsal baglama tasinmasi, atik materyallerin
yeniden degerlendirilmesi yoluyla sanatta yeni bir estetik ve anlam katman1 yaratilmistir.
Bu yoniiyle, Kiibizm ve Dadaizm yalnizca estetik yenilikler sunan akimlar olarak degil,
ayni zamanda toplumsal ve ekonomik elestirileri araciligtyla sanatin sinirlarini genisleten

dondistiiriicii glicler olarak da g6z dntinde bulundurulmalidir.

Sanatsal iiretimin sinirlarini genisleten ve donemin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
baglamlarini elestiren yaklasimlariyla 6ne ¢ikan bu akimlar; kullanilan materyaller
tizerinden yeniden kullanim ve doniistiirme kavramlarimi estetik bir cercevede ele
almuslardir. Ornegin, giindelik nesnelerin ve atik materyallerin sanatin bir pargast haline
getirilmesinin, bu donemde hem yaratici bir direnisin hem de maddi kaynaklarin yeniden
degerlendirilmesine yonelik bir bilincin olusumunu sagladiklar1 sdylenebilir. Bu durum
dolayisiyla, sanat1 yalnizca bir ifade bicimi degil, ayn1 zamanda toplumsal elestiri ve
kiltirel doniisiimiin bir aract olarak konumlandirmistir. Tarihsel olarak bu
uygulamalarin, giiniimiiz siirdiiriilebilirlik tartismalariyla gii¢lii bir bag kurdugu yorumu
yapilabilir. Modern sanatgilar, atik ve geri donistiiriilmiis materyalleri kullanarak
yalnizca c¢evresel bir duyarlilik gelistirmekle kalmamakta, ayn1 zamanda sanatsal tiretim
siireclerini doniigtiirmektedir. Boylelikle sanat, cevresel krizlere karsi farkindalik
yaratmanin Otesinde, siirdiiriilebilir bir gelecegin insasinda yaratict ¢oziimler sunan
disiplinleraras1 bir platform haline geldigi akillarda belirmektedir. Bu baglamda, gecmis
sanat akimlarinin siirdiiriilebilirlik kavraminin sanatla olan iligkisini anlamak icin
Kiibizm ve Dada hareketi onemli bir tarihsel temel olusturmus ve modern sanat
pratiklerinin stirdiiriilebilirlige nasil katki sagladigini degerlendirmek agisindan giiglii bir
cerceve sunmustur. Dolayisiyla bu cercevede yapilmis olan literatlir analizinde;
1920’lerde olusarak bu anlamda bir kirilma yaratan Dadaizm ve Kiibizm sonra, 20.
ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve siirdiiriilebilirlikle dolayli ya da dogrudan

iligkilendirilebilir olarak gorebilecegimiz bazi sanat akimlari; Fluxus, Kinetik Art, Arte
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Povera, Beat Sanati, Funk Sanati, Pop Art, Arazi Sanati, Cevreci Sanat, Yeni Dada, Yeni
Gergekeilik olarak kabul edilebilir. Siirdiiriilebilirlik kavraminin tanimlanmasi, birinci
boliimde de deginildigi lizere 1960’lardan sonrasina tekabiil etmektedir. Bu tezin sanat
alanindaki kapsami da 20. Yiizyilla denk gelen Modern Déenm sanat uygualamalariyla
baslasa da, 6zellikle 1950 ve sonrasini da dahil ettigi icin, Modernizmden sonra giiniimiiz
sanatina gelmek i¢in Postmodernizmden de bahsetmek gerekebilir. Nitekim segilen sanat
akimlar1 da hem Modern donemden hem de Postmodern Dénemdendir. Postmodernizm
ozellikle 1960 ve sonrasini kapsayan eklektik yapi, atik mazlemeler, gibi kavramlarla
iligkili olarak giindeme gelmistir. Dada ile baslayan bazi 6zelliklerin sanat alanina

girmesi, 1960’lardan sonra daha da goriiniir olmustur.

Hem Modern dénem hem de Postmodern donem sanat akimlarmin siirdiiriilebilirlikle
iligkili olarak ele alinmasinin sebebi, farkli tarihsel baglamlarda ortaya g¢ikmalarina
ragmen, ortak bir bigimde malzemenin anlamini ve sanatin toplumsal roliinii yeniden
degerlendirmis olmalaridir. Bu akimlarin, yalnizca estetik yenilikler sunmakla kalmamus,
ayni zamanda tiiketim toplumuna kars1 elestirel bir durus sergileyerek sanati toplumsal
ve cevresel meselelere baglayan bir alan haline getirdigi diisiiniilmektedir. Bu durumun
daha iyi anlasilabilmesi i¢in, bir kirilma yarattig1 kabul edilebilen Kiibizm ve Dadaizm’e

biraz daha yakindan bakmak yerinde olacaktir.

3.1 Kiibistlerde ve Dadaistlerde: Kolaj ve Asamblajin Dogusu

Sentetik Kiibizm, 1912°den itibaren Georges Braque ve Pablo Picasso gibi sanat¢ilarin
onciiliigiinde gelisen ve kolaj teknigini merkeze alan bir sanat anlayis1 olarak, Kiibizm’in
analitik doneminden farkli bir yaklasim sunmustur. “Kolajin kendisi izleyiciye ‘Gergek
nedir, ne degildir?’ sorusunu sordurur” (Huntiirk, 2016: 229). Bu dénemde sanatgilar,
gazete kuplirleri, duvar kagitlari, kumas parcalar1 ve giindelik objeleri eserlerine dahil
ederek, sanatsal iiretimde geleneksel yontemleri kokten degistirmisler ve gorme
bicimlerinden ¢ok striiktiir olusturma ve tasarim siireclerine odaklanmislardir (Farthing,
2014: 390). Sentetik Kiibizm, yalmzca bigimsel kaygilara dayanmamis; kullanilan
siradan materyaller aracilifiyla kiiltiirel ve toplumsal derinlik sunmay1 da amaglamistir.
Bu anlayis, malzemenin sanatsal baglamdaki anlamini doniistiirerek, sanatin sinirlarini
genisletmis ve geleneksel malzeme kullanimina yenilik¢i bir alternatif olusturmustur.

Giindelik yasamin materyallerini sanata tagiyan bu yaklasim, estetik devrimin bir pargasi
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olmasmin Otesinde, malzemenin yeniden degerlendirilmesine ydnelik bir farkindalik

gelistirmistir.

Ornegin, Gorsel 3.1.1 de yer verilen, “Bambu Sandalyeli Natiirmort” (1912) Pablo
Picasso'nun ilk Kiibist kolaj ¢alismasidir (Dempsey, 2019: 37). Sanat tarihinde bir doniim
noktas1 olarak degerlendirilen ve radikal bir yontemle gerceklestirilen bir yeniliktir. Bu
calismanin boylesine Onemli bir yere sahip olmasimmin nedeni, donemin atik
malzemelerinin sanatsal iiretime dahil edilmesi ve ylizey tizerinde dordiincii bir boyut
yaratma isteginin agik¢a goriilebilmesidir. Picasso’nun bu yaklasiminin hem malzeme
hem de mekan anlayisini donistiirerek sanatin sinirlarint genislettigi diistiniilmektedir

(Harris ve Zucker, 2015).

Gorsel 3.1.1

Bambu Sandalyeli Natiirmort

Not *: 29 x 37 cm, Tuval iizerine yagliboya ve yapistirilmis musamba, kenarlar1 cevreleyen oval halat,

1912 Musée Picasso, Paris

Kaynak: (Dempsey, 2019:37)

Eserin, 21. ylizyila gelindiginde dahi sanat ve siirdiiriilebilirlik arasindaki iligkiyi
tartismaya temel teskil etmesi, ayn1 zamanda onun sanatsal ve diisiinsel derinliginin bir
gostergesidir. Bugiin bile bu kolaj1 analiz ederken hissettigimiz saskinlik ve hayranlik,
donemin cesur yeniliklerini kavrama ¢abamizi yansitir. Picasso’nun bu eseri, sadece
donemin sanatsal bir devrimi degil, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik anlayisinin sanata
nasil niifuz edebilecegine dair giiclii bir baslangic noktasi olarak gosterilebilir.
Anlatilmak istenen “bir yemek masas1” analitik kiibist bakis agisiyla betimlenen oval bir
masa lizerindeki gazete, kadeh, ¢atal, bigak, tabak vs. ek olarak sandalye bilgisine ait hasir
dokulu yiizey kompozisyona dogrudan eklenmistir. Bu ¢alisma, gercekligin fiziksel bir

parcasini resmin kurgusal alanma tasiyan yenilik¢i bir yaklasimi temsil etmektedir.

40



Picasso, seri liretim yoluyla elde edilen ve hazir nesneler ile gorsel bir illiizyon (trompe-

I';eil) yaratan materyalleri ustalikla segerek sanatin malzeme ve anlam sinirlarin

sorgulamis ve yeniden tanimlamistir (The Metropolitan Museum of Art, 2025).
Bu kolaj gercek ve illiizyon kavramlarimi diigiindiiriir. Tuvale yapigtirilmis “ger¢ek nesne” nin
kendisi bir illizyona doniigmiistiir, bu ger¢ek bir bambu sandalye degildir, bambu desenli bir
musambadir. “JOU” harfleri journal’in (Fransizca: gazete) kisaltmasidir, bu da bir kafedeki
masada bulunabilecek bir gazete yerine gecer. Resmin tamami bir iple ¢evrelenmistir; bu ip hem
natiirmordun bir sanat eseri olarak ¢ergevesini olusturur hem de resmin bir nesne olarak varligina
dikkat ¢ceker (Dempsey, 2019: 36-38).

Eser, gerceklik ve sahtelik kavramlarinin sanatsal bir baglamda nasil i¢ i¢e gegebilecegine

dair carpici bir 6rnek sunmaktadir. Bu yontem, sanat¢inin yalnizca sanatsal ifade

bi¢imlerini degil, ayn1 zamanda maddi gerceklikleri doniistiirme konusundaki ustaligin

da gdzler oniine serer.

Picasso’nun bu kolaji, sanatta malzemenin islevine yoOnelik yeni bir yaklasim
gelistirirken, ayn1 zamanda izleyicinin gorsel algisini sorgulayan bir deneyim yaratmaistir.
Sanatsal ifade big¢imlerini genisleterek geleneksel tuval resminin sinirlarini asan bu
caligma, giindelik hayattan alinmis Ogelerle sanatin  zenginlestirilebilecegini ve
materyalin fiziksel islevinin Otesinde estetik ve elestirel bir boyut kazandirilabilecegini
ortaya koyar. Bu eserin, doneminin sinirlarini asarak, yiiksek kiiltiirle glindelik yasam
arasinda bir koprii kurdugunu ve ¢agdas sanatta siirdiiriilebilirlik tartismalarina 151k

tuttugu vurgusu tekrar belirtilebilir.
Gorsel 3.1.2

Keman ve Pipo

Not *: 74 x 106 cm, Kagit lizerine monte edilmis, gazete ve duvar kagitlari, karakalem, grafit ve pastel

boya, 1913-1914 Musée National d’ Art Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, Fransa

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/748608 (http 4) erisim tarihi (22.11.2024)
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20. Yiizyilin en 6nemli sanatsal tekniklerinden biri olan kolajda; gazete, afis, kartpostal
gibi malzemeler kullanilmas1 demek ayni1 zamanda kitle kiiltiiriine ait malzemelerin de
resme dahil edilmesi demektir. Bu baglamda Georges Braque da bu materyalleri sanatsal
iiretiminde kullanarak, eserlerine yalnizca bigimsel bir derinlik kazandirmamis, ayni
zamanda yasadigr donemin siyasi ve kiiltlirel gelismelerine dair ipuglari sunmustur.
Ornegin Gorsel 3.1.2 de yer verilen, “Keman ve Pipo” (1913-1914) adli eserinde, gazete
kupiirlerinden olusan bir kolaj yaratmis ve bu ¢aligmasiyla medya ve toplumsal etkilerini
sorgulamistir (Kasapoglu, 2023). Braque’in kullandig1 bu malzemeler, siradan nesnelerin
sanatsal baglamda yeniden deger kazanabilecegini gostermis, kitle kiiltiirline ait

unsurlarin estetik bir doniisiime ugrayabilecegini kanitlamistir.

Sentetik Kiibizm’in etkileri, yalnizca iki boyutlu yiizeylerle de sinirli kalmamis, ayni
zamanda heykel sanatinda da kendine bir ifade alan1 bulmustur. Bu baglamda, Kiibizm,
sanat1 hem teknik hem de kavramsal diizeyde doniistliren oncii bir hareket olarak sanat
tarihinde yerini almistir (Huntiirk, 2016: 227). Kiibist heykeller; genellikle Sentetik
Kiibizm’in kolaj ve asamblaj tekniklerinden ilham alinarak, pargalarin bir araya

getirilmesiyle olusturulmustur.

Ispanyol sanatg1 Pablo Picasso’nun eserlerinde siklikla kullandig1 imgelerden biri olan
gitar, yalnizca resimlerinde degil, Kiibist heykellerinde de énemli bir yer tutmaktadir.
Sanatci, 1912 yilinda gerceklestirmeye basladigi gitar heykellerinde (Gorsel 3.1.3),
heykel sanatinda devrim niteliginde bir teknik olan asamblaji ilk kez uygulamistir.
Geleneksel heykel malzemeleri olan mermer ve bronz yerine karton ve metal gibi
alisilmadik materyalleri tercih eden Picasso, bu eserleriyle heykel sanatinda koklii bir
donlistimii  baglatmistir. Sanat¢inin  gitar heykelleri hem kullanilan malzemelerin
yenilik¢iligi hem de heykel pratiginde agtig1 yeni olanaklar bakimindan sanat tarihinde

bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir.

42



Gorsel 3.1.3

Gitar

Not *: 77 x 35 x 19 cm, Demir levhalar ve tel, 1914, Museum of Modern Art, New York, ABD

Kaynak: (Erden, 2016: 186).

Pablo Picasso’nun Kiibist heykel anlayisinin bir diger 6nemli 6rnegi, 1914 yilinda yaptigi
“Absent Kadehi” (Gorsel 3.1.4) adli eseridir. Bu heykel, sanat¢1 Jean Dubuffet’nin 1953
yilinda tanimladigi asamblaj terimine uygun bir yapiya sahip oldugu kaynaklarda
gecmektedir. Dubuffet, asamblaj kavramini, iizerinde gercek nesnelerin ve maddelerin
yer aldigr ii¢ boyutlu yapilar1 tanimlamak i¢in kullanmistir. Bu baglamda, “Absent
Kadehi”, gergek nesnelerin birlestirilerek olusturulmasiyla hem doénemin Kiibist
anlayisin1 hem de heykel sanatindaki yenilik¢i yaklagimi yansitan bir 6rnek olarak

degerlendirilmektedir (Erden, 2016: 169-170).
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Gorsel 3.1.4

Absent Kadehi

Not *: 21x 16 X 8cm,‘Ustu boyanmis bronz dokiim ve absent kasigi, 1914Museum of Modern Art, New
York, ABD

Kaynak: (Erden, 2016: 187).

Gorsel 3.1.5 de yer verilen eser Vladimir Baranoff-Rossine’ nindir. Eserleri kiibist
anlayisin etkileyici birer 6rnegi olarak dikkat ¢eker. Baranoff-Rossine’nin “Senfoni” gibi
eserleri, bir yandan heykel sanatinda Kiibist estetigi siirdiiriilebilir bir bi¢imde
yansitmakta, diger yandan da sanatin malzeme kullanimina yonelik yenilik¢i bir yaklagim
gelistirmektedir. Atik malzemeleri bir araya getirerek giindelik nesnelerin asamblaj
teknikleriyle yaptig1 bu tiir heykeller, yalnizca birer estetik obje degil, ayn1 zamanda

donemin kiiltlirel ve materyal gergekliklerinin elestirisi olarak da yorumlanabilir.
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Gorsel 3.1.5

1 Numaralr Senfoni

g \ -

Not * 161.1x 72.2x 63,4 ¢
York, ABD

m, Boyanmis ahsap, kaﬁdn ve ezilmis yumurta kabuklari, 1913, MOMA, New

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/80869? (http 5) erisim tarihi (22.05.2025)

Kiibist akimin, materyal ve anlam doniisiimii yaklasimlarina odaklanmasi, Dadaizm ile
daha radikal bir boyuta tasinmistir. Dadaistler, sanatin geleneksel tanimlarini sorgulayan
ve bu tanimlar1 kokten degistirmeyi amaclayan bir yaklagim benimsemislerdir.
Dada sanatgilari, sanatsal beceriye iligskin geleneksel fikirlere giiglii bir sekilde meydan okudular.
Resimsel estetige verilen 6nemi ve sanat eserinde var oldugu disiiniilen kutsalligi kiigtimsediler.
Dadaistler, estetik olmayan mantik disi, kendisini yanliglayan ve ¢op niteligindeki her seyi sanat
eseri olarak tanimlayabilirlerdi (Farthing, 2014: 410).
Bu dogrultuda, modern tiiketim toplumuna yonelik elestirilerini hazir nesne (ready-
made), fotomontaj ve asamblaj gibi yenilik¢i yontemlerle ifade etmislerdir. Marcel
Duchamp’in “Cesme” (1917) adl1 eseri, siradan bir pisuar1 sanatsal bir baglama tasiyarak
hem sanatin sinirlarin1 hem de estetik deger kavramini sorgulamis ve giindelik objelerin
islevselligini sanatsal bir baglamda doniistiirerek sanatin geleneksel sinirlarini
bulaniklastirmistir. Bu doniisiim, yalnizca estetik bir yenilik sunmakla kalmamis, ayni
zamanda bir nesnenin hem giindelik bir iirlin hem de sanatsal bir obje olarak
algilanabilecegini ortaya koymustur. Boylelikle Duchamp bir kirilma yaratarak, 21.

Yiizyildaki siirdiiriilebilirlik kapsaminda yapilacak olan cagdas sanat ¢alismalarina da
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giindelik bir nesnenin bir sanat malzemesi olabilmesi yoniinde katki saglamigtir.
Duchamp’m “Cesme” gibi diger eserlerinde de kullandig1 hazir nesneler, nesnenin hem
sanat eseri hem de islevsel bir endiistri {irtinii olmasi1 dolayisiyla ¢ift kimlikli bir anlatim
dili yaratmis olup, izleyiciyi nesnenin anlamini yeniden diisiinmeye davet etmis, estetik
olan ile olmayan arasindaki farki sorgulayan bir alan yaratmistir.
Bu tiir nesnelere iki agidan bakilabilir mi, ayn1 anda hem giindelik tirtinler hem de sik birer sanat
eseri olarak goriilebilirler mi? Iste Duchamp bizim onun hazir nesnelerini tam da bu sekilde
gérmemizi istiyordu. Hazir nesnelerin cifte kimligi vardir. Hazir nesneler Duchamp’in ruhunun
yaratict edinimi sonucu yiice sanat saheserlerine doniisen, toplumsal agidan islevsel iiriinlerdir.
Ama giindelik hayattaki islevlerini korumakta, yaratict bir goziin bakisiyla ya da zihinde hazir
nesneye doniigmektedirler. Kisacasi bir yandan eylemsiz nesne olarak kalirken bir yandan da
estetik ozmosa sahiptirler. Olabildigince belirsiz, bir o kadar da tuhaftirlar; yani sanat olan sey ile
olmayan arasindaki farki, ¢cogunlukla modern yaraticiligin 6zii olarak goriilen farksizlagtirma
edimiyle bulaniklagtirirlar. Erisildik¢e erigilmez bir belirsizlik olan hazir-nesne estetik
ideallestirmeyi engeller (Kuspit, 2010: 38).
Donald Kuspit’in de vurguladigi gibi, hazir nesneler hem islevsel gergekliklerini
korurken hem de sanatin yaratici ruhu araciligiyla yiice birer sanat eserine doniisen
paradoksal bir nitelige sahiptir. Duchamp’in bu yaklagiminda, estetik ve kavramsal algilar
arasinda bir gerilim yaratarak, sanatin tanimini ve siirlarini kokten bir bigimde yeniden
tanimlama cabasi igerisinde oldugu gozlemlenmektedir. “Dada Art and Anti-Art” (1997)
Hans Richter’in kaleme almis oldugu ve Thames & Hudson'in World of Art serisi
kapsaminda yayimlanan kitabin bir boliimiinde Duchamp’in (ready-made) hazir yapim
sanat eserleri ya da nesneleri hakkindaki diisiincelerine yer verilmistir. Duchamp, se¢im
stirecinde estetik begenilerden ziyade, nesnelere karsi tam bir gorsel kayitsizlik ve
anestezi haliyle yaklastigini belirtir. Bu yaklasim, sanat eserinin degerini sanat¢inin
dokunusundan ziyade, se¢im ve sunum eylemine dayandirir. Hazir nesneler iizerine
yazdig1 kisa climleler ise izleyiciyi nesnenin basit tanimindan uzaklastirarak sozel bir
sorgulama alanina davet eder. Duchamp, sanat ile giindelik nesneler arasindaki temel
karsithigr vurgulamak i¢in ironik 6rnekler verir; 6rnegin bir Rembrandt tablosunu fiti
masast olarak diisiinmek gibi (Richter, 1997: 89-90). Dolayisiyla bu yaklagim,
Dadaizm’in sanatin ideolojik temellerini sorgulama ve yeniden tanimlama c¢abasiyla da

ortiismektedir.

Dadaizm, sanatin ideolojik temellerini sorgulama ve yeniden tanimlama ¢abasiyla 6ne

cikan bir akim olarak, estetikten ¢ok toplumsal elestiri ve doniisiimiin aract olma
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potansiyeline odaklanmigtir. Marcel Duchamp ve Dadaistler, sanatin yalnizca giizellik
anlayisina indirgenemeyecegini, aksine mevcut diizeni sorgulayan, provokatif ve
diisiindiiriicli bir ifade bi¢imi olabilecegini ortaya koymuslardir. Bu baglamda, Dadaist
sanatsal pratigin onemli tekniklerinden biri olan fotomontaj tekniginin de toplumsal
elestirinin goriinlir kilinmasinda etkili bir arag olarak kullanildigi yorumu yapilabilir.
Fotograflar kesilerek provokatif bicimlerde bir araya getirilmis, lizerine ¢esitli ¢izimler
eklenmis ve bu ¢izimler de yeniden kesilerek diizenlenmistir. Stiregte gazete kupiirleri,
eski mektuplar ve farkli yazili ya da gorsel materyaller kullanilarak, mevcut diinya
algisini sorgulayan yeni bir gorsel dil olusturulmustur. Bu teknikle ortaya konan eserler,
fotomontaj olarak tanimlanmistir (Richter, 1997: 114). Hannah Hoch, Raoul Hausmann
ve John Heartfield Berlin’de Dada hareketinin 6nde gelen figiirlerinden olup Dadaci

fotomontajlarin onciileridir (Antmen, 2021: 128).

Alman sanat¢t Hannah Hoch, fotomontaj teknigiyle Dada hareketinin en dikkat ¢ekici
isimlerinden biri olarak 6rnek gosterilebilir. Gazete kupiirleri, dergi pargalari ve reklam
gorselleri gibi donemin atik ve gilindelik materyallerini bir araya getirerek olusturdugu
fotomontajlar hem estetik hem de elestirel bir derinlik tasimaktadir. Hoch’iin calismalari,
ozellikle toplumsal cinsiyet esitsizlikleri, savas elestirisi ve politik ikiyiizliilik gibi
konulara odaklanmistir. Kisa adi “Mutfak Bigagiyla Kes” (Gorsel 3.1.6) adh
calismasinda, medyatik imgelerin parcalarini bir araya getirerek, donemin siyasi yapisina

keskin bir elestiri yoneltmis oldugu goriilmektedir.

Eserin tam ad1 “Almanya’da Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiirel Cagin1 Dada Mutfak
Bicagiyla Kes” hem donemin medya ve propaganda imgelerine yonelik bir elestiri
sunmus hem de mevcut materyalleri doniistiirerek sanatsal bir ifade araci haline
getirmistir. 1919 yilinda Weimar Almanya’sindaki yozlasmay1 ele alan bu ¢alisma,
donemin erkek egemen sanat ortaminda bir kadin sanatgi olarak sanat¢inin kendi
konumunu ve kadinlardan beklenen rolleri elestirel bir sekilde vurguladigi bir 6rnek
olarak degerlendirilmektedir. Ayrica, eserde kullanilan argo ve kaba ifadeler, donemin
toplumsal yapisini yansitma ve elestirel bir durus sergileme amacini destekleyen unsurlar

arasinda yer almaktadir (Hodge, 2012: 58).
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Gorsel 3.1.6
Mutfak Bigagiyla Kes

Not *: 114 x 90 cm, Fotomontaj, kolaj, karisik malzeme, 1919-20, Staatliche Museen zu Berlin, Almanya

Kaynak: (Hodge, 2012: 59)

Hoch’iin bu yaklagimi, gliniimiiz siirdiiriilebilirlik kavraminin; esitlik ve sosyal
stirdiirtilebilirlik boyutuyla gii¢lii bir paralel iligski kurmakta oldugunun analizi yapilabilir.
Bir diger esitlik ve sosyal siirdiiriilebilirlik boyutuna 6rnek olarak John Heartfield’ in

“Almanya'nin Doga Tarihi” adl1 fotomontaj1 bu baglamda 6rnek gdsterilebilir.

John Heartfield’in Gorsel 3.1.7. de yer verilen fotomontaji ayni zamanda bir afis
niteligindedir. Donemin politik atmosferini elestirel bir bakis agisiyla degerlendirirken,
toplumsal ve sosyal siirdiiriilebilirlik baglaminda da 6nemli mesajlar1 tagidiginin vurgusu
yapilabilir. Eser, bu perspektifinden degerlendirildiginde, sosyal adalet, kapsayicilik ve
dayanigsmanin korunmamasi halinde toplumlarin nasil bir yikima siiriiklendigini gozler
online serer. Heartfield, otoriter rejimin ylikselisiyle toplumsal yapinin giderek
zayifladigini vurgulamakta ve bu ¢okiise karsi giiclii bir elestiri sunmaktadir. Metamorfoz
alt bagligl, Franz Katka’nin iinlii 6ykiisiine gonderme yaparak Almanya’daki siyasal ve

sosyal dontistimii gii¢lii bir metaforla ortaya koymustur.

48



Gorsel 3.1.7

Almanya'min Doga Tarihi

Not *: AlZ Dergisi, 1934

Kaynak: https://www.retroavangarda.com/john-heartfield-and-the-dawn-of-photomontage/ (Http 6)
erisim 06.02.2025

Fotomontaj, yalnizca donemin politik liderlerine yonelik bir hiciv degil, ayn1 zamanda
otoriter yonetimlerin toplumsal siirdiiriilebilirlik tizerindeki yikici etkilerini ortaya koyan
carpict bir gorsel anlatidir. Heartfield, eserinde ideolojik manipiilasyon ve toplumsal
¢lirlimenin bir iilkenin sosyal dokusunu nasil tahrip edebilecegini gozler oniine sererek,
demokrasi ve toplumsal dayanikliligin korunmasinin hayati 6nemini izleyiciye gosterir
(Klos, A. ve Klos, K., 2016). Bu baglamda, sanatin yalnizca bir ifade bi¢imi olmanin
Otesinde, toplumsal, sosyal, ¢evresel ve politik elestirinin giiclii bir arac1 haline geldigi
goriilmektedir. Fotomontaj gibi tekniklerin ideolojik yapilari sorgulamak i¢in nasil
kullanildig1 diisiiniildiiglinde, sanat¢ilarin malzeme ve bi¢im arayislart da bu elestirel

yaklagimin bir uzantis1 olarak degerlendirilebilir.

Sanatgilarin, her donem siirekli olarak hem yeni bigimler hem de farkli malzemeler
kesfetme arayisi icinde olduklar goriilmektedir. Bu arayis, yalnizca estetik formlar degil
ayni zamanda sanatin smirlarin1 zorlayan yenilik¢i materyallerin kullanimi iizerine de

yogunlasmaktir (Huntiirk, 2016: 253). Bu baglamda deginilmesi gereken sanatta asamblaj
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teknigidir. Ozellikle Dada donemi, aligilmadik malzemelerin sanat eserlerine ve
tiretimlerine dahil edilmesi; dahil edilen materyallerin heykellere ve rolyeflere tasinmasi
acgisindan Onemli bir doniim noktasidir. Dolaysiyla bu siliregte asamblaj tekniginden
bahsetmek kac¢imilmazdir. Bu yaklasimin en 06zgiin ve etkili Orneklerinden Kurt

Schwitters’in gelistirdigi “Merz” ¢alismalarinin oldugu diisiiniilmektedir.

Gorsel 3.1.8

Merz Resim 32 A. Kiraz Resim

ot *: asamblage, 91, x 70,5 cm, 1921, The Museum of Modern Art, New York, ABD

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/33356 (Http 9) erisim tarihi (11.02.2025)

O doneme kadar gorsel anlamda bir “Dada sanati”ndan, yani ¢Opten, atik malzemeden
kaynaklanan bir sanat ifadesi/felsefesi heniiz yoktu. O ekoliin Onciisii, Hanover’de yasayan
Schwitters adinda bir sanatgrydi; ¢opliiklerde buldugu her seyi toplardi: pasht ¢iviler, yirtik
kumaslar, fir¢asi erimis dis firgalari, sigara izmaritleri, eski bisiklet tekerlekleri, kirtk semsiyeler. ..
Her seyi biriktirir, eski kartonlar ya da tuval iizerine yapistirir, ‘Atik Sanat’ adiyla bazilarimi
resmen satardi da (Antmen, 2021: 132).

Merz terimi, tipki Dada gibi anlamsiz bir sézciik olup, Schwitters’in bir kolajina

tesadiifen giren Kommerzbank (ticaret bankasi) kelimesinden tiiremistir. Ayni zamanda,

parcalamak ve yok etmek anlamina gelen ausmerzen sézciigiinii ¢agristirmasi, avangard

sanatin en biiyilk karsiti olan piyasa ile alay etme amaci tasiyor olabilir. Ancak

Schwitters’in sanatsal yaklasimi g6z ontine alindiginda, bu kelimenin onun siirlerinde de
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sikca karsilagilan rastlantisal ve hurda sozciikler gibi belirsiz bir anlama sahip oldugu
sOylenebilir. Sanatg1, eserlerinin temelini anlam ve anlamsizlik arasindaki gerilim {izerine
insa ederken, "Ben anlam1 anlamsizlik {izerine uyguluyorum" ifadesiyle bu yaklasimini
acikca ortaya koymaktadir. Schwitters’in kendi tanimina gore; “Merz baslangicta
herhangi bir anlam tagimamaktaydi, ancak zamanla, onu benimseyen ve kullanmaya
devam edenlerin algisiyla birlikte farkli anlamlar kazanmistir” ifadesinde bulunmustur

(Kilig, 2016).

Kurt Schwitters, kolajlarinda kullanmak iizere giindelik ve artitk malzemeleri tercih
etmekteydi: Kullanilmig biletler, reklam brosiirleri, eski kumas pargalar1 ve gazete
kupiirleri gibi unsurlar, onun sanat pratiginde temel malzemeler haline gelmistir. 1919
yilindan itibaren, tiim kolaj ¢aligmalarini Merz ¢izimleri olarak adlandirmis ve bu sayede
onlar1 daha biiyiik 6l¢ekli montajlarindan, yani Merz resimleri olarak nitelendirdigi

eserlerinden ayirmistir (Elder, 2004: 92).

Sanatcinin iiretim pratigi, donemin toplumsal ve siyasal dinamiklerinden de dogrudan
etkilenmistir. Kasim 1918’de, Hannover’deki Wiilfel Demir Fabrikasindaki isinden istifa
eden Schwitters, Almanya'da patlak veren devrimci ig¢i ayaklanmalarmin kendi sanat
anlayisina yon verdigini ifade etmistir. Sanatindaki bu doniistimii su sozlerle agiklamistir:
Kendimi 6zgiir hissediyordum ve bu sevincimi diinyaya haykirmak zorundaydim. Tasarruf
kaygistyla yalnizca buldugum malzemeleri kullandim, ciinkii yoksul bir iilkede yastyorduk. insan,
¢Op parcalartyla da bir seyler anlatabilir; ben de onlar1 yapistirip ¢ivileyerek bunu yaptim. Bu
¢aligmalarima '"Merz' adim1 verdim. Bu, savasin 'Muzaffer Sonucu'ndan sonraki duamdi, ¢iinkii
baris nihayet galip gelmisti (Elder, 2004: 92-93).
Schwitters’in bu s6zleri, sanatinin yalnizca estetik bir aray1s degil, ayn1 zamanda dénemin
sosyo-ekonomik kosullarina bir tepki ve bireysel 6zglirliik manifestosu oldugunu ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin, buluntu nesnelerle olusturdugu Merz kompozisyonlari,
donemin yikici etkilerine karsi sanatsal bir direnis ve yeniden insa pratigi olarak

degerlendirilebilir.
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Gorsel 3.1.9

Merz Resim 29 A

Not *: 93 x 113 cm, Hurda artiklar1, assemblage, 1920-1940, Sprengel Museum Hannover
Kaynak: (Elger, 2004:95)

Schwitters, savasin sona erdigi ilk yillarda makine, tekerlek ve disk pargalarinin
kompozisyonun merkezinde yer aldig1 pek ¢ok eser iiretmistir. Bu dénemin en dikkat
cekici Orneklerinden biri, Gorsel 3.1.9 da yer alan, sanat¢imin yirmi yil sonra bazi
revizyonlar yaptig1 1920 tarihli “Merz Resim 29A. Volanli Resim” (Merzbild 29A. Bild
mit Drehrad) adli calismasidir. Merz Resim 29A°da bu malzemeler arasinda bir kapak,
bir parca pamuk, kirik telli bir tekerlek ve bir demir zincir yer almaktadir. Kompozisyon,
soldan yiizeye dogru uzanan iki paralel disli tekerlek pargasi tarafindan tanimlanmakta ve

eserin diger tiim unsurlar1 bakisi bu yapiya yoneltmektedir (Elder, 2004:94).

Schwitters’in eserlerinde kullandig1 atik niteligindeki parcalar, yalnizca estetik bir tercih
olmanin dtesinde, eserlerinin temel yap1 taglarini olusturmaktadir. Sanat¢inin, giindelik
hayatta iglevini yitirmis ya da degersiz kabul edilen malzemeleri sanatsal iiretim siirecine
dahil etmesi, donemin sanatsal ve toplumsal dinamikleriyle de dogrudan iligkilidir.
Schwitters’in, yasadig1 donemin ekonomik ve sosyal kosullarina bagli olarak tercih ettigi
bu medyumlar, cagdas sanat baglaminda yenilik¢i ve doniistiiriicli bir yaklagimi temsil
etmekte olup, bugiin ekolojik sanat pratikleriyle de paralellik tasidigi soylenebilir.
Kullanilmig materyallerin yeniden islevlendirilmesi ve elestirel bir mesaj tasiyan bir
forma dontistiirilmesi hem ekonomik hem de sanatsal agidan bir biling olusturmustur.

Ready-made ve asamblaj gibi yontemlerle Dadaistler, tiiketim toplumunun gegici ve
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ylizeysel dogasina dikkat c¢ekerken, sanati alternatif bir ifade big¢imi olarak

konumlandirmiglardir.

3.2 1950 ve Sonrasi Sanat Akimlarinin Siirdiiriilebilirlik Baglaminda Analizi

1950 sonras1 Diinya tlizerinde kiiresel ¢apta; siyasi, ekonomik ve toplumsal agidan biiyiik
doniisiimler gergeklesmistir. ikinci Diinya Savasi’nin ardindan baslayan Soguk Savas,
Bat1 ve Dogu bloklar1 arasindaki ideolojik ve askeri gerilimi arttirmig, bu durum kiiresel
Olcekte siyasi dengeleri belirlemistir. ABD ve Sovyetler Birligi arasindaki rekabet, sadece
askeri alanda degil, bilim, teknoloji, kiiltiir ve sanat gibi bir¢cok farkli diizlemde etkisini
gostermistir. Niikleer silahlanma yarisi ve uzay rekabeti, devletlerin bilim ve teknolojiye
biiylik yatirnmlar yapmasina yol agarken, bu gelismeler toplum {izerinde hem umut hem
de kaygi1 uyandiran etkiler birakmistir. Bu donemde sanayilesme hiz kazanmis, kentlesme
artmis ve ekonomik biiylime bir¢ok iilkede refah seviyesinin yiikselmesini saglamistir.
Ozellikle savasin ardindan yeniden insa siirecine giren Avrupa, ekonomik kalkinma
politikalartyla hizla toparlanmis, ABD ise kiiresel Olgekte ekonomik giiciinii
pekistirmistir. Tiiketim toplumu anlayis1 yayginlagmis, kitle iiretimi ve seri imalat, giinliik
yasamin ayrilmaz bir parcast haline gelmistir. Medyanin etkisinin artmasiyla birlikte,
reklamcilik ve popiiler kiiltiir kitleler tizerinde biiyiik bir etki yaratmis, modern bireyin

tikketim aliskanliklar1 yeniden sekillenmistir.

Modernizme yonelik elestirilerin artmasiyla birlikte, geleneksel otoriteler ve kurumsal
yapilar da sorgulanmaya baslanmistir. Devletlerin politikalari, ekonomik sistemler ve
sosyal normlar elestirel bir bakis agisiyla degerlendirilmis, bireysel ve kolektif
kimliklerin yeniden tanmimlandigi bir siire¢ yasanmistir. Teknolojik gelismelerin
hizlanmasi, televizyon ve iletisim araglarinin yayginlasmasi, toplumlarin bilgiye
erisimini artirarak siyasi ve Kkiiltlirel farkindaliklarmi gii¢lendirmistir. Dolayisiyla bu
doniisiim, tiim bu gelismeler dogrultusunda kiiltiir ve sanat ortamini da etkisi altina almig
ve sanat1 yalnizca estetik kaygilarla tiretilen bir alan olmaktan ¢ikarip; toplumsal, sanatin

ekonomik ve ¢evresel dinamiklerle daha dogrudan iliski kurmasina zemin hazirlamistir.

1950 sonrasi sanat akimlarinin, geleneksel sanat pratiklerinden ayrisarak malzeme
kullanimi, iiretim siiregleri ve kavramsal yaklasimlar agisindan 6nemli doniisiimler
gecirdikleri gozlemlenmistir. Bu donemde sanatgilar gegmis akimlardan fakli olarak tuval
ylizeyinden ayrisarak eserlerine; endiistriyel atiklari, geri doniistiiriilebilir materyalleri,

tilketim kiiltiirii gostergelerini ve dogal unsurlar1 entegre etmislerdir. Dolayisiyla 21.
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Yiizyila gelindiginde, siirdiiriilebilir kaynaklar olarak tanimlanan medyumlar1 sanat
tiretimlerinde ve pratiklerinde daha fazla kullanmaya baglamis olduklar1 yapilan literatiir
taramasinda gozlemlenmektedir. Ayni1 zamanda bu yonelimin, sanat iiretiminde yeni
ifade bigimlerinin gelismesini saglarken, ekolojik duyarliligi ve siirdiiriilebilir sanat
anlayisin1 da beraberinde getirdigi yorumu yapilabilir. Ozellikle 1950 ve 1970 arasindaki
sanat ortaminin geg¢mis ile gelecek arasindaki kopriiyli kurabilme noktasinda, iyi bir
referans sagladigi diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda, tezin bu boliimii, "1950 sonrasi sanat
akimlar1 ve sanatcilar1 siirdiiriilebilirlik baglaminda nasil analiz edilebilir ya da
yorumlanabilir?" sorusundan hareketle sekillendirilmis ve bu baglamda kapsamli bir
analiz gerceklestirmek amaciyla aragtirmalar yapilmistir. Yapilan literatiir analizi
sonucunda ise Beat Kusagi, Pop Art, Neo Dada, Porstmodern Sanat, Funk Sanati, Yeni
Gergekgilik, Arazi Sanatinin ve Cevreci Sanatin bu baglamlarda ele alinmaya uygun

oldugu goriilmiistir.

Sanat akimlari ve sanatcilar, bulunduklart donemin sosyal, cevresel ve siyasal
dinamiklerine yanit olarak sekillenmis; kimi zaman elestirel bir durus sergileyerek, kimi
zaman ise mevcut yapilari destekleyerek gelisim gostermistir. Endiistri Devrimi ile
birlikte yasanan hizli doniistimler ve bu doniistimlerin yol agtig1 krizler karsisinda sanat,
toplumdaki degisimlere kayitsiz kalamamis; aksine, bir ifade araci olarak elestirel bir
perspektif gelistirmistir. Sanat, so6zlii anlatima ihtiyag duymadan giicli bir sOylem
olusturmanin, s6z sdylemeden s6z hakki alabilmenin ve toplumda farkindalik yaratmanin
en efektif yollarindan biri olmustur.

“Endiistri Devrimi’nden bu yana zanaata dayanan gorsel sanat ile toplumsal yagamin enddistriyel

diizeni arasinda bir ¢eliski vardir. (...) Gegmiste sadece ana endiistrinin meta liretimi alaninda

belirleyici olan makinelesme, standartlasma, asirt uzmanlasma ve emegin parsellenmesi gibi

ozellikler, simdi toplumsal yasamin tiim sektorlerine yayilmistir” (Foster, 2017: 103).

3.2.1 Beat Kusag

1948-1950 yillarn arasinda ABD’de ortaya ¢ikan Beat Kusagi, ana akim Kkiiltiire
yabancilasarak karsi-kiiltiirel bir durus gelistirmis ve toplumsal normlara alternatif bir
sanat anlayis1 olusturmustur. 1950’lerin, genellikle uyum ve refah donemi olarak idealize
edilen nostaljik anlatisina karsit bir perspektif sunan Beat Sanati, Amerikan yasam
bi¢imini yalnizca umutlar ve arzular ¢ercevesinde ele almakla kalmamis, ayn1 zamanda
donemin toplumsal yapisindaki ¢eliskileri, basarisizliklar1 ve karanlik yonleri de gortiniir

kilmay1 amaglamistir (Dempsey, 2019: 110-111). Beat sanatcilariin konformist ve
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materyalist kiiltiire yonelik elestirileri, donemin toplumsal yapisinda géz ardi edilen
siddet, yolsuzluk, sansiir, irk¢ilik ve ahlaki ikiyiizliliik gibi unsurlara kars1 bir tepki
niteligi tasimistir. Amerikan toplumunun bireyi belirli normlar ¢ergevesinde sekillendiren
yapisina karsi ¢ikan bu sanatcilar, kisisel deneyimi 6n plana koyarak, anlik yasantilar ve
bireysel Ozgiirligi yiiceltmislerdir. Tiiketim kiiltliriiniin dayattig1 mitlere elestirel bir
yaklagim gelistiren Beat Kusagi, Amerikan yasam tarzinin siradan ve basit gercekligini
estetize etmekten bilingli olarak kaginmis; gosterissiz, dogrudan ve deneyim odakli bir
iislupla toplumun dayattig1 standartlara meydan okumustur (Fineberg, 2011: 165). Beat
Kusag1 sanatcilar1 popiiler kiiltiir imgelerini, mistisizmi, performans unsurlarini ve 6zgiir
bir anlatim dilini benimsemis, bireysel deneyimi ve iggiidiisel yaratimi 6n planda
tutmuglardir. Sanatsal pratiklerini kolaj, asamblaj, resim, heykel, film ve fotograflar
tizerine kurgulamiglardir (Dempsey, 2019: 111). Deneysel filmin erken 6rneklerinin
temelini Beat sanatgilart olusturdugu soylenebilir. Profesyonellige karsit bir durus
sergileyen bu sanat¢ilar, spontane kolaj estetigini serbest akis teknigiyle birlestirerek
kesintili ve parcali bir anlatim dili gelistirmislerdir. Deneysel filmin dnciilerinin biiyiik
bir kismi, bu yaklagimi geleneksel sinemanin bir uzantisi olarak degil, bagimsiz bir sanat
araci olarak ele almis ve sinemay1 gorsel anlatimin sinirlarin1 zorlayan bir ifade bigimi
olarak degerlendirmistir (Fineberg, 2011: 179). Beat Sanatinin 6nemli isimlerinden biri
olan Bruce Conner, buluntu goriintii (found footage) teknigini kullanarak iirettigi “Bir
Film” (A Movie) 1958 (Gorsel 3.2.1.1) adl1 deneysel kolaj filminde hem dénemin ruhunu
hem de Beat sanatinin popiiler kiiltiir karsit1 durusunu gézler oniine sermektedir. Conner,
donemin popiiler kiiltiir imgeleri, haber goriintiileri ve savas sahneleri gibi mevcut
filmlerden alinmis buluntu goriintiileri bir araya getirerek pargalanmais, ironik ve elestirel
bir anlatim olusturmustur. Buluntu goriintii kullaniminda 6ncii isimlerden biri olarak
kabul edilen Conner, eserlerinde gorselleri rastgele bir araya getirmek yerine, titizlikle
secerek sosyopolitik icerige vurgu yapmay1 amaclamistir. “Bir Film”; izleyiciyi alisilmis
sinema anlatilarimin  disina  ¢ikararak, goriintiileri  siirekli sorgulamaya ve
anlamlandirmaya zorlayan bir deneyime davet eder. Film, izleyiciye bir anlam biitiinliigii
sunmak yerine, imgeler arasindaki keskin gegislerle onlar1 dengesizlestirir. Conner, kitle
iletisim araglar1 tarafindan insa edilen kiiltiirel temsilleri sorgularken, bilingli bir gorsel
maniplilasyonla bu yapiy: altiist eder. Filmde ekrandan gecen goriintiiler komediden
vahsete dogru hizla degiserek, modern toplumun celigkilerine ve medya araciligryla

olusturulan algilara elestirel bir bakis sunar. Bu yoniiyle “Bir Film”, yalnizca sinema
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sanatinin siirlarimi zorlamakla kalmaz, ayni zamanda donemin toplumsal ve politik

yapisina yonelik derin bir sorgulama alan1 agar (Fineberg, 2011: 181).

Irlanda asilli Amerikan sanat elestirmeni, yazar ve gorsel sanat¢1 Brian O'Doherty, Bruce
Conner’in (A Movie) filmi hakkinda The New York Times’ta yazdig1 incelemede, eserin
“haber filmleri gibi gercek goriintiiler ile eski filmlerden alinan kurmaca sahnelerin
montajindan olustugunu” belirtir. O'Doherty’ye gore, “kliseler, dehset, yikim ve cinsellik,
diisme ve takip imgeleriyle birbirini takip eder ve sonunda bir dalgicin deniz tabanindaki
bir delikten kayboldugu hizli bir kolaj olusturur — nihai ¢ikis noktasi yorumunu yapar ve
Conner’in yalnizca bulunan goriintiileri kullanarak “simdiye kadar yapilmis en sira dist
filmlerden birini” yarattig1 vurgulanmaktadir. ilk bakista kovboylar, Kizilderililer, filler
ve tanklarin yan yana getirilmesi mizahi bir etki yaratirken, kisa siire i¢cinde bu
cagrisimsal metaforun ciddilestigi ve izleyicinin aslinda bir kiyamet sahnesine taniklik
ettigini belirtmistir (Freude, 2025). Bruce Conner’in “Bir Film” (A Movie) adli filmi,
stirdiiriilebilirlik agisindan ele alindiginda, gorsel materyallerin yeniden kullanimi ve
medya elestirisi baglaminda 6nemli bir 6rnek sundugu sdylenebilir. Conner, buluntu
goriintli teknigiyle popiiler kiiltiir ve kitle iletisim araglar1 tarafindan iiretilen imgeleri

yeniden kurgulayarak, izleyiciye alternatif bir anlat1 sunar.

Gorsel 3.2.1.1

Bir Film

Not *: 1958, 16mm, siyah beyaz/sesli, 12dk, "Conner Aile Vakfi'nin izniyle

Kaynak: (Fineberg, 2011: 181) / Video Linki https://archive.org/details/a-movie-dir.-bruce-conner-1958.

(Http 8) erisim tarihi (22.05.2025)

56


https://archive.org/details/a-movie-dir.-bruce-conner-1958

Bu yaklagim, sadece sanatsal bir ifade bi¢imi olarak kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel
stirdiiriilebilirligi destekleyen bir yontem olarak okunabilir. Filmdeki imgelerin -atlarin,
tanklarin, ¢iplak kadin bedeninin, fillerin, askerlerin, niikleer bombalarin, dans¢ilarin,
deniz altilar1 ve ucaklarin- birbiriyle oOrtiisen bir kolaj halinde sunulmasi, medya
tarafindan sekillendirilmeye calisilan toplum bilincini elestirirken, siirekli liretim ve
titketim dongiisiine kars1 bir direng olusturur. Bu baglamda “Bir Film”, kaynaklarin tekrar
kullanimi ve anlamlandirilmasi iizerinden c¢evresel ve toplumsal siirdiiriilebilirlik
vurgusuna dikkat ¢ekmekte oldugu soylenebilir. Conner, mevcut imgeleri yeniden
degerlendirerek, kiiltiirel siirdiiriilebilirlige dair bir biling olusturur ve toplumsal hafizanin
korunmasinin 6nemini igler. Sanatin bu yonii, yalnizca gevresel degil, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel boyutlar1 da géz dniinde bulundurmasi gerektigine dair giiclii bir

mesaj sunar.

3.2.2 Pop Art

Beat Kusag1 ve Pop Art akimlari, eserlerinde popiiler kiiltiir imgelerine, donemin reklam,
film, haber gostergelerine yer vermeleri acisindan birbiriyle iligkilendirilebilir. Beat
Sanatinin aksine, Pop Art kiskirtict imgelerden uzak durarak, gostergeler araciliiyla
anlam metaforlarina yonelen bir akimdir. Saldirgan gorsellikten kagman Pop Art’in,
estetik acidan goze hos gelen bir dil kullandig1 gézlemlenmekte olup, anlam katmanlari
acisindan izleyiciyi sorgulama siirecine dahil eden bir yap1 sundugu diisiiniilmektedir. Bu
baglamda Pop Art sanatcilarmin, ylizeydeki gorsel cazibesine ragmen derinlikli bir
diisiinsel etkilesim yaratmay1 amagladiklar1 sdylenebilir. Ornegin Isvegli- Amerikan Pop

Art sanatg¢is1 Claes Oldenburg’iin eserleri lizerinden inceleme yapilabilir.

Claes Oldenburg yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltlirii arasindaki farkliliklardan ilham alan
sanatci, siklikla tiiketim {irlinlerini ironiyle harmanlayarak biiyiik boyutlu ve rengin
giiciinii kullanarak renkli yumusak heykeller tiretmistir (Hodge, 2012: 25). Doneminin
tiketim kiiltiirii patlamasindaki iyimser havay1 soluyan eserler gibi goriinse de “Yer
Burgeri” (Gorsel 3.2.2.1.) eserleri zekice ve incelikli olarak izleyiciyi tezatlilar arasinda

gezindirerek sosyal durum iizerine kuvvetli gézlemler yapmaya yonlendirir.
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Gorsel 3.2.2.1

Yer Burgeri

Not *:132,1 x 226,1 c, Képﬁkkuguk ve kéfton kutularla doldurulmus tuval, akrilik boya ile boyanmis,
1962. Art Gallery of Ontario, Toronto, Kanada

Kaynak: (Farthing, 2014: 485)

Oldenburg eserlerinde giinliik yasamdan izler tasiyan imgeleri kullanmig, bu imgelerin
medyumunu ve boyutlarini degistirerek imgelere yiiksek sanat eseri niteligi kazandirmas,
her tiirlii lirline sanat eseri olabilme Ozgiirligli getirmistir. Boylece eser ile tiiketim
kiiltiirii arasindaki keskin hatt1 bulaniklastirdigi goriilmektedir (Huntiirk, 2016: 291). Bu
baglamda, siradan nesnelerin yliksek sanat ortamina tasinmasi fikrinin temelinde,
Duchamp’in hazir nesne anlayisinin etkili oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin heykellerinde
alistk oldugumuz heykel malzemelerinin disinda bir malzeme se¢imi oldugu da
goriilmektedir. Oldenburg, siradan nesneleri ve yaygin tiiketim mallarmin korkutucu
ozelliklerini vurgulamak amaciyla harekete ge¢cmis bir sanatcidir. Bu amaca ulagmak i¢in
benzer sanatsal araclart kullanarak genellikle nesnenin orijinal malzemesini farkli bir
karakterle degistirir ya da devasa boyutlara sisirir. Bunu yapmak i¢in de malzemenin
dogal yapisinda bir doniisiim gerekir. Sanat¢inin, 6rnegin iki buguk metreye iki buguk
metre boyutlarinda egimli bir yiizey iizerine yerlestirdigi “Dev Sigara [zmaritleri” (Gorsel
3.2.2.2.), bu yaklagimin tipik bir 6rnegidir. Bu eseri yaratirken, plastik olan poliiiretan
kopiik kullanilmistir; boylece ezilmis filtreli sigara izmaritleri, bi¢im, igerik ve boyut
acisindan degisime ugrayarak, giinliilk yasamda gordiigiimiiz nesnelerden koparilmis ve

kaide iizerinde birer 6zerk sanat eserine doniismiistiir (Honnef, 2023: 60).
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Gorsel 3.2.2.2

Dev Sigara Izmaritleri

Not *: 132x244x244 cm, Tuval, iiretan kopiik, tel, akrilik boya ile boyanmis, formika kapli ahsap “kiil
tablas1”, 1967. Whitney Amerikan Sanati Miizesi, New York

Kaynak: Honnef, 2023: 61

Malzeme, anlam, bi¢im ve icerik birbiriyle uyusmamaktadir ancak Oldenburg’un
eserlerinde bu sihirli bir noktadir. Oldenburg, nesneleri antropomorfize eder, nesnelere
erotik bir boyut katarken, organik formlari geometrik sekillere ya da tam tersine
dondiistiirlir; her nesneyi alternatif tanimlamalarla katmanlagtirir. Ancak sanatgiy1 en ¢ok
ilgilendiren sey, hayal giiciiniin gergek nesnelerin seklini ve anlamini degistirme giictidiir.
Oldenburg, "Metamorfik kapasitem onu ne kadar uzaga tasirsa tasisin, eserlerim gercek
deneyimlerden kaynaklaniyor," diyerek, eserlerinin her zaman gercek diinyadan beslenen
bir dogaya sahip oldugunu vurgulamaktadir (Fineberg, 2011: 187). Oldenburg’un
yaklagimi, ucuz ve 6nemsiz tliketim mallarin1 entelektiiel ve estetik bir bakis acisiyla
yeniden sekillendirerek, bu nesneleri birer sanat eseri seviyesine tasimaktadir. Sanatci,
siradan ve gilinliik hayatin i¢inde yer alan nesneleri yliksek sanatin estetik degerlerine
tagiyarak, sanatin tanimini ve smirlarin1 yeniden sorgulatmaktadir. Oldenburg’un,
tilketim kiiltiirlinlin siradan ve Onemsiz nesnelerine estetik ve entelektiiel bir deger
kazandirarak bu nesneleri sanatin alanina dahil etme pratigi, Andy Warhol’un benzer
sekilde popiiler kiiltiiriin ikonlarin1 ve endiistriyel iiretimin {irlinlerini sanat diinyasinda
doniistiirme yaklasimiyla ortiismektedir. Her iki sanat¢1 da gilinlik yasamin tiiketim

odakli 6gelerini sanatin yiiksek formuna tagirken, sanat ile yasam arasindaki geleneksel

59



ayrimlar1 sorgulamis ve kitle tiretimi ile bireysel yaraticilik arasindaki iligkileri yeniden

tanimlamistir.

Andy Warhol, sanat ile popiiler kiiltiirii birlestirerek tiiketim nesnelerini, {inlii simalar1 ve
kitlesel iiretimi sanatin merkezine tasiyan bir sanat¢idir. Giinliikk yasamin siradan
objelerini ve medya imgelerini tekrar eden baskilar ve parlak renklerle yeniden
yorumlamis, sanatin 6zgiinliik kavramini sorgulamistir. Pop Art akiminin onciilerinden
biri olarak Warhol, sanat ile ticari kiiltiir arasindaki sinirlar1 bulaniklagtirmis ve sanatin
herkes i¢in erisilebilir olmas1 gerektigi diisiincesini savunmustur. Bu yaklasim, sosyal
stirdiiriilebilirlik kavrami iizerinden de degerlendirilebilir; ¢iinkii Warhol, tiiketimi hem
yoksul hem de zengin kesimlerin ortak bir gercekligi olarak ele almistir. Sanatginin
“Campbell Corba Konservesi” serisi, bu fikri en yalin ve agik bigimde ifade eden
orneklerden biridir. Warhol, bu gorsel gostergenin zihninde 6zel ve kisisel ¢agrisimlara
sahip oldugunu belirtmis ve bu durumu su sozlerle agiklamistir: “Ciinkii bu ¢orbay1
icmeye aligtim. Yirmi yildir her giin ayn1 6gle yemegini yemeye alisim” (Hodge, 2016:
31). Sanat¢inin sanatsal liretim pratigi siirdiiriilebilirlik kavramiyla eserlerinde kullandig:
medyumlar baglaminda ayn1 zeminde yer almamaktadir ancak Warhol’un sanatsal bakis
acisint sekillendiren -fikir- iizerinden bu okuma imkani yapilabilir. Warhol eserlerini
serigrafi teknigi ile tiiketim ve kitle kiiltiirlerinin alisildik imajlarimi kullanarak
tekrarlayan imgelerden gergeklestirmektedir. Eserleri mantikla oynamaktadir; sanat¢inin
eserlerinde tekrar eden imgeler onun eserlerinin gii¢lii yoniidiir. Bu eserlerdeki tekrar
asamasinda yer alan imgelerdeki ufak tefek farkliliklar ise, onun ¢aligmalarina ayri bir
deger katar. Fransiz yazar ve filozof olan Gilles Deleuze 1968 yilinda kaleme aldig1 “Fark
ve Tekrar” (Difference and Repetition) adl1 kitabinda bu konu {izerine su ifadelere yer
vermistir:
Giindelik hayatimizin ne kadar standartlagsmis, kliselesmis ve hizlandirilmis tiikketim nesneleri
tiretimine maruz kalmigsa, ona o kadar sanat eklenmelidir. Bu tekrar asamalari arasinda, eszamanli
hareket eden kiigiik farkliligin ayiklanmasini ve en u¢ noktasindaki aligilmis tiiketim serileri ile
yikim ve 6liimiin i¢giidiisel serilerinin yankilanmasint miimkiin kilar. Béylece sanat zalimligin
goriintlisiinii aptalligindakine baglar; tiiketimin altindaki sizofrenik ¢ene giiriiltiisiinii ve onun da
altindaki hala en 6nemli tiiketim yonetimi olan savasin en bayagi yikimlarini ortaya ¢ikarir.

Sonunda Farklilik ifade edilebilsin diye, bu uygarligin 6ziindeki yanilsama ve sasirtmacayi estetik

olarak yeniden tiretir (Foster, 2017: 104-105).
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Gorsel 3.2.2.3

Iki Dolar Banknotu -Arka ve On-

Kaynak: Honnef, 2023: 86

Deleuze’iin bu agiklamasi dogrultusunda su yorum gelistirilebilir; belki de toplumlarin

21. Yiizyilda ve oncesinde tiikettikleri sey sadece gostergelerden olusan farkliliklardir.

Gorsel 3.2.2.3. de yer alan Warhol’un “40 ki Dolar Banknotu” eserinin en kabaca ifadesi
resmin i¢eriginin 80 dolar olmasidir. Warhol’un bu eseri, dogrudan parasal degeri konu
almakta olup, baska bir anlam igermemektedir. Sanat¢1, her biri iki dolar degerinde olan
40 adet banknotu, toplamda 80 dolar1 temsil eden bir kompozisyona doniistiirmiistiir.
Banknotlarin 6n ve arka yiizleri, dorder banknottan olusan on sira halinde resmedilmistir.
Orijinal banknotlar ile serigrafi teknigiyle tuvale aktarilan bu imgeler arasinda herhangi
bir fark bulunmamaktadir; her ikisi de yalnizca gercek maddi degerlerinin Gtesinde bir
ticari sistemi ve degeri temsil etmektedir. Ancak Warhol’un eserinin piyasa degeri,
resmettigi banknotlarin nominal degerinden ¢ok daha yiiksektir. Bu baglamda sanatci,
entelektiiel ve maddi degerler arasindaki uyumsuzlugu ¢arpici bir sekilde ortaya koyarak,
sanat piyasasinin sert ve bagimli yapisini elestiren bir perspektif sunmustur (Honnef,

2023: 86).
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Warhol’un “Iki Dolar Banknotu” eseri, sanat ve ekonomi arasindaki iliskiyi sorgularken,
kiiltiirel ve ekonomik siirdiiriilebilirlik acisindan da 6nemli bir yorum tasimaktadir.
Sanatin, yalnizca estetik bir deger tasimaktan Ote, ticari sistemin bir parcasi haline
gelmesini elestiren sanatgi, maddi ve entelektiiel degerler arasindaki uyumsuzlugu
vurgulamaktadir. Orijinal banknotlar ile serigrafi yoluyla ¢cogaltilan imgelerin birbirinden
farksiz olmasi, sanatin ve tiiketimin seri lretim mantigiyla siirdiiriilebilir kilindigin
gosterirken, ayni zamanda sanatin piyasa degerinin, temsil ettigi nesnenin gergek
degerinden bagimsiz sekilde sekillendigini ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle eserin, sanat
ve ekonomi iliskisinin siirdiiriilebilirlik ¢ercevesinde nasil devam ettigini sorgulayan bir
kavramsal ¢erceve sergiledigi sdylenebilir. Siirdiriilebilirlik perspektifinden devam
edildiginde ise malzeme ve kullanimi1 6zelinde ele alinabilecek bir bagska Pop Art sanatgisi
ise Robert Rauschenberg’tir. Rauschenberg, farkli sanat akimlari ve anlayiglariyla
iligkilendirilmis bir sanat¢1 olarak da degerlendirilmektedir. Soyut disavurumculuk, Pop
art, Minimalizm, Neo-dada, Enstalasyon sanati, asamblaj, Kavramsal sanat ve
Performans sanati gibi pek ¢ok akimla baglantili oldugu ifade edilirken, ayn1 zamanda
Beat hareketinin bir parcasi olarak da kaynaklarda gegmektedir. Rauschenberg, giindelik
nesneler ile sanatsal nesneler arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar: irdeleyerek, sanatin,
sanat eserinin ve sanat¢inin sinirlarini genisleten, mevcut limitleri asan caligmalar

tretmistir (Shiff, 1978: 107).

Robert Rauschenberg’in “Birlestirme” (1954-1964) serisinde, “Charlene” Gorsel 3.2.2.4
de goriildiigii izere boyama, heykel ve kolaj1 bir araya getirerek sanatsal ifade bi¢imlerini
cesitlendirmis oldugu gozlemlenmektedir. Sanat¢inin kullandigi materyallerin (eski
mobilyalar, gazete kupiirleri, boya kutular1 ve kumas parcalar1 gibi atiklar) modern

titkketim toplumunun asiriliklarini elestiren bir sdylem olusturdugu sdylenebilir.
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Gorsel 3.2.2.4

Charlene

Not *: 226.1 x 284.5 x 8,9 cm, Kombine resim, Yagli boya, komiir, kagit, kumas, gazete kagidi, ahsap,
plastik, ayna ve metalin dért Homasote paneli {izerine birlestirilmesi; paneller ahsaba monte edilmis ve

elektrikli 1s1kla tamamlanmigstir, 1954, Stedelijk Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Kaynak: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/charlene (Http 9) erisim tarihi (22.05.2025)

Buluntu imgeler ve tesadiifi isaretlerle doldurulmus bir tual digerinde kusurlu bir sekilde
yinelenmistir. Yine de seri liretim, Minimalizm ve Pop Art’a kadar sanat eserinin teknik
iretiminde siirekli gereken bir 6zellik haline gelmemistir. Bu gereklilik boyle bir sanatin ‘nesneleri
kendi siradanliklari, yani kendi gizli sistematikleri i¢inde ifade etmesini’ herhangi bir giindelik
icerigin sagladigindan daha fazla saglar. Bu gereklilik karsilastirildiginda, herhangi sakin bir
duyarliliga nazaran sanat1 sadece sanatsal dznellikten (belki de sanatin son agkinci diizeninden)
degil; betimlemeye dayali modelden de daha fazla uzaklastirir (Foster, 2017: 100).
Robert Rauschenberg’in “Birlestirme” serisinden 1961 de yaptig1 “Karaborsa” (Black
Market) (Gorsel 3.2.2.5) adli eseri asamblaj teknigi ile gerceklestirilmis ve atik
materyallerin bir arada kompoze edilmesiyle meydana gelmistir. Rauschenberg bu
eserinde, One Way yazil1 bir trafik levhasinin ucuna ilistirilmis bir kordon, yerde bulunan
ve ilizerinde Open yazili koyu renkli ahsap bir kutuya baglanmaktadir. Sanat¢i, bir
roportajinda resmin hem sanatin hem de giinlik yasamin esit derecede bir pargasi
oldugunu ifade etmis ve sanat¢i olarak konumunu bu iki alan arasindaki boslukta

tanimlamistir.
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Gorsel 3.2.2.5

Karaborsa

Not *: 152x 127 cm, Tuval, ahsap, metal, yagl boya, 1961, Ludwig Miizesi, Kéln

Kaynak: https://Wwww.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/black-market (Http 10) erigsim tarihi
(22.05.2025)

Calismalarinda hem gercek hem de heterojen malzemeleri bir araya getirerek, cesitli
siradan nesneleri estetik agidan ilgi ¢ekici bir bigimde tuvale monte etmistir. Bu nesneler,
iist iiste bindirilerek ve birbirleriyle etkilesime sokularak kompozisyonun temel yapisini
olusturmustur. Rauschenberg, bu tiir eserlerini “Combines/birlesik resimler” olarak
adlandirarak, geleneksel resim anlayisini genisleten ve malzeme kullanimina yeni bir
boyut kazandiran bir sanat pratigi gelistirmistir (Honnef, 2023: 68). Sanatc¢inin
eserlerindeki yaklasim bigiminde Dada sanatgisi Kurt Schwitters esintilerinin ve
etkilerinin oldugu yorumu yapilabilir ancak; Schwitters’in Merz’lerinden ayristig1 nokta

boyutlandirma olarak analiz edilebilir.

3.2.3 Yeni Dada (Neo-Dada)

Rauschenberg’in Pop Art ile kurdugu iligki, onun giindelik nesneleri sanata dahil etmesi
ve seri Uiretim mantigini sorgulamasiyla belirginlesirken, sanat¢inin yaklasimi yalnizca
popliler imgelerle smirli kalmamis, Duchamp’in hazir nesne anlayigina ve Dadaist
gelenege de yakinlagmistir. Rauschenberg’in, Pop Art akiminda gerceklestirdigi

“Combine” serilerinin temeli Yeni Dada hareketine dayandigi goézlemlenmistir.
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Rastlantisallik, ironi ve malzeme c¢esitliligiyle sanatin sinirlarin1 zorlamis ve boylece
Yeni- Dada hareketinin onciilerinden biri haline de gelmistir. 1953-1965 yillar1 arasinda
etkili olan Yeni Dada Hareketi, Duchamp’in hazir nesne (ready-made) konseptinden
esinlenerek, giindelik yagsamin nesnelerini sanata tasima fikrini daha da gelistirmistir.
O donemde Dadaya yonelik ilginin yeniden canlanmasi, daha onceki Dada akimiyla
karsilagtirmalara neden oldu. Robert Rauschenberg, Jasper Johns ve Larry Rivers gibi sanatgilar
i¢in sanat yaygin ve kapsayici olmaliydi, sanat dig1 malzemeleri benimsemeli, siradan gergekligi
icine almali ve popiiler kiltirii yiiceltmeliydi. Soyut disavurumcularla 6zdeslestirilen

yabancilagma ve bireysellesmeyi reddettiler, bunun yerine halki ve ¢evreyi 6n plana ¢ikaran

sosyallestirici bir sanatin tarafinda yer aldilar (Dempsey, 2019: 112).

Gorsel 3.2.3.1

Monogram

Not *:107x 161x 164 cm, Tuval iizerine yagh boya, baskil1 kagit, basili reprodiiksiyonlar, metal, ahsap,

kauguk ayakkabi1 topugu ve teniz topu ile dort tekerlegin ilizerine monte edilen ahsap platform iizerinde

Angora kecisi ve tekerlek iizeri yagliboya, 1955-59, Moderna Museet, Stockholm

Kaynak: Dempsey, 2019: 112.

Rauschenberg’in 1954-1964 yillar1 arasinda iirettigi “Birlestirme” (Combines) serisine ait
olan “Monogram” (1955-59) (Gorsel 3.2.3.1), sanat¢inin resim ve heykel arasindaki
sinirlar1 ortadan kaldirarak tamamen yeni bir sanatsal ifade bi¢imi olusturdugu
calismalarindan biridir. Rauschenberg'in eserleri, ayni anda farkli anlamlarla 6rtiisen ¢ok
katmanli bir yapiya sahiptir. Birlestirme terimi, sanat¢inin geleneksel sanat disiplinlerini
bir araya getiren hibrit eserlerini tanimlamak i¢in kullandig1 bir kavramdir.

Rauschenberg'in gorsel sozdizimi, geleneksel sanat izleyicisinin sabit bakis acisinin
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aksine, sehir sakininin hizli ve gegici gozlemlerini taklit eder. Sanatci, gergekligi
karmasiklig1 icinde, ayrintilarin kolajin1 olusturarak yakalamaya calisir. Her bir buluntu
nesnenin kimligini koruyarak, izleyiciye eserin estetigi icinde kaybolma izni vermez;
bunun yerine bu nesnelerin orijinal baglamlarina dair bir his birakir. Bu eserler ne metafor
ne de sembol kullanir; sanat¢inin amaci, belirli cagrisimlara sahip nesnelerin
birlesimlerinden yeni bir anlam iiretmektir. Sanat elestirmeni Leo Steinberg, bu
caligmalarin izleyicinin alanina dogrudan dahil oldugunu ve klasik resim yliizeyinin
sundugu pencere metaforuna meydan okudugunu belirtmistir. Ona gore birlestirme, bir
masa listli veya ilan panosu gibi islev gormekte, lizerine ¢esitli nesnelerin ve verilerin
yerlestirildigi bir ylizey olarak sanatin algilanisini  doniistiirmektedir  (Robert
Rauschenberg Foundation, 2024).

3.2.4 Funk

Yeni Dada’nin malzeme odakli elestirilerinin, 1958’den itibaren Funk Sanati’nda daha
yerel ve deneysel bir karakter kazandig1 goriilmektedir. 1950’lerde California’da Bruce
Conner, George Herms ve Edward Kienholz gibi sanat¢ilar, hurda malzemeleri ve
endiistriyel atiklar1 eserlerine dahil etmeleri nedeniyle, argoda koétii koku anlamina gelen
funky terimiyle anilmiglardir. Edward Kienholz’un ifadesiyle bu malzemeler, “insan
deneyiminin artiklaridir ve modern toplumun g6z ardi edilen unsurlarini yansitir”
(Dempsey, 2019: 122). Funk Sanat1 olarak bilinen bu yaklasim, , soyut disavurumculugun
nesnesiz diinyasini sorgulamak icin nesne ve figilirli tekrar yliceltmek isteyen
manifestosuyla siradan objeleri sanatsal bir baglamda yeniden degerlendirmektedir.
Sanat¢ilar, malzemenin kavramsal anlamimi dontstlirerek, objelere farkli bir
perspektiften bakmalarini saglamis, boylece toplumsal ve kiiltiirel geliskileri giin yiiziine
cikarmiglardir. Bu yontem, sanatin geleneksel sinirlarinin disina ¢ikarak, siradan ve
giindelik objeleri, anlamli ve toplumsal elestiriler barindiran eserler haline getirmistir. 21.
Yiizyila gelindiginde, bu sanat anlayisinin siirdiiriilebilirlik baglaminda sanat {iretiminin
smirlarini genislettigi ve sanat-tiiketim iligkisini yeniden sekillendirdigi goriilebilir. Funk
Sanati, estetik ve kavramsal olarak siradan objelerin sanatsal bir anlam tagimasini
saglarken, tiikketim kiiltiirinii sorgulayan bir durus sergilemistir. Bu baglamda, sanatin
sadece estetik bir ifade bigimi olarak degil, ayni zamanda toplumsal ve ¢evresel
sorumluluklar1 yansitan bir arag olarak da islev gordiigii sOylenebilir.

“Calismalar1, 1930’larin Toplumsal Gergekgilerinin ve biiyiilii gercekgilerin toplumsal elestiri ve

protesto gelenegini siirdiirdii ve Yeni dada ve Beat sanatiyla kesisti. Tum bu ‘akimlar’in
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sanatgilar, sanatin bu diinyadan bir kacis degil, bu diinyanin kendisi olmasi gerektigine dair
goriigii benimserken, Funk sanati pek ¢ok Yeni dada esere gore ¢ok daha biiyiik bir ahlaki saldiri
sergiler ve Beat sanatinda ¢ogunlukla yer alan manevi ve mistik boyuttan yoksundur” (Dempsey,

2019: 123).

Funk Sanati, endiistriyel atiklarin ve giindelik nesnelerin sanatsal bir malzeme olarak
yeniden degerlendirilmesine dayanan bir anlayis lizerine insa edildiginden dolayi, bu
yaklasimin 21. Yiizyildaki tiikketim toplumunun kaynak kullanimina da elestirel bir bakis
gelistirdigi okumasi yapilabilir. Sanatin yalnizca estetik bir pratik olmanin Otesine
gecerek malzemenin kavramsal boyutlarin1  genigletmesi, Funk Sanati’nin
stirdiiriilebilirlik ekseninde yeni anlam katmanlar1 yaratmasina olanak saglamistir. Bu
baglamda, ozellikle Dada ve Neo-Dada akimlarinin malzeme kullanimina yonelik
getirdigi yeniliklerin, Funk Sanati’nin gelisiminde Onemli bir referans noktasi
olusturdugu da eklenebilir. Funk Sanati sanatcilari, bu miras1 devralarak, yalnizca
nesnelerin sanat baglaminda yeniden islenmesiyle smirli kalmamis, ayni zamanda
bolgesel ve kiiltiirel unsurlar1 da bu doniisiim siirecine dahil etmislerdir. Boylece,
Dada’nin rastlantisallik ve malzeme manipiilasyonuna dayali yapisi, Funk Sanati'nda
yerel kimlikler ve bireysel anlatilarla biitiinleserek yeni bir estetik ve elestirel boyut
kazandirmistir. Sanatgilar; kiirtaj, siddet, 6liim cezasi, akil hastaligi, adli hatalar, niikleer
savas korkusu ve kadinlarin magduriyeti gibi ¢cogunlukla goz ard1 edilen konulara dikkat
cekmek i¢in sok taktikleri kullanarak eserler vermislerdir (Dempsey, 2019: 123). Gorsel
3.2.4.1’de ve Gorsel 3.2.4.2°de yer verilen Bruce Corner’in eserleri bu baglamda
orneklendirilebilir. Funk Sanati’nin toplumsal elestiri ve sok taktiklerini kullanan
yaklagimi, dénemin sanat anlayisina onemli bir katki saglamistir. Benzer sekilde,
toplumsal sorunlara dogrudan miidahale eden ve insan deneyimini ¢iplak bir sekilde
sunan Edward Kienholz’un eserleri de bu gelenegi siirdiiren énemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Kienholz’un eserleri, toplumsal travmalarin ve bireysel dramalarin gorsel bir

yansimasi olarak, sanatin elestirel giiclinii farkli bir bigimde ortaya koymaktadir.
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Gorsel 3.2.4.1

Siyah Dalga

Not *: 67,9 x 27,3 x 7 cm, Farkli araglarla asamblaj, 1960, Modern Sanat Miizesi, New York
Kaynak: Dempsey, 2019: 122

Gorsel 3.2.4.2Cocuk (The Child)

Not *: 88x 43.2x 41,9 cm, Asamblaj, Balmumu, naylon, kumas, metal, sicim ve yiiksek sandalye, 1959-
1960, MOMA, New York, ABD

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/bruce-conner-child (http 11) erigim tarihi (03. 02. 2025).

Kienholz, 1953 yilinda Los Angeles’a taginarak sehrin gelisen sanat sahnesine 6nemli
katkilarda bulunmus ve Bat1 Yakasi’nda asamblaj, funk ve pop sanatinin yayilmasina
zemin hazirlamig, Ferus Galerisinin kurulmasina yardimeir olmustur (Fineberg, 2011:
270). Sanat¢inin 1950’lerdeki erken donem eserleri, ahsap pargalariin bir araya getirilip

ylizeylerine endiistriyel boyanin siiplirgeyle uygulanmasiyla olusturulan rolyef
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resimlerden meydana gelmistir. Ancak 1958 itibartyla bu ¢alismalar, serbest duran, ii¢
boyutlu asamblajlara evrilmis; 1961°de ise Kienholz’un en ¢ok bilinen “Tablolar” (Gorsel
3.2.4.3) olarak adlandirdig1 biiytik 6lgekli, gercek boyutlu heykelsi enstalasyonlara
donlismistiir. Sanat¢inin bu enstalasyonlarinin temelini, c¢ogunlukla sokaklardan,
hurdacilardan ve bit pazarlarindan topladigi atik veya terk edilmis nesneler olusturmustur.
Bu malzemeler, savas, sug, cinsellik, din ve irk¢ilik gibi toplumsal meselelere elestirel bir
bakis sunan sanatsal bilesenlere doniiserek, giindelik ve siradan nesneleri giiglii bir

anlatim aracina doniistiirmiistiir (Whitney Museum of American Art, 2025).
Gorsel 3.2.4.3

Bekleyig

Not *: 203,2 x 406,4 x 213,4 cm, Ahsap, kumas, polyester recine, flok, metal, kemik, cam, kagit, deri,
vernik, jelatin glimiis baskilar, doldurulmus kedi, canli muhabbet kusu, hasir ve plastik, 1964-65, Whitney
Amerikan Sanat Miizesi, New York, ABD

Kaynak: https://whitney.org/collection/works/822 (Http 12) erisim tarihi (03.02.2025)

Kienholz’un eserlerinde kullandig1 giinliik, siradan, hurdacilardan ve bit pazarlarindan
topladig1 nesneleri doniistiirme baglaminda 21. Yiizyilda siirdiiriilebilir kavramiyla
ortiismekte oldugunu sdyleyebilir. Dolayisiyla bu noktada siradan nesneleri eserlerine

tastyan bagka bir grup sanat¢idan soz etmekte miimkiindiir: Yeni Gergekgciler.
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3.2.5 Yeni Gergekgiler

Yeni Gergekgiler, sanatlarinda giindelik yasamin iginden gelen nesnelere yer vererek,
donemin toplumsal ve ekonomik doniistimlerine dogrudan bir yanit iiretmislerdir. Artan
refah seviyesi, teknolojik ilerlemeler ve hizli siyasi degisimler, yeni bir toplumsal yap1
meydana getirmistir. Bu sanatcilar, ortaya ¢ikan bu yeni gergeklikleri idealize etmeden
betimlemeyi amaglamis ve modern diinyanin gdrsel anlatisint olusturma cabasi i¢inde
olmuslardir. Yeni Gergekgiligin temel vurgusu, ¢agin degisen dinamiklerini yansitan yeni
bir imgelem yaratmaktir (Farthing, 2014:497). Yeni gercekcilerin esin kaynaklari
arasinda Dadacilar ve Neo-Dadacilarin oldugu gozlemlenmektedir. Yeni Gergekeilik
akimi, 1950’li yillardan itibaren Bat1 diinyasinda hizla gelisen modern tiiketim kiiltiiriiniin
bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmis ve doneminin toplumsal doniisiimlerine taniklik
etmistir. Hareketin temel ¢ikis noktasi, modern ¢agin akisini tersine ¢evirme diislincesi
ve bu dogrultudaki inan¢ olmustur. Akimin manifestosunu kaleme alan Fransiz sanat
elestirmeni Pierre Restany, sanatin mevcut ifade bi¢cimlerinin ve iisluplarinin tiikendigi
bir noktaya ulasilmis olduguna deginmistir. Yeni Gergekgilik, geleneksel resim ve heykel
anlayisina yeni bir formiil sunma iddiasinda degildir; aksine, ger¢egin kavramsal ya da
diigsel bir filtreden gegcirilmis bir temsilinden ziyade, dogrudan algilanmasini ve
deneyimlenmesini amaglayan tutkulu bir sanat yaklasimi olarak konumlandirmistir

(Antmen, 2021: 175).

“Yeni realistler, genellikle giinliik yasamda kullanilan nesneleri yapitlarina dahil ediyorlardi.
Restany bu egilimi ‘kent, sanayi ve reklam gergeginin siirsel geri doniisimii’ olarak
yorumluyordu. (...) Bu eserlerin bazilar1 madde kiiltiirinii ve tiiketim ¢ilginligini dogrudan
elestirirken bazilart da tarihsel ve ¢cagdas temalara gondermeler yaptyordu” (Farthing, 2014: 497).
Yeni Gergekgilik akimi igerisinde yer alan sanatgilarin sanatsal iiretim pratiklerinin
cesitlilik gosterdigi gozlemlenmektedir. Bu boliimde, akimin siirdiiriilebilirlik
baglamindaki iligkisi, Armand Pierre Fernandez ve Jean Tinguely'nin sanatsal
yaklasimlar1 {izerinden ele alinmistir. Arman, 1960 yilinda gergeklestirdigi “Dolu” adli
enstalasyonunda, galeriyi nesnelerle tamamen doldurmus, bdylece izleyicinin mekana
fiziksel erigimini engellemistir. Bu durum, bireyin gelip gegici varligin1 sorgulamasina
olanak taniyan bir diigiinsel alan yaratmis ve sanatin izleyici ile kurdugu iliskiye dair yeni
bir perspektif sunmustur (Antmen, 2021: 176). Sanat¢c1 Arman’nin izleyicide diisiinsel
alan yarattig1 bir diger eseri “Evim Evim Giizel Evim”, 1960 yillinda tamamladig1; gaz

maskelerinden olusan ¢aligmasidir. Eseri izleyen seyirci i¢in yaratici bir yikim, ¢arpict bir
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dili oldugu soylenebilir. Eser Nazilerin yaptig1 soykirimin dehsetini gézler dniine seren
bir dile sahiptir (Farthing, 2014: 497). Arman’in “Evim Evim Giizel Evim” (Gorsel
3.2.5.1) adli eseri, tarihin travmatik anilarma ve savasin insanlik iizerindeki yikici
etkilerine odaklanan gii¢lii bir elestiri niteligi tagimaktadir. Sanat¢inin bu eseri Nazi
doneminde kullanilan gaz maskelerini bir araya getirmesi, sanayi iiretiminin sadece
titkketim kiiltiirtinii degil, ayn1 zamanda savas mekanizmasini nasil besledigine dair ¢arpict
bir vurgu yapmaktadir. Malzemelerin yigilmast ve tekrar1 yoluyla olusturulan
kompozisyon, bireysel kimligin silinmesini, siddetin mekaniklesmesini ve endiistriyel
tiretimin insan yasami {Uzerindeki yikici etkisini simgesel bir diizlemde yeniden
yorumlamaktadir. Bu baglamda, “Evim Evim Giizel Evim”, Yeni Gerg¢ekgilik hareketinin
malzeme kullanimina yonelik elestirel yaklasimini siirdiirmekle kalmaz, ayni1 zamanda
kolektif hafizada derin izler birakan tarihsel olaylara sanat araciligiyla taniklik etmenin

ve hesaplasmanin bir yolu olarak da okunabilir.

Gorsel 3.2.5.1

Evim Evim Giizel Evim

Not *: 160x 140x 20 cm, Gaz maskeleri ve ahsap kutul960, Musee National d’Art Moderne, Centre

Pompidou, Paris,Fransa

Kaynak: Farthing, 2014: 496.

Yeni Gergekei sanatcilar, malzeme segimlerinde hem hazir nesnelere hem de
islevselligini yitirmis ham nesnelere yonelmislerdir. Kullanilan malzemeler arasinda

endiistriyel iiretimden arta kalan unsurlarin yan1 sira organik kdkenli materyaller de yer
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almistir. Bu yaklagim, yalnizca sanatsal bi¢cim arayisina degil, ayn1 zamanda donemin
toplumsal ve ekonomik dinamiklerine yonelik elestirel bir tavra da isaret etmektedir.
Ozellikle Arman’in yapitlari, sanayi iiretiminin yarattig1 giindelik atiklar1 ve hizla artan
tilketim kiltiirtinii goriiniir kilmay1 amaclamistir. Sanat¢inin ¢ogaltma ve kullan-at
felsefesine dayali eserleri, endiistrilesmenin yol actigi bilingsiz tiiketim siirecine bir
gonderme olarak okunabilir. Bu baglamda, Yeni Gergekgilik hareketinin malzeme
kullanimi, modern toplumun {retim ve tliketim pratiklerini sanatsal bir sdylem
cercevesinde yeniden degerlendiren bir strateji olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda
Jean Tinguely’nin kendi kendini imha edebilen, ¢esitli buluntu nesnelerle yapmis oldugu

kinetik ve konstriiktivist yapiya sahip heykelleri incelenebilir.

Jean Tinguely, teknolojinin algilanis1 ve elestirisi iizerine yaptii sanatsal kesiflerle,
ongoriilemeyen ve ironik bir nitelige sahip heykelsi makineler tireterek (Gorsel 3.2.5.2);

meta-mekanikler olarak adlandirilan kinetik sanat yapitlarinin onciisii olmustur.

Kinetik sanat, hareket olgusunu ve bu hareketi meydana getiren kuvvetleri sanatin
merkezine alan bir yaklagimdir. Baslangicta fizik ve kimya gibi bilim dallarinda hareketle
ilgili kavramlar1 tanimlamak amaciyla kullanilan “kinetik” terimi, zamanla sanat alanina
da tasmnmistir. Bu sanat anlayisi, ilk olarak konstriiktivist sanatcilar tarafindan
deneyimlenmis ve sonrasinda Dadaizm’le de iligkili bir zemine oturmustur. Kinetik
heykeller ise, kimi zaman dogal etkilerle, kimi zaman da izleyicinin miidahalesi ya da
mekanik diizeneklerle harekete gecen yapilar olarak tanimlanabilir (Uz, 2012:1051;
Cagdas Sanat Akimlari, 2007: 63). Bu baglamda Kinetik sanat calismalari da atik ya da

buluntu malzemelerin kullanilmasina imkan tanir.

Hem Kinetik sanat hem de Neo Dada hareketi kapsaminda degerlendirilen Jean
Tinguely’nin eserleri de hi¢bir zaman duragan olmamais, her bir izleyici deneyimi eserin
farkl1 bir yoniinii ortaya ¢ikarmistir (Fineberg, 2011: 2014). Hareketli, dinamik ve mizahi
unsurlar iceren bu yapitlar, tiiketim toplumuna yonelik elestirel bir tavir sergilemekte

olup, donemin sanayi liretimi ve burjuva kiiltiirii izerine diisiindiirmeyi amaglamaktadir.
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Gorsel 3.2.5.2

New York’a Saygi

Not *: 203,7 x 75,1 x 223,2 cm, Boyali metal, kumas, bant, ahsap ve kauguk lastikler, 1960, MOMA, New
York

Kaynak: https://'www.moma.org/collection/works/81174 (Http 13) erisim tarihi (26.02.2025)

Bu baglamda, bir Fransiz elestirmen, Tinguely nin eserlerinin belirli bir islup
cercevesinde kesin cizgilerle tanimlanamayacagini, ancak tiiketim nesneleriyle ¢aligarak
sanayilesmis toplumun yapisini sorgulayan diger sanatgilarla ortak bir yaklagim
sergiledigini belirtmis ve sanatgiyr Yeni Gergekgilik akimi igcinde degerlendirmistir

(Hodge, 2012: 23).

Sanat akimlar1 ve sanatgilardan yapilan Ornekler, buluntu nesnelerin kullanimi ve
stirdiiriilebilirlik yaklagimlarinin medyum spesifikleri ve bakis acilar1 ¢ergevesinde ele
alinmistir. Ancak sanat ortami, sadece mevcut yontemlerin devam ettirilmesiyle sinirh
kalmamis, her donemde yeni perspektifler ve yaratici yaklagimlar ortaya ¢ikmustir. Bu
baglamda, sanatcilar siirekli olarak farkli ifade bic¢imlerini kesfetmeye yonelmis ve

sanatin siirlarini zorlamistir.

Yerylizii Sanati, Arazi Sanat1 ve Toprak Sanati gibi farkli adlandirmalarla tanimlanan
sanat akimi da doganin yalnizca bir temsil araci olarak kullanilmasinin Gtesine gecerek,
dogay1 dogrudan sanat nesnesi ve sergi mekani haline getiren sanatsal pratiklere
odaklanmaktadir. Sanat1 ve sanat eserini/nesnesini alinip satilabilen bir meta olmaktan ve
miizelerde yer alan biricik, eser gibi sifatlardan kopartmak i¢in avangard/yeni bir olusum.
Bu sanat tiirii ayn1 zamanda doga ile sanat arasindaki iliskiyi yeniden tanimlayarak hem

fiziksel hem de kavramsal diizeyde sanatin sinirlarini genisletmistir. Bu sanat anlayisi,
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dogay1 yalnizca estetik bir malzeme olarak kullanmakla kalmaz, ayn1 zamanda doganin
bir parcast olma ve cevre ile etkilesimde bulunma noktasinda da sanatgryr aktif bir
katilime1 olarak konumlandirir. 1990 sonras1 Environmental art/cevresel, ekolojik,
cevreci sanat ise sanatin ¢evresel duyarlilik ve siirdiiriilebilirlik perspektiflerinden de ele
aliabilecegini ortaya koyar. Bu anlayisin 6nde gelen sanatgilart ve eserleri, sanatin dogal
cevre ile kurdugu yeni iligkileri sorgularken, doganin korunmasi ve ¢evre bilincinin sanat

yoluyla aktarilmasi gerektigi mesajin1 da giiglii bir sekilde iletmektedir.

3.2.6 Arazi Sanati1 ve Cevresel Sanat

Arazi Sanati, 1960’11 yillarda dogay1 goriiniir kilmay1, dogaya dair farkindalik yaratmay1
ve teknolojik ilerlemeye kars1 dogay1 yiicelten bir bakis agisi gelistirmeyi amaglayan bir
sanat akimi olarak ortaya c¢ikmistir. 1960’lardan 1980’lere uzanan siiregte etkisini
stirdliren bu akim, dénemin toplumsal ve politik dinamiklerinden bagimsiz diisiiniilemez.
Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde yasanan sosyal ve kiiltiirel degisim talepleri,
sivil toplum hareketlerinin 1rk, cinsiyet ve kiiltiirel esitlik ¢ercevesinde yuiriittigi
miicadeleler sanat diinyasinda da karsilik bulmustur. Bu baglamda, bir¢ok sanatci, miize
ve galerilerin modernist ve elitist yaklagimini statiikonun bir yansimasi olarak gérmiis ve
bu kurumsal yapiya elestirel bir tavir sergileyerek alternatif mekan arayislarina
yonelmistir. Bu durum ayni zamanda sanati meta olmaktan kurtarma g¢abasi sergiledigi
de sOylenebilir. Kamusal alana ve dogaya tasiman sanat pratikleri, donemin sosyal
hareketlerinden beslenen, geleneksel sergileme anlayisina meydan okuyan ve sanati daha
genis bir izleyici kitlesiyle bulusturmayi amaglayan bir yaklasimi temsil etmektedir
(Antmen, 2021: 251). Bu noktada Arazi sanati igerisinde konumlanan sanatcilar ve
eserleri incelendiginde siirdiiriilebilirlik kavraminin ¢evresel ayagiyla gii¢lii bir iligki
kurduklar1 sdylenebilir. Cevresel ve sosyal siirdiiriilebilirlik baglaminda o donem
sanatcilarinin eserlerine bakildiginda, sanat¢ilarin doganin giiciinii fark etme, yaratma ve
yok etme giiciine sahip olduklarinin bilinci eserlerinde hissedilmektedir. 1960’larin sonu
ve 1970’lerin basindaki sanat pratigi, cevresel ve sosyal siirdiiriilebilirlik baglaminda
incelendiginde, sanat¢ilarin doganin yaratict ve yikict giicline dair farkindaliklarinin

eserlerine yansidig: goriilmektedir.

Bu donemde ortaya cikan ilk ekoloji ile baglantili sanat eserleri, radikal sanatsal
yaklagimlarinin malzeme ve mekéan olarak dogaya yonelmesini saglayan estetik ve

kuramsal doniistimle, giderek giiglenen gevreci hareketlerin kaygilariyla ortiisiir (Brown,
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2014: 12). Geng sanatcilar, topraga duyulan sanatsal ilgiyi ekolojik ve toplumsal
meselelerle daha derin bir iliskiye tasiyarak, sanatin dogayla kurdugu bagi
dontistiirmiistiir. Bu baglamda, Robert Smithson’un en ikonik eserlerinden Sarmal
Dalgakiran (Gorsel 3.2.6.1), doganin hem fiziksel hem de kavramsal bir bilesen olarak
sanat Uretiminde nasil konumlandigint gdsteren Onemli bir Ornek olarak

degerlendirilebilir.

Smithson tarafindan olusturulan “Sarmal Dalgakiran” 1970’lerde endiistriyel bir atik
alanini sanat ortaminin merkezine tagimasi agisinda etkili bir eser olmasinin yani sira, 21.
Yiizyil da degerlendirildiginde 6zellikle siirdiiriilebilirlik baglaminda sanatin nerelerde
konumlanabilecegini ve gii¢lii bir dil olusturabilecegi iizerine giizel bir 6rnek sundugu

sOylenebilir.

“Robert Smithson’in unutulmaz yapiti ‘Sarmal Dalgakiran’, Utah’daki Biiyiik Tuz Golii’nde
eskiden petrol ¢ikartmak igin kullanilmis bir bolgede gergeklestirilmistir. Dalgakiranin sarmal
bigimi, goliin merkezinde bulundugu séylenen efsanevi burgaca géondermede bulunmaktadir.
Yapitlarinda dogal yasam-6liim dongiisiiniin bir ifadesi olan entropi fikrini isleyen Smithson’in bu
yapit1 dogal degisimlere bagl olarak gerceklestirildikten bir zaman sonra sular altinda kalmus,
ancak 2000’li yillarin basinda yeniden su yiiziinde goriinmiistiir. ‘Sarmal Dalgakiran’
gerceklestirebilmek icin yaklasik yedi ton toprak kullanilmistir. Dalgakiran1 6zellikle endiistriyel
bir bolgede inga eden Smithson, insanin dogayla iliskisine dikkat ¢ekmek istemis, ayrica binlerce
yil 6ncesinden gliniimiize ulasan Stonehenge gibi insan yapisi anitlara gondermede bulunmustur”

(Antmen, 2021:252).

Gorsel 3.2.6.1

Sarmal Dalga Kiran

Not *: 457,2 m uzunlugunda ve 4,6 m genisliginde, Camur, ¢okelmis tuz kristalleri, kayalar, su, 1970,
Tuz Goli, Utah, ABD

Kaynak: https://holtsmithsonfoundation.org/spiral-jetty (http 14) erigim tarihi (26.02.2025)

75


https://holtsmithsonfoundation.org/spiral-jetty

Smithson, degistirilemeyen bir konum veya durumun, zaman iginde doniisiime
ugramaksizin duragan bir hale evrilmesini ele alan eserler iiretmis ve bu baglamda bilgi
yitimi ile entropi kavramina odaklanmistir. Sanat¢i, diinya enerji krizini ve smirl
kaynaklarin tiikenisini entropik bir silire¢ olarak degerlendirmistir. Bu diisiince
dogrultusunda iirettigi Gorsel 3.2.6.2. de yer alan “Kirtk Cam Haritas1 (Atlantis)” adli

eser, s0z konusu 0ngoriiniin sanatsal bir temsili olarak yorumlanmaktadir.

Gorsel 3.2.6.2

Kirik Cam Haritas: Atlantis

ot *:121.9 x 609.6 x 487,7 cm, Kirik cam pargalari, enstalasyon, 1969, Dia Sanat Vakfi

Kaynak: https://www.diaart.org/collection/collection/smithson-robert-map-of-broken-glass-atlantis-1969-

2013-027 (http 15) erisim tarihi (26.02.2025)

Smithson, bu ¢aligmasinda giincel ve hayali, i¢sel ve dissal, biitiinciil ve parcal1 gibi farkl
kavramlar1 bir araya getirerek bir karsilastirma yapmay1 amaglamistir (Dempsey,

2019:152-153).

Smithson, galeri mekanlarinin digina ¢ikarak eserler lireten ve bu yaklasimiyla sanatin
siirlarini genigleten bir sanat¢1 olarak degerlendirilebilir. Benzer sekilde, Agnes Denes
de sanatin1 yalnizca geleneksel mekanlarla sinirlamayip, dogayr hem malzeme hem de
kavramsal bir ¢erceve olarak ele alarak siirdiiriilebilirlik ve ekolojik biling ekseninde
eserler liretmistir. Denes, Arazi Sanati1 (Land Art) ile iligkilendirilen sanat¢ilardan birisi
olarak degerlendirilse bile ¢aligmalar1 yalnizca bu akimla sinirli degildir; ekolojik sanat

ve siirdiiriilebilirlik odakli projelerle de anilmaktadir.

1980’lerin baslarina kadar New York, ¢evre sanati projeleri i¢in 6nemli bir merkez haline
gelmis ve birgok dncii sanatgiya ev sahipligi yapmistir. Bu baglamda Agnes Denes, Mayis
1982°de, aylar siiren hazirliklarin ardindan, Manhattan’in alt kisminda, Wall Street ve

Diinya Ticaret Merkezi yakinindaki molozlarla kapli bir araziyi iki déniimliik bir bugday
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tarlasina doniistiirerek “Bugday Tarlasi- Bir Yiizlesme” (Gorsel 3.2.6.3) adli ikonik
eserini  gerceklestirmistir. Denes’in  bu  miidahalesi, diinyanin en pahali
gayrimenkullerinden bazilarinin bulundugu bir bdlgede, en temel yasam kaynaklarindan
biri olan bugday1 ekerek carpict bir karsithik yaratmistir. Sanatci, bu ¢aligmasiyla gida,
enerji, ekonomi ve diinya ticareti arasindaki iligkilere dikkat ¢ekmis; modern toplumun
yanlis yonlendirilmis 6nceliklerini sorgulamistir (Brown, 2014: 14). “Bugday Tarlasi- Bir
Yiizlesme”, sadece bir sanatsal jest olmanin oOtesinde, cevresel ve toplumsal
stirdiiriilebilirlik ekseninde giiclii bir elestiri sunan kavramsal bir yerlestirme olarak da
degerlendirilebilir. Bu nedenle, Agnes Denes ¢alismalarini Arazi Sanati’nin sinirlarini
genisleterek, cevresel biling, siirdiiriilebilirlik ve insan-doga iliskisini sorgulayan ¢ok

yonlii bir ¢evreci/eko sanat pratigi i¢inde eserlerini gergeklestirmis oldugu soylenebilir.

Gorsel 3.2.6.3

Bugday Tarlasi- Bir Yiizlesme

|
-~

|
|

-.l'

Not *: 1982, arazi sanat1 uygulamasindan fotgraf, Downtown Manhattan, New York, ABD

Kaynak: https://artreview.com/youre-missing-the-point-of-agnes-denes-wheatfield-feature-amber-husain/

(http 16) erisim tarihi (06.03.2025)
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Gorsel 3.2.6.4

Battery Park Copliigii Agnes Denes Sahada

:“ vb i . P ( y 4
Not *: 1982, Downtown Manhattan

Kaynak: https://artreview.com/youre-missing-the-point-of-agnes-denes-wheatfield-feature-amber-husain/

(Http 17) erigim tarihi (06.03.2025)

Agnes Denes’in “Bugday Tarlasi- Bir Yiizlesme” adli eseri, doga, ekonomi ve
stirdiiriilebilirlik kavramlarini i¢ ige gecirerek sanati toplumsal ve gevresel meselelerle
bulusturan 6nemli bir miidahale olarak degerlendirildigi gibi; Gordon Matta-Clark’in
calismalarinin da benzer bir sekilde geleneksel sanat anlayisinin Gtesine gegerek

kavramsal ve mekansal sorgulamalar iizerine kurulu olduguna deginilebilir.

Matta-Clark, o©zellikle mimari yapilarin kesilip doniistiiriilmesiyle olusturdugu
eserlerinde, kentsel alanlar ve insan miidahalesinin izlerini arastirarak mekanin algilanis
bigimini sorgulamaktadir. Postmodern sanat anlayisiyla iligkilendirilebilecek bu
yaklagim, kendisinden sonraki sanatcilar iizerinde etkili olmus ve alternatif mekan
arayislarina yonelik bir yonelimin olusmasina katki saglamistir. Bu baglamda, sanat
mekanlarint yeniden tanimlayan yaklagimlariyla one ¢ikan Smithson’in etkisinin,
kendisinden sonra gelen sanatcilar iizerinde derin izler biraktig1 soylenebilir. Denes’in
dogayla kurdugu elestirel diyalog gibi, Matta-Clark da yap1 ve bosluk iligkisi {izerinden
sanatin fiziksel ve kavramsal sinirlarint genisleten bir yaklasgim gelistirmistir. Her iki
sanat¢t da yerlestirme pratigini kullanarak, sanatin yalnizca estetik bir {iretim alani
olmanin 6tesine gegtigini ve toplumsal, ¢cevresel, mimari baglamlarla i¢ ice bir sdylem

olusturabilecegini gostermektedir.
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Matta-Clark, kentsel doniisim ve mimari yapilarin geciciligi iizerine calisarak, terk
edilmis binalar1 fiziksel miidahalelerle doniistiirdiigi “Bina Kesitleri” serisiyle
taninmaktadir. Sanat¢inin bu miidahaleleri, yalnizca mekanin fiziksel boyutunu
sorgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda kamusal alan, miilkiyet ve mimari yapilarin
sosyokiiltiirel iglevleri lizerine elestirel bir sdylem gelistirir. Smithson’in dogaya yonelen
miidahalelerinden farkli olarak Matta-Clark, kent dokusuna yaptig1 kesitlerle sanatsal
pratigini insa etme ve yikim kavramlari etrafinda sekillendirmistir. Her iki sanat¢inin da
sanatin geleneksel sergileme alanlarinin digina tasinmasini saglayarak, izleyiciyi yeni
mekansal deneyimlere yonlendiren alternatif bir sanat anlayisi gelistirmis olduklart

sOylenebilir.

Gordon Matta-Clark’in sanat¢1 kimliginden dnce bir mimardir. Sanatg1 eserlerinde terk
edilmis banliy6é binalarini kesip bosluklar ve kesitler yaratarak mimar sifatiyla sanatci
kimligi arasinda psikanalisttik bir bakis agis1 sergileyerek giiclii anlatimlar ortaya koyar.
Matta-Clark, kent dokusuna ve sahipsiz binalara yonelik derin bir duyarlilik gelistirmistir.
Sanatcinin yaklagimi, yapilarin yalnizea fiziksel varliklarini degil, ayni zamanda iginde
bulunduklar1 mekansal ve tarihsel baglamlar1 da yansitmaktadir. Matta-Clark, yikilmakta
olan binalari, insanin mekanla kurdugu iliskinin bir temsili olarak ele almis ve bu
yapilarin, belirli bir bolgenin ve donemin sosyal dinamiklerini anlamak i¢in 6nemli
ipuclar1 sundugunu 6ne siirmiistiir. Bu baglamda, sanat¢inin eserleri, terk edilmis alanlar
tizerinden kentsel doniisiim, zaman ve entropi kavramlarini sorgulayan elestirel bir
perspektif sunmaktadir (Matta-Clark, 2012: 7). Matta-Clark’in sanatsal pratigi,
stirdiiriilebilirlik baglaminda yeniden degerlendirme ve doniisiim kavramlariyla dogrudan

iliskilendirilebilir.
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Gorsel 3.2.6.5

Konik Kesisim 1

Not *: 18,1 x 24,6 cm, (1975 yilinda Fransa, Paris'te yapilan "Konik Kesisim" eyleminin belgelenmesi),
Jelatin glimiis baski, 1977, Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York, ABD

Kaynak: https://whitney.org/collection/works/43339 (Http 18) erisim tarihi (26.02.2025)

Sanatcinin terk edilmis yapilar ve kent dokusu iizerine gergeklestirdigi miidahaleler,
yalnizca mekansal bir doniisiimii degil, ayn1 zamanda mevcut yapilarin yeniden kullanimi
ve islevsellestirilmesi fikrini de igermektedir. Bu dogrultuda, Matta-Clark’in ¢alismalari,
kentsel yikim ve yeniden yapilanma siireglerine elestirel bir perspektif sunarak, tiiketim
odakli kentsel doniisiim politikalarina kars1 alternatif bir 6neri gelistirmektedir. Ozellikle
“Bina Kesitleri Serisi” mekanin stirekliligini ve doniislimiinii vurgulayarak, mimari
yapilarin sabit ve degismez unsurlar olmadig: fikrini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim,
giliniimiizde yayginlasan -yeniden kullanim- pratikleri ile 6rtlismekte olup, siirdiiriilebilir
bir kent anlayisma katki saglayan erken donem sanat iiretimleri arasinda

degerlendirilebilir.
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Gorsel 3.2.6.6

Bolme 9

Not *: 16,5 x 24,4 cm, (1974 yilinda New Jersey, ABD'de yapilan "Splitting" eyleminin belgelenmesi),
Jelatin glimiis baski, 1977, Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York

Kaynak: https://whitney.org/collection/works/43349 (Http 19) erisim tarihi (26.02.2025)

Matta-Clark Mayis 1976 Art Magazine Dergisinde yayinlanan sdylesisinde bakis agisini
su sekilde ifade etmektedir:
“Bir binay1 bozarak, sosyal kosullara dayali pek ¢ok duruma isaret ediyorum: Oncelikle; sadece
fiziksel zorunluluklara dayanmayan ve ayrica bir baglam olarak banliydye ait kentsel kutulari,
edilgen ve yalitilmis tiiketiciye yani neredeyse esir bir kitleye bir teminat gosteren endiistrinin
kusatma halini agmaya... Ugrastigim Binalarin bazilarinin ‘siyah banliydleri’nde oldugu gercegi
bu distincenin bir kismini destekliyor; yine de yoksullarin esaret altina alinmasiyla sosyo-
ekonomik seviyesi daha yiiksek ¢evrenin kendilerini ¢arpict sekilde konteynerlara yerlestirmeleri
arasinda bir ayrim yapmazdim. S6z konusu olan, uygulanabilirligi her zaman diisiik diizeyde olan
kisisellik, 6zel miilkiyet ve soyutlama durumuna bir tepkidir” (Matta-Clark, 2012: 55).
Matta-Clark’mn yapitlari, yalnizca sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak degil, ayn1 zamanda
kentsel siirdiiriilebilirlik, ekolojik bilin¢ ve toplumsal hafizanin korunmas1 baglaminda
elestirel bir sdylem gelistiren 6nemli 6rnekler arasinda degerlendirilmektedir. Sanat¢inin
terk edilmis yapilar iizerindeki miidahaleleri, mevcut mekanin yalnizca fiziksel
doniistimiine degil, ayn1 zamanda siirdiiriilebilir bir kentsel yaklagimin gerekliligine de
isaret etmektedir. Bu baglamda, sanatin ekoloji ve siirdiiriilebilirlik ile kurdugu iliski,
yalnizca bireysel veya yerel dlcekte degil, daha genis ve disiplinleraras1 bir perspektiften

ele alinmalidir. Bu noktada, sanatin ¢evresel farkindalik yaratmadaki rolii ulusal ve
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uluslararas1 diizeyde siyaset, ekonomi ve toplum dinamikleriyle birlikte ele alinmasi
gereken cok yonlii bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Sezgin’in (2022) derledigi
“Sanat ve Ekoloji” adli kitapta da vurgulandig iizere, sanatsal pratiklerin ekosistem
yararina kullanimi, ¢evrenin korunmasi ve gelistirilmesi, ekosisteme duyarli yaklagimlar
gelistirilmesi gibi ¢ok boyutlu cabalar igermektedir. Ekolojik meselelerin yalnizca
siyaset, ekonomi veya sosyoloji gibi alanlarla sinirli kalmamasi gerektigi; aksine,
disiplinlerarast bir is birligi gerektirdigi gozlemlenmektedir. Bu baglamda, Hans
Haacke’nin eserleri iizerinden ekoloji, politika ve sanat arasindaki etkilesimin daha

kapsamli bir sekilde incelenmesi miimkiin olacaktir.

Sanatin birlestirici giicliniin aslinda biitiin bu konular igerisine alarak daha genis bir
perspektif alanin1 da sundugu diisiiniilmektedir. Ornegin, Hans Haacke’nin “Ren Nehri
Su Artma Tesisi” (1972) (Gorsel 3.2.6.7) gevreci sanat projesi baglaminda sanatsal ve

politik ¢evreciligin bir 6rnegi olan biyoteknolojik sistemin modellenmesi incelenebilir.

Gorsel 3.2.6.7

Ren Nehri Su Aritma Tesisi

Not *: Yerlestirme, 1972, Haus Lang“é‘Mﬁzesi, Krefeld

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/hans-haacke/rhinewater-purification-plant-1972 (Http 20) erisim
tarihi (26.02.2025)

Ren Nehrinin kirli suyunu temizlemek i¢in karbon ve kum filtreli bir kimyasal aritma
tesisi kurmus olan sanatci, Japon baliklarinin yasadigi biiyiik, yapay bir golete akan
aritilmis su, teknolojinin yasanabilir bir yasam alan1 olusturmak i¢in kullanilabilecegini

gostermistir  (Sezgin, 2022: 39). Dipnot olarak, teknolojinin dogru kullanimi
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dogrultusunda stirdiiriilebilirlik ¢alismalarinin daha islevsel ve faydaci yaklasimlarinin

arttirila bilirligi vurgulanabilir.

Hans Haacke, altmis yil1 askin siiredir kinetik sanat, ¢evresel sanat, kavramsal sanat ve
kurumsal elestiri alanlarinda 6ncii bir sanatg1 olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sanat pratiginde
ekolojik ve politik meseleleri ele alan Haacke, projelerinde yalnizca ekosistemin
restorasyonuna odaklanmakla kalmaz, ayni zamanda g¢evresel sorunlarin arkasindaki
kurumsal ve politik sorumluluklar1 da goriiniir kilmay1 amaglar. Arazi sanat1 ve ekolojik
sanatla olan iligkisini farkli bir bakis agisiyla ele alan sanatci, kinetik projeleri araciligiyla
sanat1 yalnizca bir estetik tiretim alan1 olarak degil, ayn1 zamanda islevsel ve toplumsal
bir arag olarak da kurgulamaktadir. Haacke’nin ¢alismalarinda, doga ile insan miidahalesi
arasindaki dinamikleri sorgulayan bir yaklasim benimsenirken, sanat eserlerinin ekolojik
sistemlerle dogrudan etkilesime girerek faydaci bir ¢evresel boyut kazanmasi
saglanmaktadir. Nitekim, bir projesine iligkin kaleme aldigi metinde, c¢alismanin
amacinin yalnizca ekosistemi onarmak olmadigini, ayni zamanda belediyenin nehri
kirletmedeki roliinii ve atiklarin birikmesine izin vermesini de elestirel bir ¢ercevede
ortaya koymak i¢in gerceklestirildigini vurgulamaktadir. Haacke’nin bu yaklasima,
sanatin yalnizca bir temsil bigimi olmaktan ¢ikip dogrudan gevresel ve politik doniigiimiin
bir par¢asi haline gelmesine olanak tanimaktadir. Haacke, “Ren Nehri Su Aritma Tesisi”
projesini sosyal ve gercek zamanli bir sistem olarak adlandirmaktadir. Proje, yalnizca
bozulan ekosistemi ele almakla kalmamis, ayn1 zamanda bozulmanin nedenlerini de
ortaya ¢cikararak ~ kamuoyunun  dikkatini  cevresel zararin siyasi ve  ekonomik
boyutlarina ¢cekmistir (Sezgin, 2022: 40-41). Haacke’nin bu 6rnegi siirdiiriilebilirlik
caligmalarinin ¢evresel boyutuna; kapsam alaninin genisletilmesi ve kavramin

yayginligini arttirmaya yonelik bir ¢aba olduguna yonelik bir 6rnek olarak verilebilir.

3.2.7 Fluxus

1960’11 yillarda ortaya cikan Fluxus, geleneksel sanat anlayislarini radikal bigimde
sorgulayan ve sanati giindelik yasamla biitiinlestirmeyi amaclayan deneysel ve
disiplinlerarasi bir sanat hareketi olarak tanimlanabilir. “Sanati hayata geri dondiirmek,
hayatla yakinlagtirmak™ anlayisiyla hareket eden Fluxus sanatcilari, miizikten
performansa, videodan edebiyata uzanan genis bir liretim yelpazesiyle, siire¢ odakli,
katilimct ve deneysel calismalara yonelmislerdir. Bu yonelim, donemin egemen sanat

kurumlarina ve ticarilesmis sanat anlayisina karsi bir elestiri niteligi tasimaktadir.
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Marcel Duchamp’in hazir nesne yaklagimindan etkilenen Fluxus, ayni zamanda
Dadaizm’in anti-sanat gelenegini yeniden canlandirarak sanatin sinirlarini hem bigimsel
hem diisiinsel diizlemde genisletmistir. Sanat iiretimini salt estetik kaygilarla degil, ayn1
zamanda diisiinsel siireclerle iligskilendiren bu akim, sanatin bir nesneden ziyade bir eylem
ve deneyim olarak ele alinmas1 gerektigini savunmustur. Diisiik maliyetli, glindelik ve
siradan malzemelerle gergeklestirilen iiretimler hem sanatin erisilebilirligini arttirdig:
hem de donemin toplumsal ve ekonomik baglami igerisinde siirdiiriilebilirlik kavramina
dolayli bir bigimde temas ettigi diisiiniilmektedir. Siirece odaklanan yapisiyla izleyiciyi
pasif konumdan ¢ikararak katilimcr hale getiren Fluxus, cagdag/postmodern sanatin
izleyiciyle kurdugu iligski bigiminde de doniistiiriicii bir rol iistlenmis; bu yoniiyle ayni

zamanda ideolojik ve sosyo-Kkiiltiirel bir kirilma noktasi olarak degerlendirilmistir.

Mehmet Yilmaz “Modernizmden Postmodernizme” (2006) adl1 kitabinda Fluxus hareketi
lizerine yapilan okumalarda genel olarak elde edilen kani; Fluxus sanatcilari, sanat
yapitinin yalnizca satin alinabilen bir nesne olmadig1 ve sanat¢inin da ayricalikli bir figiir
olarak konumlandirilmamasi gerektigi diisiincesinden hareket ettikleri goriilmektedir. Bu
yaklagima bagli olarak, ticari degeri olan, galerilerde sergilenip koleksiyonlara
girebilecek nitelikte eserler iiretmekten ziyade, izleyicide dogrudan biling diizeyinde
etkiler yaratan ve bellekte kalic1 izler birakan deneyimlere odaklandiklart anlagilmaktadir.
Fluxus hareketinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Joseph Beuys,
0zgilin durusu ve giiclii kisiligiyle 6n plana ¢ikmistir. 1960’11 yillarin basinda Fluxus
grubu i¢inde etkinlik gdsteren sanatgilar arasinda yer alan Beuys’un sanatsal tiretimleri,
sosyal ve politik eylemlerle i¢ ice gecmis bir karakter sergilemektedir. Sanat tarihindeki
Marcel Duchamp’in Dadaizm i¢in tasidig1 onemle paralel sekilde, Beuys’un da Fluxus
icinde benzer bir konumda degerlendirilebilecegi ifade edilmektedir. Duchamp’in hazir
nesne yaklasimindan esinlenen Beuys, bu yontemi kendi politik ve sosyolojik
sOylemlerine aracilik eden bir ara¢ olarak kullanmistir. Bununla birlikte, yalnizca nesnel
malzemelerle sinirli kalmayip, kendi bedenini de sanatsal bir ifade araci haline
getirmistir. Beuys’un sanat anlayisi, her seyin bir sanat nesnesi olabilecegi ve her bireyin
potansiyel olarak bir sanat¢i oldugu diisiincesine dayanmaktadir. Bu yaklasimla hem
insanin yaratici giicline vurgu yapmakta hem de geleneksel anlamda yticeltilen “sanatsal
eylem” kavramini sorgulama g¢abasi glitmektedir. Joseph Beuys’un sanatsal nesneleri
cogu zaman kigkirtict nitelikler tasimakta ve calismalari, belirli mekanlara bagli olarak

sekillenmektedir. Sanat¢inin malzeme kullanimi1 hem segilen materyalin niceligi hem de
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mekanla kurdugu iliski agisindan belirli sinirliliklarla karakterizedir. Beuys, kullandigi
malzemelerin dogal yapisini bozmay1 amaglamamakta; ayn1 zamanda bu malzemelerin
zaman i¢inde gecirdigi kimyasal tepkimelere, doniisiim siireglerine bilingli olarak
miidahalede bulunmamaktadir. Organik materyallerde meydana gelen renk degisimleri,
kuruma, mayalanma ya da ¢iiriime gibi siiregler ise, sanat¢inin sanattaki siirekli doniisiim

ve degisime duydugu yaklagimin gorsel bir karsilig1 olarak degerlendirilmektedir.

Gorsel 3.2.7.1

Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni
"L I

Not*: performans goriintiisii, 1974, Rene Block Gallery, New York

W g e

Kaynak: https://www.akbanksanat.com/content/file/beuys-100_vyil_ekitap 200323.pdf (http 21) erigim
tarihi: 09.07.2025

Joseph Beuys’un bazi islerinde vitrin, hem kilisedeki emanetleri i¢erdigi melankolik 6liim
duygusuyla hem de prematiire bebekler i¢in kullanilan kiivozle baglantilar tasir. Beuys,
vitrini ¢ogunlukla, kendi hayatiyla iliskili olan ve kendi “eylemleri” nin ya da
performanslarinin andaglarini igeren birbirinden ¢ok farkli nesneler i¢in kullanilmistir.
Alikonmast miimkiin gdriinmeyen nesneler i¢in “notr” ve korunakli bir mekan saglayan
vitrin, zamanla Beuys’un islerini irettigi dilin bir pargasi haline gelmistir. Bu islev,
kuskusuz miizedeki vitrinin de varlik sebebidir; Beuys’un miizeyle iligkili tavri da bu
baglamda netlik kazanir. Beuys, elindeki nesneleri kendi fikirlerini yansitmak iizere kendi
amaglar1 i¢in kullaniyordu; dolayisiyla miize ve onu olusturan unsurlar, Beuys’un tezi

i¢in kullanacag birer arag haline geldi (Artun,2005:24-25).

Joseph Beuys’un sanat anlayisinda en ¢ok vurguladigi kavramlardan biri, sanatin
toplumsal doniisiim araci olarak kullanilmasidir. Geleneksel heykel anlayisinin Gtesine

gecerek yag, kecge gibi alisilmadik malzemeleri tercih eden Beuys, zamanla bu fiziksel
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malzemelerin 6tesine gecerek “diisiince”yi de plastik bir deger, yani bigimlendirilebilir
bir sanat unsuru olarak tanimlamigtir. Bu yaklagim dogrultusunda sanatci, insan
davranislarinin, konusma bi¢imlerinin ve diisiince siireclerinin dahi bir tiir bicimlendirme
faaliyeti olarak degerlendirilebilecegini One siirer. Beuys’un bu diisiincesi, yalnizca
sanatsal ifade bi¢imlerine degil, ayn1 zamanda bireyin toplumsal sorumluluguna da isaret
eder. Bu baglamda sanatin doniistiiriicii giiclinii yalnizca estetik diizlemde degil, sosyal
ve kiiltiirel stirdiiriilebilirligin saglanmasinda da etkin bir ara¢ olarak konumlandirir.
Beuys’un malzeme kullaniminda dogallig1 ve doniisiimii bozmama ydniindeki tercihi ile
diistinsel iiretime verdigi dnem birlikte degerlendirildiginde, siirdiiriilebilirlik kavrami
yalnizca ¢evresel degil, insan merkezli ve toplumsal bir baglamda da yeniden anlam

kazanmaktadir.

3.3 Arte Povera’yi Siirdiiriilebilirlik Uzerinden Okumak

Arte Povera, Eyliil 1967'den itibaren olgunlagmaya baglayan ve klasik estetik anlayisini
kokten sarsmay1 hedefleyen giiglii bir sanat akimi1 olarak degerlendirilmektedir. Bu akim,
yalmzca Italyan sanatinda degil, ayni zamanda diinya sanatinda da etkili olmus ve
geleneksel sanat pratiklerine meydan okuyan yenilik¢i yaklagimlar gelistirmistir (Eroglu,
2014: 9). Arte Povera, kavramsal temelli 6zgiirliik¢li sanat hareketlerinin Italya’daki
yansimasi olarak, donemin diger neo-avangard sanat akimlariyla paralel sekilde sanat
piyasasinin ticarilesen yapisina bir baskaldir1 niteligi tasimaktadir. Akimin temel 6zelligi;
gecici, atik ya da dogal malzemelerin sanat iiretiminde tercih edilmesidir (Antmen, 2021:
213). Bu yoniiyle Arte Povera, malzeme se¢imi ve liretim bi¢imi agisindan konvansiyonel
sanat anlayisinin disina ¢ikarak sanatin sinirlarimi sorgulayan bir yaklasim sunar.
Dolayistyla 1960’11 yillarn ikinci yarisinda etkili olan bu akimin, 21. yiizyilda sanat ile
stirdiiriilebilirlik kavramlarinin kesisiminde yeniden ele alinmasinin anlamli olacagi

diistiniilmektedir.

Arte Povera hareketini aciklarken, akimin temsilcisi ve teorisyeni olan Germano
Celant’tan ve fikirlerinden bahsetmek gerekir (Celant, 1999). 1940 Cenova dogumlu
Germano Celant, Arte Povera'y1 basglangicta yalnizca tiiketim toplumuna bir tepki olarak
degil, ayn1 zamanda sanatc¢ryr iretici kimliginden uzaklastirarak, insan etkinliginin
Ozgiirce kendini ifade ettigi bir alan olarak tasarlamistir. Bu baglamda, sanatin geleneksel
anlatilar ve gorsel olarak tutarli sdylemlerden arindirilmasi gerektigini savunmus,

olasilik, olaylar ve tarihsizlik gibi kavramlara vurgu yaparak, antropolojik bir bakis
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acistyla sanati bireyin dogrudan deneyimine dayanan bir siirece doniistiirmeyi
amagclamistir. Celant’a gore, Arte Povera, mutlak anlamda bir temsil arayisindan ziyade,
sanatin mevcut toplumsal ve Kkiiltiirel yapilarla olan baglarim1 sorgulayan ve 'gercek'
insana odaklanan bir yaklasimi benimsemektedir (Celant, 1999: 18). Celant’in bakis
acisina gore, yeni avangard sanat yaklasimlarinin ortak noktalarindan biri, giindelik
yasamdan alinan siradan malzemelerin sanat ortamina tasinmasi fikridir. Bu yaklagima,
1950’11 yillarin ortalarindan itibaren pek ¢ok sanat¢inin eserlerinde yer verdigi onceki
boliimlerde ortaya konmustur. Ancak sz konusu bakis acisinin Italyan sanat ortaminda
belirgin bir bicimde yapilandirilmaya baglanmasinin, Arte Povera hareketiyle birlikte

gerceklestigi sdylenebilir.

Elestirmen Germano Celant, 1968 yillinda yayimladigi Arte Povera baslikli kitab1 ve
bunu izleyen iki onemli sergiyle, geleneksel sanat anlayislarina, iktidar yapilarina ve
sanat piyasasina karsi 6zgiirlesmis devrimci bir sanat yaklagimini savunmustur. Her ne
kadar bu terimi kullanirken uluslararasi sanat sahnesindeki radikal egilimleri de
kapsamaya calismis olsa da Celant’in esas olarak dikkatini, geleneksel olmayan
malzemeler ve tarzlarla kolektif zihniyeti 6ne ¢ikararak sanat pratigine meydan okuyan
bir grup Italyan sanatci iizerinde yogunlastig1 goriilmektedir (Fineberg, 2014: 317).
Germano Celant Arte Povera akimina isim babalig1 yaparken Povera sanatcisini; “sanatei,
entelektiiel, ressam ya da yazar roliinii bir kenara birakarak yeniden algilamay,
duyumsamays1, nefes almayi, yiiriimeyi, anlamay1 ve kendini yeniden yaratmay1 6grenen

kisi” olarak ifade etmistir (Antmen, 2021: 215).

Arte Povera hareketine iliskin ilk metinlerinde, sanatin sinirlarini genigleten bu yaklasim
kapsaminda hayvanlar, sebzeler ve mineraller gibi dogaya ait unsurlarin sanat diinyasinda
yer bulmaya basladigini ifade etmektedir. Celant, bu tlir malzemelerin gegirdigi fiziksel,
kimyasal ya da biyolojik siireclerin izlenebilirligine dikkat g¢ekerek, izleyiciyi bu
doniisiim silirecinin bir parcast olmaya davet eder. Sanatciyi, giindelik malzemeleri
dontistiiren birer simyaciya benzeten Celant, kullanilan malzemelerin ¢esitliligine de
vurgu yapar. “Gligslizlestirilmis materyallerin sanati, sliphesiz Arte Povera taniminin bir
yonilinli olusturur” (Fineberg, 2014: 317). Yer verilen bu ifadeyle; Arte Povera’nin
yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda ideolojik bir tavir icerdigini gosterir; ¢iinkii siradan,
diisiik degerli ya da giigsiizlestirilmis malzemelerin kullanimi, sanatin geleneksel deger

sistemlerine ve tiikketim kiiltiiriine kars1 gelistirilmis bilin¢li bir durusu temsil etmektedir.
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Gigsiizlestirilmis malzemeler sdyleminin sanatta yoksul sayilabilecek atik malzemeleri
tanimlamak i¢in kullanildig: diistintilmektedir. Bu yaklasimin, ayn1 zamanda 21. Yiizyil
sanatinda One c¢ikan siirdiiriilebilirlik ve yeniden kullamim diisiincesiyle de
bulustugu/birlestigi sOylenebilir. Zira akimin sanatgilarinin malzeme tercihleri hem
cevresel duyarlilig1 hem de tiretim bigimlerine yonelik elestirel bakisi beraberinde getirir.
Bu baglamda Arte Povera, yalnizca donemsel bir sanatsal egilim degil, giincel ekolojik
sanat pratiklerinin de tarihsel bir referans noktasi olarak da degerlendirilebilir. Aynalar,
neon 1siklar, cam, gazete, kumas gibi yapay malzemelerin yani sira aga¢ govdeleri,
toprak, cali ve hatta canli hayvanlar gibi organik/canli/dogal unsurlar da Arte Povera
sanatc¢ilarinin tiretimlerinde yer bulmustur. Bu baglamda, 20. ylizy1l sanatinin yalnizca
malzeme cesitliligi agisindan degil, ayn1 zamanda organik malzemelerin siire¢ i¢indeki
degisimlerinin izlenebilir kilinmas1 yoniinden de doniistiigii goriilmektedir. Béylece sanat
deneyimi, sadece nesneye degil, nesnenin gecirdigi siirece de odaklanarak ¢ok boyutlu

bir hal almistir (Antmen, 2021:213).

Bu doniisiimiin somut Ornekleri, Arte Povera sanatcilarinin malzeme sec¢imlerindeki
cesitliligiyle kendini gostermektedir. Nitekim Gorsel 3.3.1 ve Gorsel 3.3.2°de yer alan
eserler, Arte Povera akimi anildiginda zihinlerde beliren ikonik 6rnekler arasinda yer
almakta ve bu sanat anlayisinin temelini olusturan giindelik, dogal ve doniisiime uygun
malzeme kullanimimi agik bigimde yansitmaktadir. Dolayisiyla bu eserler, Povera
sanat¢ilarinin sanatsal ifade bigimlerinde bagvurduklari malzeme cesitliligine dair

verilebilecek drneklerden birkagini temsil etmektedir.
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Gorsel 3.3.1

Pacavralar Veniis i

Not *: 212 x 340 x 110 cm, Beton, emaye ve pagavralar, 1967-1974, Tate Modern, Londra, Birlesik Krallik
Kaynak: https://14b.iksv.org/works.asp?id=63 (http 21) erigim tarihi (10.04.2025)

Pistoletto’nun iinlii “Pagavralar Ventis’ii”, degerli ile degersizi, tarihsel ile giinceli bir
araya getirerek ironik yaklagimlar sergileyen Arte Povera sanatinin tipik bir 6rnegidir.
Tarihsel yapitlarin mesrutiyet kazanmasi siireglerini de akla getiren “Pagavralar Veniis’ii”
bir yandan da Italya’nin zengin sanatsal miras1 altinda ezilen ¢agdas sanat¢inin ¢itkmazini

akla getirir (Antmen, 2021: 214).

Pistoletto'nun “Pagavralar Veniis’ii” (Gorsel 3.3.1) adli enstalasyon c¢aligmasi, atik
malzemeler kullanilarak olusturulmus bir enstalasyon eseri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Eserde, Roma mitolojisinin klasik figiirlerinden biri olan Veniis heykeli, ikinci el giysiler
arasindan se¢im yaparken tasvir edilmistir. Bu yoOniiyle sanat¢inin, antik doneme ait
idealize edilmis bir imgeyi, giiniimiiz toplumunun tiiketim sonrasi geride biraktig
nesnelerle bir araya getirerek ge¢misle simdi arasinda elestirel bir bag kurdugu
goriilmektedir (Farthing, 2014: 517). Bu baglamda Pacavralar Veniis’ii, yalnizca estetik
bir karsitlik lizerinden degil, ayn1 zamanda stirdiiriilebilirlik ekseninde de okunmaya
elverisli bir yerlestirme olarak degerlendirilebilir. Sanat¢inin, tiiketime bagli olarak hizla
doniisen nesnelerin dmriine dikkat ¢cekmesi, ¢agdas toplumun iiretim fazlasi ve atik
sorunu lizerine diislinsel bir alan agmaktadir. Ayn1 zamanda Arte Povera hareketinin

malzeme tercihleri ve anlam iiretim bigimleri dogrultusunda degerlendirildiginde ise eser

89


https://14b.iksv.org/works.asp?id=63

yalnizca estetik bir bakis acisiyla degil; ayn1 zamanda iktidar iligkilerine, kiiltiirel

normlara ve kapitalist sistemin sorgulanmasina yonelik gii¢lii bir okuma sunmaktadir.

Eserde yer verilen Klasik donem Veniis figiirli, sanat tarihinde disiligin ve idealize
edilmis kadin bedeninin simgesi olarak kabul edilir. Pistoletto’nun “Pacavralar Veniis’i”
adli yerlestirmesi, bu tarihsel imgeyi giindelik ve degersiz olarak addedilen ikinci el giysi
yigmlartyla yan yana getirerek, hem sanat tarihinin estetik degerlerini sorgulamakta hem
de s6z konusu idealin ¢agdas tiiketim toplumundaki temsil bi¢imlerine elestirel bir
yaklasim sunmaktadir. Bu yerlestirme, yalnizca bigimsel bir karsitlikla sinirli kalmayip,
ayni zamanda stirdiiriilebilirlik baglaminda da ¢ok katmanli bir okuma imkani sunar.
Bununla birlikte, Veniis’iin ikinci el giysiler arasinda konumlandirilmasi, toplumsal
cinsiyet baglaminda da ele alinabilir. Ozellikle reklam, moda ve giizellik endiistrilerinde
kadinin hem “tiiketen” hem de “tiiketilen” bir figiir olarak temsil edilmesi, bu eserde de
sembolik bir diizeyde yeniden iiretilmektedir. Bu yoniiyle yapitin, kadmin tiiketim
kiiltiiriindeki roliine yonelik elestirel bir yorum gelistirilmesine olanak tanidigi

diistiniilmektedir.

Ikinci el giysiler gibi artik ekonomik degerini yitirmis, islevsiz kabul edilen
giigsiizlestirilmis malzemelerin sanatsal baglamda yeniden kullanilmasi, siirdiiriilebilir
sanat pratiklerinin erken 6rneklerinden birkagi arasinda yer almaktadir. Bu yaklasim hem
kaynak kullanimini sorgulayan hem de sanatin doniistiiriicii giiciinii giindelik yasam
malzemeleri lizerinden goriiniir kilan bir tavri ortaya koyar. Dolayisiyla Pistoletto’nun bu
caligmasi, atik malzemelerle yaratilan sanatin sadece malzeme estetigini degil, ayni
zamanda ekolojik biling ve siirdiiriilebilirlik kavramlarin1 da igsellestiren bir anlayisla
bicimlendiginin yorumu yapabilir. Yine Gorsel 3.3.2°de yer alan bir diger ikonik Arte
Povera eseri ise; Giovanni Anselmo’nun 1968 yilinda tamamladig1 “Isimsiz” adli eseridir.
Giovanni Anselmo’nun bu calismasi, Arte Povera hareketinin temel dinamiklerini
yansitan c¢arpici Orneklerden biridir. Eser, Celant’in kaleme aldig1 Arte Povera (1999)
kitabinda “Yeme Yapis1” olarak da adlandirilmaktadir. Sanat¢i bu enstalasyonda, bir
granit blogun iki parcasi arasma yerlestirilmis taze marul yapragimi ve bu yapragi
sabitlemek i¢in kullanilan bakir teli bir araya getirerek, doga ve kiiltiir, organik ve
inorganik, gecici ve kalic1 olan arasinda ¢ok katmanli bir gerilim yaratmaktadir (Celant,

1999: 76).
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Yapit, igerdigi marul yapraginin zamanla solmaya ve ¢iiriimeye baslamasiyla birlikte
kendi i¢inde degisen, doniisen ve sonunda bozulan bir siirece isaret eder. Bu 6zelligiyle
Anselmo’nun isi, sanatin sabit ve degismez bir nesne olmasi fikrine dogrudan bir karsi
durus sergiler; sanat1 bir slire¢ olarak tanimlar. Eserde ¢iirlime egilimi gosterecek olan
marul ile arkasinda biraktig1 -iz ve zamansallik- gibi konular1 da icerisine davet etmekte
oldugu sdylenebilir. Zamanin gecip gitmesi Arte Povera sanat¢ilarinin siirekli mesgul

oldugu bir konu olmustur (Farthing, 2014: 516-517).

Gorsel 3.3.2

Isimsiz

Pompidou, Paris

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/giovanni-anselmo/untitled-sculpture-that-eats-1968 (Http 22) erisim
tarihi (10.04.2025)

Marul gibi kisa omiirlii bir organik malzemenin sanat nesnesine dahil edilmesi hem
doganin dongiiselligini goriiniir kilmakta hem de modern tiikketim toplumunun kalicilik
arzusuna kars1 gegiciligi ylicelten bir durus ortaya koymaktadir. Anselmo’nun kullandig:
dogal malzemenin zamanla ¢liriiyerek bigimini ve islevini kaybetmesi, izleyiciyi yalnizca
gorsel degil, varolussal bir farkindaliga da davet eder. Bu yoniiyle eser, dogaya dair
farkindalig1 artiran ve ekolojik duyarlilig: tetikleyen bir sanatsal strateji olarak okunabilir.
Dolayisiyla “Isimsiz”’in (1968), hem Arte Povera’nin siire¢ ve malzeme temelli

yaklagimini hem de cagdas sanatin ¢evresel siirdiiriilebilirlikle kurdugu iliskiyi anlamak
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acisindan basarili orneklerden birisi oldugu diisiiniilmektedir. Anselmo’nun eseri
tizerinden degerlendirildiginde, Arte Povera sanat¢ilarinin yaklagimlarinin yalnizca
malzemeye degil, malzemenin dogayla kurdugu iliskiye de odaklandigi; bu yoniiyle
hareketin felsefi temelini yansittigi goriilmektedir. Bu hareketin sanatcilari, dogaya
yalnizca bir kaynak ya da malzeme deposu olarak degil, sezgisel, ruhsal ve deneyimsel
bir alan olarak yaklagsmislardir. Onlara gore doga, gézlemlenmesi gereken canli bir
organizma; sanat ise bu organizmanin ig¢sel ritmini kavramaya calisan bir arayistir.
Sanatc¢inin bakisi burada yalnizca nesnel degil, ayn1 zamanda igsel bir gérmedir; goziin
gordiigiinii ruhla biitiinlestirme c¢abasidir. Bu baglamda, Povera sanatcilarinin dogaya
yonelimi, onu taklit etmekten ziyade onunla yeniden bag kurma ve kaybedilen
deneyimsel hakikati sanat yoluyla goriiniir kilma girisimidir. Malzemelerin kendi haline
birakilmasi, siireclerin dogalligi icinde ilerlemesine izin verilmesi ve sanatg¢inin
miidahalesini minimumda tutmasi, bu felsefenin temel ilkelerindendir. Dolayisiyla Arte
Povera, modernligin dogadan kopusuna karsi hem diisiinsel hem de duyusal diizeyde bir

doniis ¢agrisi olarak okunabilir.

Ozkan Eroglu “Arte Povera Felsefesi ve Sanat¢i Algilar” (2014) adli kitabinda, Arte
Povera akiminin diisiinsel temellerini daha derinlikli bir sekilde inceleme imkani
sunmaktadir. Eroglu, kitabinda Arte Poveramin felsefi arka planini; John Dewey'in
“Deneyim Estetigi” (1934), Ludwig Wittgenstein’in “Dil Felsefesi” (1921), Maurice
Merleau-Ponty’nin “Fenomenolojik G6z Kavrami” (1945) ve Umberto Eco’nun “Acik
Yapit” (1962) anlayisi lizerinden yorumlamaktadir. Bu baglamda, 6zellikle John Dewey
ve Maurice Merleau-Ponty’nin goriisleri ekseninde Arte Povera sanatgilart ve
tretimlerini felsefi bir ¢cergevede ele alinabilir. Bu dogrultuda, Eroglu’nun kitabinda yer
alan ifadeler 15181nda; Arte Povera’y1r kavramada temel baslangi¢ noktalarindan biri,
sanatin yalnizca maddi bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda bir deneyim olarak
degerlendirilmesidir. Hareketin diislinsel zemininde One ¢ikan ozgiirlik ve kiiltiir
kavramlar1 ise Ozellikle John Dewey’in deneyim felsefesiyle giiclii bir bigimde
ortiismektedir. Bu iki kavram hem sanat¢inin yaratim siirecindeki 6zerkligini hem de
kiiltiirel baglamla kurdugu dinamik iliskiyi goriiniir kilar. Dewey’in 1934 yilinda
yayimladigr “Deneyim Olarak Sanat” (Art as Experience) adli calismasinda, sanati
duyumsal stireglerle iliskilendirerek tanimlamasi, Arte Povera sanatgilari agisindan
dikkate degerdir. Dewey’in sanati, salt estetik bir nesne degil; hissedilen, yasanilan ve

deneyimlenen bir siire¢ olarak ele almasi, Povera’nin temel estetik anlayisiyla
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ortiismektedir. Dewey’in ¢ok katmanli duyum kavrayisi, sanatin duyusallik, hislilik ve
duyarlilik gibi boyutlarii hem 6znel hem de nesnel diizlemlerde ele alma cabasini
beraberinde getirir. Bu dogrultuda, Arte Povera sanatgilar1 yalnizca duyulara hitap eden
degil, ayn1 zamanda hisli ve ¢evresine karsi duyarli iiretim bigimleriyle dikkat ¢eker.
Dogaya sayg1 ve ¢evresel biling, bu yaklagimin temel tagidir. Sanatgilar, Dewey’in insan
dogasinin zihinsel ve ruhsal yonlerinin dogayla biitiinlesmesi fikrinden beslenerek,
sanatm tinsellige ulasan bir boyut tasiyabilecegini kabul etmislerdir. Ozellikle dzne-
nesne, kiiltiir-doga, gerceklik-deger ve sanat-yasam gibi ikiliklere elestirel yaklasan Arte
Povera hareketi, Dewey’in diislincelerinden beslenerek bu ayrimlarin dtesine gegmeyi
hedeflemistir. Dewey'in deneyselligi esas alan yaklagimiyla sanat anlayisi, Povera'nin
doga, siire¢ ve doniisiim odakli sanatsal pratigiyle derin bir uyum i¢indedir. Deneyim,
burada yalnizca bireysel bir yasanti degil, insan ile nesne arasinda kurulan etkilesimli bir
stirectir. Bu siireg, ancak insan ile ¢evresindeki materyaller arasinda anlamli bir uyum
saglandiginda tamamlanir. Dolayisiyla, her yoniiyle denemeyi, gozlemlemeyi ve
dontisiimii temel alan Arte Povera’nin, Dewey’in deneyim felsefesiyle kesismemesi
neredeyse olanaksizdir (Eroglu, 2014: 13-15). Bu baglamda Arte Povera sanat¢ilarindan
Guiseppe Penone’nin ve Jannis Kounellis’in eserleri ve sanatsal yaklasimlarinin da

Dewey’in felsefesiyle kesisim sagladig1 gézlemlenebilir.

Arte Povera sanatcilar1 arasinda 6zgiin bir yere sahip olan Giuseppe Penone, her bir
6genin ya da nesnenin mekan igerisinde kendi bagina var olan bir yap1 sergiledigini ve bu
bireysel yalmizligin, biitiinsel diizenlemeye otoriter bir anlam kazandirdigini
savunmaktadir. Bu noktadan hareketle, Penone’nin yaklagimi yalnizca bireysel bir doga
yorumu degil, ayn1 zamanda Arte Povera’nin temel felsefesine i¢kin olan dogaya bakmak,
donmek ve onunla yeniden bag kurmak diisiincesinin somutlagmig halidir (Eroglu, 2014:
87, 89). Arte Povera sanatgilarinin genel egilimi, dogay: bir tema ya da temsil nesnesi
olarak gormektense, onunla dogrudan temas halinde olmayi, hatta sanatin olusum
siirecine dogay1 aktif bir 6zne olarak dahil etmeyi 6ncelik verir. Bu bakis acis1, Dewey’in
deneyimi yalnizca zihinsel bir siire¢ olarak degil, bedenin ve ¢evrenin katildig: biitlinciil
bir yasanti olarak tanimlamasiyla Ortiigiir. Penone’nin eserinde agacla kurdugu diyalog,
sanatcinin dogaya kulak verdigi, onun zamansalligina ve ritmine kendini biraktig1 bir
etkilesim alanidir. Burada sanat¢1 yalnizca bir yaratici degil, ayn1 zamanda bir gézlemci
ve araci olarak konumlanir. Sanat yapiti, doganin miidahaleyle kurdugu iliski iizerinden

evrilirken, izleyici de bu siirecin tanig1 olur. Boylece sanat, Penone’de hem goriilen hem
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hissedilen hem diisiinsel hem bedensel olarak deneyimlenen ¢ok katmanli bir form

kazanir.

Gorsel 3.3.3

Denizcilik Alpleri

Not *: 50 x 70 cm, 6 parca, siyah beyaz fotograf her biri 1968
Kaynak: Celant, 1999: 146-147

Bu baglamda, “Denizcilik Alpleri” (Gorsel 3.3.3) sadece bireysel bir doga yorumu degil,
Arte Povera’nin biitiinsel yaklasimini yansitan, doga ve insanin simbiyotik iligkisini
(canlilarla i¢ ice ve bagimli yasamak) agiga ¢ikaran bir sanat deneyimidir. Sonug olarak,
Penone’nin isi hem bicim hem igerik diizeyinde sanatin yasamla biitlinlestigi,
tamamlanmamis ve sliregen bir deneyim alan1 oldugunu ortaya koyar. Ayni1 zamanda Arte
Povera sanat¢ilarindan Jannis Kounellis’in islerine de Dewey felsefesi iizerinden bakmak

mumkindiir.

Jannis Kounellis’in sanatsal yaklagimi, yasam ile sanat1 birbirinden ayr1 diisiinmeyen bir
anlayisa dayanir. Sanat¢inin 6zellikle temsil ile sunum arasindaki ayrimi vurgulamasi,
izleyicinin alg1 stireglerini doniistiirmeye yonelik bir tutum benimsedigini ortaya
koymaktadir. Kounellis i¢in yapitlarin sergilendigi mekénlar da en az yapitin kendisi
kadar anlam tasimaktadir. Izleyiciyi sorgulamaya yonlendiren ve anlamin sabit
olmadigini ima eden Jannis Kounellis’in eserleri, Gorsel 3.3.4 ve 3.3.5° de yer verilen
orneklerde goriildigli gibi, genellikle anlasilmay1 bekleyen agik yapilar olarak
degerlendirilebilir. Giindelik ve siradan malzemelere yonelmesiyle dikkat ¢eken sanatci,
ylin ve kumag parcalari, toprak, kaktiis, mum, 151k, tas, bakliyat dolu g¢uvallar, eski
ayakkabilar ve agac govdeleri gibi c¢esitli medyumlar kullanmistir. Bu baglamda

Kounellis’in tretimi, izleyiciyi yalnizca pasif bir gozlemci degil, ayn1 zamanda
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deneyimleyen, algilayan ve anlam kuran bir 6zne olmaya davet etmektedir (Eroglu, 2014:

60, 61).

Gorsel 3.3.4

Isimsiz 12 At

Kaynak:  https://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/october/09/when-jannis-kounellis-painted-
with-horses/ (http 23) erisim tarihi (30.04.2025)

Kounellis’in kullandig1 giindelik, siradan ve dogaya ait malzemeler ile izleyicinin algi
stireclerini harekete gegirmesi, sanatin yasanabilir ve dogrudan deneyimlenebilir bir hal
almasini saglar. Bu baglamda Kounellis’in igleri, Dewey’in yasanmis deneyim kavramini
somutlayan, sanatin hayattan kopuk degil, onunla i¢ ige bir edim oldugunu ortaya koyan

ornekler olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3.3.5

Isimsiz

Not *: 270 x 250 cm, Komiir, ¢uvallar ve ¢elik, 1993, D.Daskalopoulos Koleksiyonu Fridericianum,

Kassel, Almanya.

Kaynak: https://www.documental4.de/en/artists/22273/jannis-kounellis (Http  24) erisim tarihi
(07.05.2025)
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Arte Povera felsefesini Dewey’in yaklagmi gibi, Maurice Merleau-Ponty’nin
“fenomenolojik gbz” kavram iizerinden degerlendirmek de faydali olacaktir. Filozofun
1945 tarihli “Algimin Fenomenolojisi” adli eserinde ortaya koydugu diisiinceler, Arte
Povera’nin temelini olusturan bazi ilkelerle dikkat cekici bir paralellik kurmaya olanak
tanir. Bu baglamda, sanat¢inin diinyay1 yalnizca dissal bir nesne olarak degil, bedenin ve
duyularin etkin katilimiyla algiladig1 bir yasanti alan1 olarak gérmesi, hareketin felsefi
arka planmiyla ortismektedir (Celant, 1999: 26). Fenomenolojik g6z olayimnin ise
Eroglu’nun kitabinda su sekilde ifade edildigi gézlemlenmektedir: G6z ve tin arasindaki
iliski, Arte Povera sanat anlayisinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda Maurice
Merleau-Ponty’nin felsefesi, 6zellikle Povera sanatgilar {izerinde etkili olmus, onlarin
doga, beden ve algi ile kurduklar1 sanatsal iliskileri sekillendirmistir. Bu g¢ercevede,
Merleau-Ponty’nin fenomenolojik géz kavrami ile Arte Povera arasinda giiglii bir
ortiisme goriilmektedir. Fenomenolojik bakis, 6zellikle beden ve zaman gibi kavramlarla
sik1 bir bag icerisindedir. Zamanin getirdigi degisim, doniisim ve basgkalagim, bu
gbzlemin temel dinamikleri arasinda yer alir (Eroglu, 2014: 15-20). Benzer sekilde, Arte
Povera sanat¢ilarinin eserleri de izleyicinin bakisiyla biitlinlenir; izleyicinin algisi, eserin
anlamini olusturan siirecin ayrilmaz bir pargasina doniisiir. Dolayisiyla Arte Povera’da
gorme eylemi yalnizca optik bir siire¢ olarak degil hem 6zne hem de nesne diizeyinde
kurulan ¢ok katmanli bir alg1 bi¢imi olarak degerlendirilebilir. Bu yaklagim, Ponty'nin
sanatin tinsellifi ve yasantisallifina dair goriisleriyle derin bir uyum i¢indedir. Bu
dogrultuda Ponty’nin felsefi yaklasimi iizerinden Pistoletto’nun ¢alismalarina donerek bir

yorumlamada bulunulabilir.

Michelangelo Pistoletto’nun 1960’11 yillarda gelistirdigi “Ayna Resimleri” (Gorsel 3.3.7)
serisi ve onu takip eden “Eksi Nesne” (Gorsel 3.3.6) isleri sanat¢inin sanat hayatinda
onemli bir yer tutmaktadir (Eroglu, 2014: 93). Sanat¢inin bu yaklagimi beden, zaman ve
mekan iligkisi temelinde disiintildiigiinde, Merleau-Ponty’nin fenomenolojik algi
kuramiyla dogrudan diyalektik olusturdugu sdylenebilir. Ozellikle Merleau-Ponty’nin
sanatin gorlinlir olanin i¢ine yerlesmek anlamina geldigini vurgulayan bu felsefi

yaklagimi, Pistoletto’nun eserlerinde somut bigimde karsilik bulur.
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Gorsel 3.3.6

Ogle Yemegi Tablosu

Not *: 200 x 200 x 50 cm, Ahsap, 1965, Luhring Augustine Galleri, New York

Kaynak: https://www.luhringaugustine.com/exhibitions/michelangelo-pistoletto3 (Http 25) erisim tarihi
(29.04.2025)

Ayna yiizeyinde yalnizca sanat¢inin imgesi degil, izleyicinin kendisi, i¢inde bulundugu
mekan ve cevresindeki diger kisiler de yansir; bdylece izleyici, eserin aktif bir pargasi
haline gelir. Pistoletto’nun bu baglamda tirettigi “Sayg1” (Gorsel 3.3.7) adli performatif
i1, ayna resimlerinin anlamini drneklendirmek agisindan dikkate degerdir. Bu eser 2016
yilinda Paris’te VHN Galeri de gerceklestirilmistir ve Merleau-Ponty’nin felsefi bakis
acisiyla daha derinlikli ve dogru bir iliski igerisine girdigi disiliniilmektedir.
Pistoletto’nun gerceklestirdigi Saygi adli performatif eylemde, galeri mekanma
yerlestirilmis 23 biiyiik boyutlu ¢ergeveli aynanin kullanildigi goriilmektedir. Sanatci,
genis bir izleyici kitlesi 6niinde bir siire mekanda dolastiktan sonra elindeki balyozla bu
aynalar1 kirmaya baglar. Her kirillan aynanin arka yilizeyinde farkli renklere boyanmis
zeminler ve bu ylizeyler lizerinde diinyanin en ¢ok konusulan dillerinde yazilmis sayg:
(respect) sozcligli yer alir. Bu performans, sanat¢inin ayna araciligiyla edindigi temel bir
kavrayisa, yani sanat ile yasamin ayrilmazligina isaret etmektedir. Pistoletto’ya gore sanat
tiretiminde kullanilan temel malzemelerden biri toplumun kendisidir. Bu baglamda, ayna
yalnizca bir ara¢ degil, ayn1 zamanda sanatin yasamla i¢ ice gegmesini saglayan bir sonug
ve amag olarak degerlendirilir. Performans, sanatin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda

toplumsal bir alan oldugunu ve bu alanin sinirlarini sorgulamanin gerekliligini giindeme
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getirir. Boylece, sanatin kendi sahasini tanimlama, sinirlarini belirleme ve bu sinirlarla
yiizlesme bigimleri, kurucu metaforlar esliginde yeniden diisiiniilmeye agilir (Ozcan,

2017).

Charles Harrison ve Paul Wood’un “Sanat ve Kuram, 1900-2000: Degisen Fikirler
Antolojisi” (2011) adli kitabinda yer alan ifadelere gore Michelangelo Pistoletto; insanin
kendini tanima arzusunun, kendini ikizleme-¢ogaltma ¢abasmna doniistiigiinii
belirtmektedir. Ona gore, insanin su yiizeyinde kendi yansimasini ilk kez gdérmesi,
yasadig1 ilk gercek haliisinasyonlardan biri olarak degerlendirilebilir. Zamanla bu
yansima deneyiminin, daha sistemli ve giivenilir bi¢imlerde kullanildigi; benligin
yansimasina dayanan bir temsil bigiminin olustugu ve sanatin da bu temsilin 6nemli bir
parcas1 haline geldigini dile getirilir. Pistoletto ayrica, insanin yansimay1 yalnizca kendini
gormek icin degil, evreni 6lgmek ve anlamlandirmak i¢in stratejik bir ara¢ olarak
kullandigini1 savunur. Bu baglamda yansimalarin ¢ogaltilmasi, insanin hem kendini hem

de evreni anlama bi¢imi olarak yorumlanir (Harrison, C. ve Wood, P., 2011: 920).

Gorsel 3.3.7

Saygt Performansi

Not *: 2016, VNH Gallery, Paris, Fransa.

Kaynak:  https://www.e-skop.com/skopbulten/pistolettonun-dusundurdukleri-aynanin-yansittiklari/3468

(http 26) erisim tarihi (29.04.2025)
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Ayna, bireyin kendini tanima ve diinyadaki yerini konumlandirma siirecinde simgesel bir
ara¢ olarak degerlendirilebilir. Yalnizca yansima degil, 6znenin varligin1 baska bir
diizlemde algiladig1 ve yeniden kurdugu bir alandir. Bu yaklagim, Merleau-Ponty’nin
bedenli biling ve alginin diinyayla biitlinlesmesi diislincesiyle oOrtiisiir. Ponty’ye gore
beden, yalnizca goren degil, ayn1 zamanda goriilen, diinyayla temas halinde olan bir
varliktir. Michelangelo Pistoletto’nun ayna resimleri bu felsefi zeminde anlam kazanir.
Izleyici, esere disaridan bakan biri degil; aynada yansiyarak onun bir parcasina doniisen
ve zaman-mekanla biitiinlesen bir bedene doniisiir. Bu deneyim, Ponty’nin sanat yapitini
bedenin diinyaya agilmasi olarak tanimlamasiyla dogrudan iliskilidir. Sonug olarak ayna,
yalnizca benligi degil, dis diinyay1 da yeniden iiretme arzusunun bir aracina doniisiir. Bu
cergevede sanat hem bireysel farkindaligin hem de diinyay1 anlamlandirma cabasinin

tastyicisidir (Eroglu, 2014: 94-95).

Arte Povera hareketine onciililk eden sanatcilarin yalnizca iiretim yapan figiirler degil,
ayni zamanda derinlikli gozlem ve yorum yetisine sahip bireyler olduklar1 goriilmektedir.
Eroglu’na (2014: 107) gore bu sanatcilar, meseleleri yalnizca sanatsal bir perspektiften
degil, aym1 zamanda farkli sosyal bilim disiplinlerinin bakis acilariyla da
degerlendirebilecek entelektiiel donanima sahiptir. Bu ¢ok yonlii yaklasimlari sayesinde,
21. ylizyilda dahi sanat ile yasam arasinda kopriiler kurmaya, izleyicilere yeni diisiinme
bicimleri sunmaya devam etmektedirler. Ozellikle doga-insan iliskisi baglaminda
stirdiiriilebilirlik, deger iiretimi ve yeniden degerlendirme gibi kavramlar ¢ergevesinde ele

alindiginda, Arte Povera’nin giincel tartigmalara katki sunmay siirdiirdiigii sdylenebilir.

DORDUNCU BOLUM
4 SERGI: BESIKTE CAGDAS SANAT SERGISi UZERINE

Bu boliim, tez kapsaminda yiiriitiilen kuramsal arastirmalarin uygulamaya doniistimiinii
temsil eden, tez yazar1 tarafindan olusturulan Besikte adli ¢agdas sanat sergisine
odaklanmaktadir. Bu uygulama, ayn1 zamanda tez danisman1 Dog. Giilgin Karaca’nin
yiiriitiici oldugu, tez yazarinin arastirmaci oldugu Anadolu Universitesi Proje Birimi
tarafindan lisansiistii tez projesi kapsaminda desteklenmistir. Siirdiiriilebilirlik Ekseninde
Cagdas Sanat Okumalar1 baslikli tez projesi, modern ve cagdas sanat akimlariyla

stirdiiriilebilirlik kavrami arasinda nasil bir kesisim alani kurulabilecegini sorgulamakta;
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bu kavramsal cerceveye uygun gilincel sanat iretimlerinin bigimsel ve igeriksel

imkanlarini arastirmay1 hedeflemektedir.

Tarihsel referanslardan da esinlenilerek sekillenen sergi, ge¢mis ile bugiinii bir araya
getirirken; sanatin yalnizca estetik bir iiretim alani degil, ayn1 zamanda cevresel ve
toplumsal sorunlara elestirel yaklasimlar gelistirebilen bir ara¢ oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu noktada, siirdiiriilebilirlik yalnizca bir igerik temas1 olarak degil, ayni
zamanda {iretim siireglerini yonlendiren etik bir ilke olarak ele alimir. Ozellikle tekstil
atiklarinin sanatsal iiretimde degerlendirilmesinin hem kavramsal hem de malzeme
diizeyinde bu yaklasimi goriiniir kildig1 disilintilmektedir. Bir onceki boliimde de yer
verildigi iizere Dewey ve Merleau-Ponty’nin sanat kuramlar1 baglaminda
degerlendirildiginde; izleyicinin kendi deneyimini yapitla iligkilendirmesi, eserin
yalnizca gorsel degil, diisiinsel ve duyusal bir karsilagma alani olarak ele alinmasi, bu
serginin temel yaklasimlar: arasinda yer almaktadir. Giinliik yasamdan beslenen temalar
araciligiyla izleyicinin giindelik olanla sanatsal olan arasinda bir bag kurmasi da
amaglanmistir. Boylelikle, izleyicinin yalnizca gézlemcei konumunda degil; ayn1 zamanda

anlam iiretiminin etkin bir 6znesi haline geldigi gdzlemlenmektedir.

Artun’un (2015: 68) belirttigi {izere, giinlimiizde toplumsal iliskilerin piyasa
dinamiklerine benzemesi ve bireysel kimliklerin tiiketim kiiltiirii ¢ercevesinde
sekillenmesi, sanat iiretiminin etik sorumlulugunu da artirmaktadir. Bu baglamda, sergide
kullanilan atik tekstil malzemeleri yalnizca cevresel bir meseleye dikkat cekmekle
kalmamakta, ayn1 zamanda tiiketim aligkanliklarin1 ve kimlik insasin1 sorgulayan bir
estetik-etik durus sergilemektedir. Besikte adli sergi, cagdas sanat ile siirdiiriilebilirlik
arasindaki bu ¢ok katmanl iliskiyi goriiniir kilmakta; izleyiciyi sadece bir sergi mekanina
degil, ayn1 zamanda bellegin, kimligin ve ¢evresel sorumlulugun yeniden insa edildigi

diistinsel bir alana davet etmektedir.

4.1 Serginin Kavramsal Arka Plam

Serginin planlamasi ve kiiratoryel altyapisi, sanat¢1 ve ayn1 zamanda tez arastirmacisi
olan Semanur Ozdemir tarafindan yiiriitiilmiistiir. Besikte (Gorsel 4.1.1) adl1 bu cagdas
sanat sergisi, gecmis ile gelecek arasindaki baglari koruma ve yeniden yapilandirma

fikrinden yola ¢ikarak kurgulanmistir. Sergi bashigi, bu siireklilik ve yeniden insa
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temasma dogrudan gonderme yapar. Hem kelimenin somut anlami hem de mecazi

cagrisimlartyla ¢ok katmanli bir kavramsal gergeve sunar.
Gorsel 4.1.1

Begsikte Adli Serginin Afis Gorseli

AQILIS
i : 10.08 2024
r., - 3 v ) 18.00

BES

Semanur OZDEMIR

Kigsisel Sergi

"_ A [ #3¢
L7 ‘“m : OPUS XI
* SR 11.05.2024
24.06 2024

Deess By S
Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Besik kavrami, yalnizca yasamin en erken evresini temsil etmekle kalmaz; ayn1 zamanda
aidiyet, koken, bakim ve potansiyel gibi temalar1 da barindiran giiclii bir kiiltiirel metafor
olarak degerlendirilir. Bu ¢er¢evede sergi, bireyin fiziksel ve kiiltiirel dogumuna, gelisim
siireclerine ve c¢evresel belirlenimlerine odaklanan diisiinsel bir alan acar. Besik, bir
giivenlik mekan1 oldugu kadar; geleneklerin, bilgilerin ve degerlerin kusaktan kusaga
aktarildig1 bir gecis alani olarak da ele alinabilir. Ayn1 zamanda, sergi baglaminda besik
imgesi, bireyin toplumsal, kiiltiirel ve politik bir 6zneye doniisiim siirecinin sembolik
baslangi¢ noktas1 olarak konumlandirilir. Bu yoniiyle sergi, bireyin ve toplumun yeniden
insa edilebilirligine dair elestirel bir perspektif sunar ve izleyiciyi hem kisisel hem

kolektif bellege dair yeni sorular iiretmeye davet eder.

Bu kavramsal yap, 6zellikle 1960’11 yillarda italya’da ortaya gikan Arte Povera akimiyla
diisiinsel bir bag kurar. Bu tez calismanin 3.3. Baglikta ele alinan Arte Poverayi
Siirdiiriilebilirlik Uzerinden Okumak bashiginda belirtildigi gibi, bu akim, dénemin
ticarilesmis sanat anlayisina karsi c¢ikarak sanati giindelik yasamla bulusturmayi ve
dogayla iliski kuran siradan materyallerle iiretim yapmayr savunmustur. Endiistriyel
olmayan, ham ve organik malzemelerin kullanimiyla malzemenin tasidigi anlamin

estetikten cok politik ve kiiltiirel bir baglama oturtulmasi, bu yaklagimin temelini
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olusturur. Besikte sergisinde kullanilan atik tekstil malzemeleri de yalnizca fiziksel
materyaller degil; ayn1 zamanda bellegi, liretimi, emegi ve toplumsal yapiy1 temsil eden

tasiyici unsurlar olarak konumlanmaktadir.

Yine aynmi bdliimde isimleri belirtilen; Giovanni Anselmo, Jannis Kounellis ve
Michelangelo Pistoletto gibi Arte Povera sanatcilarinin doga, beden, zaman ve madde
ekseninde gelistirdikleri sanat anlayisi, Besikte sergisinin bigimsel ve kavramsal
yonelimlerine dogrudan katki sunar. Bu dogrultuda sergi, hem Arte Povera’nin materyal
karsithgr ve dogayla kurdugu diyalogla ortiismekte, hem de c¢agdas sanatin
stirdiiriilebilirlik ekseninde gelistirdigi yeni arayislara elestirel bir yanit tiretmektedir.
Gilindelik olanin estetikle bulusturulmasi, tiiketim kiiltiirline kars1 gelistirilen tavir ve
sanatin yasamla yeniden biitiinlesmesi fikri, serginin temel dayanaklarini
olusturmaktadir. Jonathan Crary’nin vurguladig: iizere, 1850’lerden itibaren sanatta
temsil anlayisi, nesneden izleyicinin deneyimine yonelmis; dis diinyanin yerini insanin
i¢csel dogas1 almistir (Crary, akt. Artun, 2015: 43). Bu baglamda, Besikte sergisinde yer
alan besik imgesi, alisilagelmis temsillerin 6tesine gecerek, izleyicinin sanatci tarafindan
kurulan bir gostergeler diinyasini deneyimlemesine imkéan tanir. Burada izleyiciden
beklenen, nesneye disaridan bakmak degil; sanat¢inin bakigini anlamlandirmak ve onun
sundugu kavramsal evrende bir deneyim gelistirmektir. Boylece Besikte, siradan bir
nesne olan besigi alisilmadik bir sanatsal baglama yerlestirerek, yeniden tanimlayan bir
gosterge alani haline gelir. Bu amag bir Arte Povera sanatgisi olan Pistoletto’nun sanat
yaklasimina yakindir. Besik gibi izleyiciyle bagka anlamlar baglaminda bag kuran giinliik
hayattan bir nesne kullanimi, Pistoletto’nun giinliik hayattan bir nesne olan aynayi
kullanmasiyla benzer diizlemdedir. Michelangelo Pistoletto’nun 1962 yilinda aynalarla
calismaya yonelmesinde, sanat yapitini sabit bir nesne olmaktan ¢ikararak, siirekli
degisen gergekliklerle bulusturma arayisinin etkili oldugu sdylenebilir (Fineberg, 2014:
317). Bu dogrultuda ayna resimleri, izleyiciyle kurulan iliskiyi duragan bir izleme
eyleminin 6tesine tasir; yapiti, zamanla doniisen bir alg1 ve varlik deneyimine doniistiiriir.
Boylece Pistoletto, izleyiciyi yalnizca eseri gozlemleyen degil, ayni zamanda onun
parcast haline gelen bir 6zneye doniistiirlirken, 6zdeslik ve ikilik kavramlarini da

sorgulatir (Eroglu, 2014: 93).

Serginin temel iiretim malzemesi, slirdiiriilebilirlik ilkesi dogrultusunda kullanilan atik

tekstil tiriinleridir. Bu anlamda sergi hem tekstili hem de resim sanatini bulusturmasi
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yoniinden de disiplinleraras: bir yaklasim sergiler. Tez kapsaminda yiiriitiilen literatiir
taramasinda da gorildigi iizere, 6zellikle Modernizm sonrast donemde alternatif
malzemeler sanat pratigine dahil edilmis; bu siireg, 20. yiizy1l sanat akimlariyla birlikte
daha da belirginlesmistir. Bu durum, tez projesinin 3. Boliimde Siirdiiriilebilirlik
Kavrammin Sanata Yansimalari: 20. Yiizy1l Akimlar1 ve Otesi bashigr altinda ayrintili
bicimde ele alinmigtir. Antmen’in (2008) de vurguladigi gibi, 20. ylizy1l sanati, sanat¢inin
yeni ifade bigimleri arayisiyla sekillenmis ve bu arayis, farkli medyumlarin

kullanilmasin1 bir tiir direng bigimi olarak degerlendirmistir.

Bu baglamda, sanatin sabit bir formda kalmasinin miimkiin olup olmadig1 sorusu yeniden
disiiniilmeyi gerektirir. Baudelaire, her donemin kendine 6zgii bir tavri ve bakis agisi
oldugunu ileri siirerken, bu goriis Brecht’in “gerceklik degistik¢e, onun temsil bigimleri
de degismek zorundadir” anlayistyla oOrtiismektedir (Antmen, 2008: 15). Dolayisiyla
sanatsal iretim, toplumsal doniisimler ve donemin gerceklikleriyle birlikte
bicimlenmekte; sanatginin ifade araglarimi siirekli yeniden tanimlamasina neden
olmaktadir. Bu dogrultuda Besikte sergisi, gecmisin izlerini tagiyan bir baslangi¢c mekan
olarak, giinlimiiz sanat¢isinin bellek, ani, kimlik ve ¢evreyle kurdugu iliskileri yeniden

diisiinmeye ¢agiran diisiinsel bir alan sunmaktadir.

4.2 Uygulamanin Yontemi

Bu tez kapsaminda uygulanan yontem hem kuramsal hem de sanatsal tasarim tabanl
arastirma siireclerini kapsayan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Arastirma siireci,
oncelikle siirdiiriilebilirlik kavraminin arastirilmasi ve ¢agdas sanatla iliskisini ortaya
koymaya yonelik kapsamli bir literatiir taramasiyla baslamistir. Literatlir taramasi,
stirdiiriilebilirlik ekseninde sekillenen sanat pratiklerinin tarihsel gelisimi, kavramsal arka
plani ve malzeme tercihleri gibi unsurlarin kuramsal zeminini olusturmustur. Bu
baglamda elde edilen bilgiler, sergi kurgusunun hem big¢imsel hem de igeriksel
yonelimlerine dogrudan etki etmistir. Tasarim asamalarini arastirma siirecleri ile
iliskilendirerek etkilesime sokulmustur.

Kuramsal arastirma siirecinin tamamlanmasinin ardindan, uygulama agamasina geg¢ilmis
ve sergiye yonelik malzeme toplama stireci baglatilmistir (Gorsel 4.2.1). Malzemeler tez
aragtirmacisinin ikamet ettigi Eskisehir ilinin ara sokaklarinda biriken ¢op yiginlarindan

ve ¢evresinde iletisim halinde oldugu yerel halktan/arkadaslarindan elde etmistir.
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Gorsel 4.2.1

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden, 2024

Tez projesinin temel kavramlarindan biri olan siirdiiriilebilirlik ilkesi dogrultusunda,
eserlerin tasarimsal arka planinda ve iiretiminde kullanilacak malzemelerin se¢ciminde
ozellikle atik tekstil iiriinlerine dncelik verilmistir. Oncelikle kumas malzemesinin
sanatsal iiretimlerde medyum olarak tercih edilmesinin temel nedeni, tez arastirmacisinin
icinde yetistigi Tiirk toplumunun kiiltiirel degerleri icerisinde yer alan yeniden kullanim
fikrine ve bu konudaki deneyimsel bilgiye sahip olmasidir. Kiigiilen kiyafetlerin bir aile
icindeki bir sonraki jenerasyona aktarilmasi, ikinci el kiyafet platformlarmi fazlaligi vb.
gibi. Ayni zamanda siirdiiriilebilirlik ve hizli tiiketim sdylemlerinin de en ¢ok tekstil
sektoriiyle iliskili oldugunun goriilmesidir. Bu malzemeler, kavramsal biitiinligi
destekledigi gibi, ayn1 zamanda g¢evresel farkindalik yaratma amaci tagimaktadir. Bu
durumlarin yani sira tez arastirmacisinin aile dinamikleri ve kiiltiirel mirasin1 da destekler
nitelige sahip oldugu bu durumda belirtilmelidir. Eserlerin iiretiminde zorunlu olarak
ihtiya¢ duyulan bazi tamamlayici materyaller (6rnegin ¢ivi, aski aparati gibi teknik
donanimlar), Anadolu Universitesi Proje Birimi tarafindan desteklenmistir.

Serginin mekansal planlamasi, projenin 6nemli bir asamasini olusturmaktadir. Bu
kapsamda, serginin yerlestirilecegi mekanin hem fiziksel hem de kavramsal
gereksinimleri  karsilamast  gozetilmistir. Cesitli secenekler arasinda yapilan
degerlendirmeler sonucunda, Eskisehir’in Odunpazari semtinde bulunan Opus XI adli

mekan, sergi alani olarak tercih edilmistir.
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Gorsel 4.2.2

Sergi A¢ilis Giintinden Kareler 1

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden, 2024

Bu tercihin birkag nedeni bulunmaktadir: ilki mekanin mimari yapisidir. Opus XI, restore
edilmis geleneksel bir Eskisehir evinde konumlanmakta olup, siirdiiriilebilir olma 6zelligi
ile tarihi dokusunu koruyan atmosferik dogasiyla, serginin ge¢mis ile gelecek arasinda
koprii kurma fikrini dogrudan desteklemektedir. Mekanin sahip oldugu bu 6zellik aym
zamanda bolgenin temel yapisini da olusturmaktadir. Semt, sehrin ilk kuruldugu yer
olarak sahip oldugu 6zellikleri iginde barindiran, ayakta kalan ve restore edilmis yapilari,
sokaklar1, tarihi ve dokusuyla siirdiiriilebilirlik kavraminin g¢evre ve kiiltiirle olan
iligkilerinin canli tanmigidir. Bu 6zellik, Besikte sergisinin kavramsal alt yapisinda yer alan
bellek, aidiyet ve kiiltiirel aktarim temalariyla da ortiismektedir. Ikinci olarak konum
avantaji: Odunpazari, Eskisehir’in kiiltiirel ve sanatsal hareketliligin yogunlastig tarihi
bir bolgesi olup, hem yerel halkla etkilesime agik bir yapiya sahiptir hem de sanata ilgi

duyan genis bir izleyici kitlesine ulasmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu da serginin toplumsal
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erisilebilirligini artiran dnemli bir etkendir. Ugiincii olarak mekanm tipolojik yapist
gozetilmistir. Opus XI, i¢ mekan ozellikleri itibariyla beyaz kiip sergi mekani tanimina
uymakla birlikte, bu yapinin geleneksel bir ev formuyla biitiinlesmis olmasi sayesinde,
tipik bir galeri soyutlugundan uzak, daha sicak ve izleyiciyle etkilesime agik bir atmosfer
sunmaktadir. Bu durum, ¢agdas sanatin topluma yakinlagsmas1 yoniindeki amagla paralel
bir anlayis ortaya koymaktadir. Bu yonleriyle, serginin mekansal kurgusu yalnizca teknik
bir se¢cim degil; ayn1 zamanda kavramsal ve toplumsal baglami gii¢lendiren bir strateji
olarak degerlendirilmistir.

Sonug olarak bu yontemsel siire¢; kavramsal aragtirma, malzeme temini, mekan analizi
ve mekana 6zgii iiretim kararlarini igeren biitlinsel bir uygulama modeli sunmakta ve

teorik bilgilerin sanatsal iiretimle nasil bulustugunu ac¢ik bi¢cimde ortaya koymaktadir.

4.3 Sergi Giizergahinin Kavramsal ve Fiziksel Akis1

Besikte cagdas sanat sergisi, sergi mekanina 6zgili olarak tasarlanmis calismalardan
olusturuldugu 6zellikle belirtilmelidir. Sergide yer alan toplam 10 bagimsiz eserin ikisi,
licer parcadan olusan seriler seklinde sunulmus; boylece izleyici toplamda 14 sanat yapiti
ile bulusturulmustur. Sergi mekani olan Opus X1 iki katl1 bir yapidir. Bahgeden girisi olan
(bahgenden giris kismi da sergi mekani olarak kullanilmistir), iki katli restore edilmis bir
Odunpazarn evidir. Gorsel 4.3.1°de sergi mekaninin 1. Katindan genel bir goriiniim yer
almaktadir. Sergide yer alan eserlerin isimleri ise sirayla: Yeryiiziinde misiniz? (mekana
ozgii katilimc1 sanat eseri), Zamanin Pencereleri: Beyaz Kiipiin Iginde (yerlestirme),
Otoportre Serisi I-II-IIT (iki boyutlu eserler), Kolektif Bellek Kodsesi olarak
sistemlestirilen: Ortiinen ve Sandik-Bebek ve Ortii (mekana 6zgii yerlestirme) adl
eserler, Miitemadiyen Biiyiik Serisi I-II-III (iki boyutlu eserler), Tiikendi-Tiikettik-
Tiikendik (iki boyutlu eser), Erk (mekana 6zgii yerlestirme, Kumasin Yargis1 (mekana
0zgii yerlestirme), Doganin Arzusunu Arzulamak (mekana 6zgli katilimct sanat eseri)

seklindedir.
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Gorsel 4.3.1

Sergi A¢ilis Giintinden Kareler 11

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Sekil 4.3.1 ve 4.3.2°de ise Sergi Mekaninin Yerlesim Semasinin 1. ve 2. gorsellerine yer
verilmigtir. Yazar tarafindan hazirlanan bu bilgiler, sergiye gelen izleyicilere dagitilarak,
serginin gorsel boyutunun kavramsal boyutla bulusmasi noktasinda izleyiciye de ipuglari
vermeyi amaglamistir.

Sekil 4.3.1

Sergi Mekaninin Yerlegim Semast [

Sergi zemin katta bulunan katilimci sanat eseri ile @ YERYUZUNDEMISINIZ (KATILIMCI SANAT ESERI)
baslamaktadir.

“Yeryizindemisiniz* adh eser. katilimei bir sanat pratigi olarak
izleyicileri doganin icsel sesivle bulusturmayi hedefler. Topragin
lizerine yazilmis olan "yoryuzundemisiniz' kelimesi, izleyicilere
doganin sesini duyma ve igsellestirme firsats sunar. Ancak, izleyici
adim atuikga yazi kaybolur ve sorgulama son bulur. Eser, zleyicilerl
doganin giicine ve kinlganligina odaklanmaya davet eder

@ ZAMANIN PENCERELERI: BEYAZ KUPUN iGINDE

Eski kapi pencereleri, beyaz bir kiip iginde bulunarak zamanin ve
mekanin s rini sorgular. Her pencere, gegmisin izlerini
tagirken, o potansiyelini de iginde barindirir, Kup,
varolusun sinirlarini temsil eder, pencereler ise bilginin ve anlayisin
kapilarini acar. Birey, ic ice gecris zaman ve mekan Kavramiari
arasinda kaybolurken; hayatta kalma, olma sorulari ve sorunlariyla
yuzlesir. Eser, igsel yolculugu ve bilgelik arayisin
ayni zamanda insanin evrenle olan iligkisini de y:

© OTOPORTE SERISI

Otoporte Serisi’, geleneksel otoportrelerin yerine, sanatginin i
dGnyasin ve yagadigi kentlerin karakterini bir araya getirirken,
Birinci Kat Plani sanatci kendini ifade etmenin yeni bir yolunu kesfodorok

izleyicilere farkli bir bakis agis sunar. Renklerin ve sekills
dinamik kullanimi, s s karmagikhaini ve ceslilligini
yansitirken, ayni zamanda sanatginin duygulanini ve deneyimlerini
de ifade eder

© ORTUNEN

aklidir. Bu
ot ip
| - ——— misten bugine uzanan P denisim yolculugunda
— ¥ Kendi hikayesini buly
| ®: © SANDIK, BEBEK ve ORTU
- . Eserde, atl durumda ol.m bir oyuncak bebek ve onu drten bu ort,
© anilarinin izlerini tas
15 iarak Mloyanabii ancak. lciada
® n anilar ve duygular
rt ecmisin sirlarini saklayan bir iafkan qibi islev
qgorar, z!enn q zlev ve insanin bilingaltinin derinliklerinde yatan
Karmasik duygula “Bir Sandik, Bebek ve Orta® eseri
. IRSamiR GECHITslS Olan skl vé BHINCAIIN KarmagiLgmIn
- — ikinci Kat Plani uzerine dasundurdrken, sanatin guednu ve anlamini hatirlatie

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden, 2024
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Sekil 4.3.2

Sergi Mekaninin Yerlesim Semasi Il ve Eser Metni

@ MUTEMADIYEN BOYOK

BESIKTE

@ TUKENDI
TUKETTIK
TUKENDIK

Her
kay

dusundurur

@ DOGANIN ARZUSUNU ARZULAMAK

Kaynak: Tez Aragtirmacisimin Arsivinden, 2024

Sergi rotasi, galeri mekaninin bahce kismindan baslar. Dogal zeminden girisin tercih
edilmesi, hem izleyicinin siirece yumusak bir gecisle dahil olmasini saglarken hem de ilk
eserin kavramsal temelleriyle biitlinlesmesi lizerine planlanmistir. Bahgeden giris alanina
yerlestirilen ve topragin ana malzeme olarak kullanildigi ilk eser, Yeryiiziindemisiniz adli
entelasyon, dogrudan zeminle kurdugu temasla izleyiciyi yeryiiziine, yani yasamin

baslangi¢ noktasina yerlestirir.

Bahgedeki bu ilk karsilasmanin ardindan izleyici, merdivenlerden yukar1 kata
yonlendirilir. Gorsel 4.3.2°de bu ge¢isin goriintiisiinlin bir detay1 bulunmaktadir. Girisin
hemen karsisinda, Odunpazari’nin yikilmis eski evlerinden toplanan atik ahsap
pencerelerden olusan ikinci eser olan Zamanin Pencereleri: Beyaz Kiipiin iginde yer alir.
Bu yerlestirme hem fiziksel bir gecis hem de bellek ile bir esik yaratir. Izleyici bu
pencerelerin arasindan gecerek list kata ¢ikar ve ana sergi alanma ulasir. Bu fiziksel
hareketlilik, kavramsal diizeyde ge¢gmisten bugiine, iceriden disariya ve bireyden topluma

uzanan ¢ok katmanli bir gegisi isaret eder.
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Gorsel 4.3.2

Sergi Mekaninin Ana Girisinden Bir Kare

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Ana sergi alanina ulasildiginda izleyici, mekdnin mimari yapisiyla uyum icinde
yerlestirilmis ikisi seri olmak iizere toplam 11 farkli eserlerle karsilasir: Zamanin
Pencereleri: Beyaz Kiipiin I¢inde, Miitemadiyen Serisi I-1I-1I, Otoportreler Serisi I-II-111,
Erk, Tiikendi-Tiikettik-Tiikendik, Sandik-Bebek ve Ortii. Yerlestirme planinda Opus XI’
in genel atmosferi belirleyici rol oynamistir. Her bir eser, kendi bagimsiz anlam diinyasin
kurarken bir yandan da besik metaforunun farkli katmanlarina génderme yapar: aidiyet,
dogum, aktarilan kimlikler ve ge¢is halleri... Serginin devaminda, izleyici ana alandan
merdiven araciligiyla {ist kata gecerek, mekana 6zgii yerlestirme niteligi tasiyan son iki
eser olan Doganin Arzusunu Arzulamak ve Kumasin Yargisi adli eserlerle karsilanir.
Besikte sergisi, yalnizca eserlerle degil, ayn1 zamanda mekanla da izleyici arasinda
diisiinsel ve bedensel bir iliski kurarak ¢ok katmanli bir yap1 sunar. Sergi giizergah,
kavramsal esiklerle bilingli olarak yapilandirilmis; geg¢is noktalari, mekanin fiziksel
ozellikleriyle biitiinlesecek sekilde donistiiriilerek izleyicinin deneyimledigi her asama
anlamli bir duraga evrilmistir. Bu yerlestirme bi¢imi, cagdas sanatin mekanla kurdugu
iliskiye dair giiclii bir 6rnek olustururken, izleyiciye pasif bir gézlemci olmanin 6tesinde
aktif bir katilim ve deneyim vadetmektedir. Yerlestirildikleri mekansal konumlariyla
anlam kazanan bu c¢alismalar, izleyiciyi hem icerik hem de bi¢im bakimindan diisiinsel
bir yolculuga davet eder. Dolayisiyla asagida, sergide yer alan eserlerin gorselleriyle
birlikte her birinin tasidig1 tematik baglam ve tezin diger boliimlerinde ele alinan sanat

akimlar1 ve sanatgilarina dair agiklamalara yer verilmistir.
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4.4. Sergideki Eserler

Yukaridaki boliimde, sergi genel olarak tanitilmaya calisilmis ve sergiyi deneyimleme
sans1 bulamayan bir izleyiciyi sanki sergiyi ziyarete gelerek, adim adim o alanin
deneyimlenesine yonelik bir yaklasim ele aldig1 diisiiniilebilir. Bu baslikta ise, eserler
kendi iglerinde degerlendirilerek, her birinin bigcimsel ve kavramsal boyutlarina ver

verilmeye ¢alisiimistir

Gorsel 4.4.1

Yeryiiziindemisiniz

Not *: 18m2, mekdna ozgii yerlestirme ve katilimci sanat eseri, toprak, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisimin Arsivinden

“Yeryiiziinde misiniz?” (Gorsel 4.4.1) adli yerlestirme, katilimci sanat pratigi
cergevesinde izleyiciyi dogayla hem fiziksel hem de diisiinsel diizlemde iliskiye gegmeye
davet eder. Topragin iizerine yazilmis olan yeryiiziindemisiniz ifadesi, izleyiciyi doganin
varolugsal sesiyle yiizlesmeye cagirirken, ayni zamanda bireyin doga karsisindaki
konumunu sorgular. Bu yazi, izleyici mekanda hareket ettikce silinerek kaybolur; boylece
insan miidahalesiyle dogada meydana gelen geri dondiiriilemez degisimlerin metaforik
bir temsiline dontislir. Eser, oOzellikle ¢evresel siirdiiriilebilirlik agisindan
degerlendirildiginde, insan-doga iliskisine dair kirillgan bir dengeyi goriiniir kilar (1.2
Cevresel ve Ekolojik Siirdiiriilebilirlik adli baslikta incelenmistir). izleyici, eseri
deneyimlerken dogaya temas eder; fakat bu temas, kacinilmaz bigcimde bir tahribat
yaratir. Bu durum, insan eylemlerinin ekosistem {izerindeki etkisine ve doganin
sirdiiriilebilirliginin ancak bilingli bir farkindalikla miimkiin olabilecegine isaret eder.
“Yeryiizinde misiniz?” izleyiciyi dogaya dair etik sorumluluga g¢agirirken, ekolojik

diistinceyle uyumlu bir sanat pratigini gortiniir kilar.
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Bu yapit, “yeryiiziindesiniz — yeryiiziindesin — yeryiiziinde misiniz? — yeryiiziinde miyiz?
— yerylizii neredeyiz?” seklinde tekrar eden bir metinsel dizilimden olusmaktadir. Toprak
kullanilarak zemine yerlestirilen bu ifadeler, sergi mekaninda adeta topragin dilini temsil
eder. Hem kullanilan malzeme hem de kavramsal yaklasim, anlamla biitiinleserek
dongiisel bir yapi1 olusturur. Bu yoniiyle eser, Arte Povera sanat¢ist Giuseppe Penone’nin
doga ile beden arasindaki iligkiyi irdeleyen calismalariyla benzerlik tasir. Penone’nin
dogal malzemeleri sanatsal ifade bigimlerine doniistiirme anlayisi, burada da topragin bir
yaz1 aracina donlismesiyle kendini gosterir. Sanat¢inin dogayi bir direnis alan1 degil,
birlikte sekillenen bir yasam sahnesi olarak gormesi Dewey’in deneyim felsefesiyle derin
bir paralellik kurar. Dewey deneysellik perspektifinin yani sira siirdiiriilebilirlik
baglaminda da incelendigi taktirde gevresel siirdiiriilebilirlige de iyi bir 6rnek teskil
etmektedir. Izleyiciyi egilmeye, yaziy1 dikkatle okumaya ya da iizerinde yiiriimeye
yonlendiren bu yerlestirme, katilimciligi tesvik ederken bedensel farkindaligi da 6n plana

cikarir.

Sanat tarihine bakildiginda eserin, 1950°li yillarda ortaya ¢ikan Arazi Sanati hareketinin
onciilerinden Robert Smithson ile kavramsal bir bag kurdugu diisiiniilebilir. Smithson’in
(1970) 3.2.6 Arazi Sanati ve Cevreci Sanat basliginda yer verildigi ¢alismalar1 gibi,
doganin malzemesini ya da mekanim1 kullanarak insan miidahalesinin doga iizerindeki
etkisini sorgulayan yapitlar tiretmistir. Yeryiiziinde misiniz? de benzer bicimde dogay1
hem ara¢ hem de 6zne olarak ele alir; mekana 6zgii, gecici ve doniisiime agik yapisiyla
Arazi Sanatinin izlerini ¢agdas bir baglamda bu sefer bir galeri mekani i¢inde siirdiirdiigii

distiniilebilir.
Gorsel 4.4.2

Yeryiiziin demisiniz? Yerlestirmesinin Detay Garseli

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024
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Ayrica, izleyici katilimini igermesi bakimindan eser, Nicolas Bourriaud’nun ortaya
koydugu “Iliskisel Estetik” kurami ¢er¢evesinde de degerlendirilebilir. Bourriaud, ¢agdas
sanatin yalnizca nesne lretmekle kalmayip ayni zamanda izleyiciler arasinda sosyal
etkilesim alanlar1 yaratan bir paylasim zemini olusturdugunu One siirmektedir. Bu
baglamda, izleyiciyle kurulan etkilesim, sanatin anlamini yalnizca sanat¢inin iiretimi
tizerinden degil, izleyiciyle birlikte sekillenen bir siire¢ olarak tanimlar (Bourriaud,
2018). Eserin, izleyici katilimini tesvik ederek sanat1 paylasim ve karsilasma temelinde
yeni bir iletisim aracina doniistlirdiigii; boylelikle estetik deneyimi toplumsal bir baglama
tasidig1 diisiiniilmektedir. izleyiciyle kurulan bu dolaysiz iliskinin ardindan, zamanin
katmanlarini ve mekanin kavramsal sinirlarini sorgulayan bir diger yerlestirme ile

karsilagilir: “Zamanin Pencereleri: Beyaz Kiipiin i¢inde”.

Eski kapt ve pencere elemanlarinin beyaz bir kiip icerisinde konumlandirildigi eser
“Zamanin Pencereleri: Beyaz Kiipiin i¢inde” (Gérsel 4.4.3), ge¢misin hafizasin1 bugiine
tasiyarak gelecege dair diigiinsel bir alan yaratir. Her pencere hem hatirlamanin hem de
bilinmeyenin sinirinda konumlanirken; kiip ifadesi, varolusun sinirliligina ve kapal
dongiisiine gonderme yapar. Bu yapilar yalmizea fiziksel gecitler degil, ayn1 zamanda
bilgiye, anlayisa ve deneyime agilan simgesel esikler olarak belirir. Birey, bu yapinin
icinde zamanin dogrusal olmayan akisiyla yiizlesirken, varolusa dair temel sorularla kars1
karstya kalir: hayatta kalmak mi, anlam arayisi mi, yoksa sadece var olmak mi?
Yerlestirmenin, igsel bir yolculugu tetikleyerek bireyin kendilik, biling ve evrenle
kurdugu iliskiye dair ¢ok katmanli bir diisiinme alant sundugu da sdylenebilir.
Pencerelerin tarihsel bellegi ve atik niteliginin, tezin 3.2. 1950 ve Sonrasi Sanat
Akimlariin Siirdirtilebilirlik Baglaminda Analizi bagligi altinda ele alinan sanatcilardan
Arman’nin (3.2.5 Yeni Gergekgiler) ve Edward Kienholz un (3.2.4 Funk) eserlerinde ve
yerlestirmelerinde kullandiklar1 medyumlart cagristirdigi  diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda bu yerlestirme, Marcel Duchamp’in hazir nesne kavrami baglaminda da
incelenmeye agiktir. Sanatginin glindelik nesneleri baglamindan koparip yeni bir diisiinsel
cercevede sunmasi, bu ¢aligmada yer alan kap1 ve pencere gibi islevsel 6gelerin yeniden
anlamlandirilmasiyla ortiismektedir. Bu baglamda, yerlestirme, siradan malzemelerin
estetik bir dile doniigmesini miimkiin kilar. Tezin 3.1 basliginda yer alan Kiibistlerde ve
Dadaistlerde: Kolaj ve Asamblajin Dogusu baslikli boliimde yapilan incelemeler ve
analizler (sy. 39), hazir nesne kullanimina yonelik tarihsel ve kavramsal yaklagimi

destekler niteliktedir. Boylece s6z konusu yerlestirmenin, hem tarihsel bir sanat pratigiyle
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bag kurmakta hem de cagdas sanatin nesneyle kurdugu iliskiyi sorgulayan yoniinii

pekistirdigi diistintilmektedir.
Gorsel 4.4.3

Zamanin Pencereleri: Beyaz Kiipiin I¢inde

- 8 i
Not *: Mekana 6zgii yerlestirme, degisken ebatlarda, hazir tahta pencere, 2024, Opus XI, Eskisehir.

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

29 ¢y

Sergiyi takip eden ana salonda izleyici, “Otoportreler Serisi” “ile karsilasmaktadir. Bu
seri, geleneksel otoportre anlayisini sorgulayan ve sanat¢inin yasadigi kentlerle kurdugu
iligkileri merkeze alan bir yaklagimla olugturulmustur. Her bir ¢aligma, sanat¢inin bireysel
deneyimlerini ve giindelik yasamla etkilesimlerini kent estetigi baglaminda yansitir. Renk
ve bicim kullanimindaki ¢esitlilik, kentlerin fiziksel ve kiiltiirel katmanlarini soyut bir
bicimde temsil eder. Bu baglamda bu eserlerde malzeme olarak da atik kumaslar
kullanilmis olup, eserin hem kavramsal hem de malzeme yoniinden siirdiiriilebilirlikle
iliskisi bulunmaktadir. Sanat¢1 bu seride, otoportre kavramini sadece bir yiiz temsili
olarak ele almak yerine, bireyin ¢evresel kosullarla sekillenen kimligini gorsellestirmeyi
amaglamaktadir. Boylece izleyiciye, otoportreyi sabit bir benlik ifadesi olmaktan
cikartan, degisken ve ¢evresel etkenlerle bigimlenen bir yap1 olarak degerlendirme imkani
sunulmaktadir. “Otoportreler Serisi”, Maurice Merleau-Ponty’nin fenomenolojik
yaklagimi ¢ercevesinde degerlendirilmeye aciktir. Ponty’ye gore beden, yalnizca fiziksel
bir varlik degil; ayn1 zamanda diinyay1 algilayan, deneyimleyen ve anlamlandiran bir
0zne olarak konumlanir. Merleau-Ponty’ye gore sanat, izleyiciyi yalnizca temsili bir
diinyanin degil, yasayan ve deneyimlenen bir ger¢ekligin karsisina getirir. Sanat yapiti,
algimin yogunlastig1 bir alana doniisiirken, ayn1 zamanda bu yogunlagsmanin yagsamdan

tasidig1 pargalar goriiniir kildig: bir diizlem olarak belirir. Sanat¢inin gérevi, dogay1 daha

113



onceden bi¢cimlenmis bir yap1 olarak kopyalamak degil; onun dinamik, siirekli doniisen
varolusunu bedensel ve duyusal yollarla yeniden anlamlandirmaktir. Merleau-Ponty’nin
goriintirliik kavrami bu noktada belirleyici olur (Murray, 2012: 237). Ona gore, sanatci,
gorme ile goriilen arasindaki gecisken iligkileri, alginin farkli yonelimlerini ve
cakismalarimi fark eder; bu farkindalik, sanat yapitina derinlik katar. Sanat¢inin bakisi,
sadece nesnel bir gozlem degil, ayn1 zamanda bedensel ve zamansal bir deneyimdir. Bu
baglamda sanatc¢inin otoportreyi yalnizca yiizeysel ya da gorsel bir temsil olarak degil;
yasanmisliklar, kent bellegi ve ¢evresel iligkiler iizerinden kurmasi, bedenin algisal ve
deneyimsel niteligini goriiniir kilar. Kentin ritmi, dokusu ve giindelik akisi, sanat¢inin
igsel algisiyla birleserek otoportrelere yansimaktadir. Ayni zamanda, kentsel ¢evrenin
birey iizerindeki etkisi, mekansal bellegin ve cevresel faktorlerin duyusal diizeyde
sanatsal ifadelere doniismesini miimkiin kilar. Bu noktada, hizla degisen sehir dokusu,
betonlagma, dogadan kopus ve kimliksizlesen mekanlar gibi kentlesme siirecinin getirdigi
sorunlar da sanat¢inin otoportrelerinde dolayli olarak goriiniir hale gelir. Boylece bu seri,
sabit bir kimlik gdstermekten ziyade, bedenin zaman ve mekanla kurdugu iligki i¢inde
stirekli doniisen bir 6zne oldugunu ortaya koyarken; bireyin kent i¢inde sikisan

varolusunu ve ¢evresel yabancilagmayi da diistind{iriir.

Gorsel 4.4.4

Otoportre I

= e =
Not *: 50 x 97 cm, atik kumaglar ve iplik, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden
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Gorsel 4.4.5

Otoportre 11

Not *: 48,5 x 95 cm, atik kumaglar ve iplik, 2024, Opus X1, Eskigehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Tezin 3.3. numarali Arte Povera’y1 Siirdiiriilebilirlik Uzerinden Okumak baslikli
boliimiinde yer verilen Michelangelo Pistoletto’nun pratigiyle de bu seri ve bir sonraki
caligma olarak tanimlanacak olan Miitemadiyen Biiyilik Serisi arasinda da bag kurmak
miimkiindiir. Ozellikle tekstil atiklarinin  déniistiiriilerek  yeni bir  bigimde
degerlendirilmesi hem malzeme se¢cimi hem de kavramsal yaklasim agisindan
Pistoletto’nun siirdiiriilebilirlik temelli iretim stratejileriyle Ortiismekte oldugu

tekrarlanabilir.

Gorsel 4.4.6

Otoportre I11

Not *: 45,5 x 93 cm, atik kumaglar ve iplik, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden
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Bu baglamda, Pistoletto’nun siirdiiriilebilirlik odakli tiretim stratejileriyle Ortiisen bir
diger eser grubu da sergide bir obruk soyutlamasi olarak konumlanan “Miitemadiyen
Biiyiik” serisidir. Bu seride 6z ve varolus, imgelem ve gergeklik, goriiniir ve goriinmez
arasindaki sinirlar, kumas yiizeyine agilmis bir yarik lizerinden yeniden tanimlanir. S6z
konusu kesik, yalnizca bir bosluk degil; bir gecit, bir hatirlama ve yeniden varolusun
imkanini barindiran bir alandir. Tensel 6zlerin ve benzesimlerin i¢ ige gectigi bu yapi,

izleyiciyi alginin sinirlarinda dolagmaya davet eder.

Gorsel 4.4.7

Miitemadiyen Biiyiik 1

Not *: 98 x 124,5 cm, atik kumaslar ve iplik, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Kumas, bu seride yalnizca bir yiizey degil; bedenin ve bellegin tasiyicisi olarak islev
kazanir. Agilan delik ise zamanin ve mekanin asindirict etkilerini temsil ederken, ayni
zamanda varolusun kirillgan ama siirekli doniisen dogasina isaret eder. Parcalanma ve
genisleme arasindaki dinamik gerilim, eseri sabit bir bi¢imden ziyade, siirekli evrilen bir
siirecin pargast haline getirir. “Miitemadiyen Bliyik” (Gorsel 4.4.7, Gorsel 4.4.8 ve
Gorsel 4.4.9), eksilme ya da yok olus yerine doniisiim, yeniden olus ve siireklilik

kavramlarini merkezine alir.
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Gorsel 4.4.8

Miitemadiyen Biiyiik 11

Not *: 53 x 100cm atik kumas ve iplik, 2024, Opus XI, Eskischir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Gorsel 4.4.9

Miitemadiyen Biiyiik 111,

Not *: 64,5 x 114 cm, attk kuma ve iplik, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Ayn1 zamanda esere c¢evresel ve sosyal agidan bakmanin da yararli olacagi
diisiiniilmektedir. Bu dogrultuda tezin 1.1 Esitlik ve Sosyal Siirdiiriilebilirlik baslig: ile
1.2 Cevresel ve Ekolojik Siirdiiriilebilirlik basliklarina da daha detayli bakilabilir.
“Miitemadiyen Biiyiik” serisinde kullanilan obruk imgesi, yalnizca estetik bir form degil,
ayn1 zamanda ¢evresel siirdiiriilebilirlik agisindan giiclii bir metaforik anlam tasir. Obruk,
doganin dengesiz miidahalelere verdigi tepkilerden biri olarak, ekolojik bozulmalarin
somut bir sonucu ve uyari igaretidir. Bu baglamda, eserdeki kesik veya yarik yalnizca
fiziksel bir miidahale degil, dogayla kurulan iliskinin kirilganligint gériiniir kilan bir
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gostergedir. Kumasin iginden agilan bosluk, insan eliyle sekillenen dogal tahribatlara
gondermede bulunurken, ayn1 zamanda siirdiiriilebilir bir ¢evresel farkindalik iiretme
cabasidir. Bununla birlikte, bu kesinti, mekanin bellegiyle birlikte toplumsal yapinin
siirekliligine dair de bir tartisma acar. Dolayli olarak sosyal siirdiiriilebilirlikle de
iligkilendirilebilecek bu yaklagim, toplumlarin ¢evresel krizler karsisindaki
kirilganliklarint ve bu krizlerin esitsiz etkilerini diigtindiiriir. Boylece “Miitemadiyen
Biiyiik”, yalnizca dogaya degil, bireye, topluma ve ortak gelecege yonelik etik bir
sorumluluk alani olusturur. Yine ekolojik bir bakis acisiyla incelenmesi gereken sergide

yer alan bir bagka eser ise: “Doganin Arzusunu Arzulamak™ tir.

“Doganin Arzusunu Arzulamak™ (Gorsel 4.4.10) adli enstalasyon, insan-doga iligkisini
fenomenolojik, elestirel ve ¢evresel siirdiiriilebilirlik baglaminda yeniden diisiinmeye
davet eder. Eserde kullanilan kumas ve ¢ivi gibi giindelik, degersizlestirilmis malzemeler;
yalnizca dogayla temasin maddesel izlerini tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda Arte Povera
akiminin yoksul malzemelerle kurdugu yiiksek kavramsal yogunluga dayali iiretim
anlayisina da gdndermede bulunur. Bu yoniiyle eserin, 6zellikle Jannis Kounellis’in bir
onceki boliimde yer verilen; ¢uvallar, komiir ve bez gibi atik malzemeleri kullanarak
olusturdugu yerlestirmelerle malzeme sec¢imi yoniinden bir paralellik tasidigi

distiniilmektedir.

Gorsel 4.4.10

Doganin Arzusunu Arzulamak

Not *: Mekana 6zgii yerlestirme degisken boyutlarda, ¢uval bezi ve ¢ivi, 2024, Opus XI, Eskigehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden
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Kornellis’in ¢alismalarinda kullandigr malzemeler ve sergide yer alan bu c¢aligmadaki
malzemenin tarihsel ve toplumsal hafizasinin, liretim-tiikketim dongiisiine elestirel bir
bakisla yeniden yorumladigi analizi yapilabilir. Yerylizii imgelerinin ters pozisyonda
yerlestirilmesi ise, dogaya iliskin yerlesik algilarin altiist edilmesinin temsilidir. Bu
durum, izleyicinin dogay1 yalnizca dis bir kaynak ya da nesne olarak degil, 6znelesen,

algilayan ve tepki veren bir varlik olarak gérmesini tesvik eder.

Gorsel 4.4.11

Doganin Arzusunu Arzulamak Yerlestirmesinin Detay Gorselleri

Kaynak: Tez Arastirmacismin Arsivinden,2024.

Ters pozisyonda konumlandirilmis doga gostergeleri, mekansal ve diisiinsel kirilmalar
yaratarak, yergekimi, yon ve alg1 kavramlari iizerinden izleyiciyi yeni bir farkindaliga
cagirmaktadir. Boylece eser, doganin temsilinden 6teye gecerek, insanin dogaya yonelik
arzularmm1 ve bu arzunun bi¢imlerini sorgulayan elestirel bir zemin insa eder. Bu
yerlestirme, dogayla kurulan iligkinin siirdiiriilebilirligini yalmzca ekolojik diizeyde
degil; ayn1 zamanda etik, ontolojik ve sosyal boyutlariyla da tartigmaya agar. Uretimden
tiketime, temsilden algiya kadar uzanan bu katmanli yapi, izleyiciyi doga ile yeni,
sorumlu ve doniistiiriicii bir iligki bi¢imi kurmay1 hedeflemis ve gorsellestirmistir. Bu
elestirel ve duyusal yaklasimin, doga ile insan arasindaki iligkide goriilen tahakkiim
bicimlerini daha dogrudan ele alan “Erk” adli mekéana 6zgii yerlestirme ile de baglanti

kurdugu ve her iki ¢alismanin birbirlerinin anlamini giiclendirdigi kabul edilebilir.

“Erk” adli yerlestirme, kelime anlami itibariyle giic, kudret, yetke kavramlarim

cagristirirken, izleyiciyi bireyin doga ile kurdugu iligkiyi sorgulamaya davet eder.
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Yerlestirmede kullanilan yastik formu, ilk bakista rahatlik, konfor ve korunma gibi
cagrisimlar uyandirirken, zamanla bu yumusak formun bir yilan basina doniismesi,
izleyiciyi alisildik algidan kopararak yeni bir okumaya yonlendirir. Yastik, insanin doga
tizerinde kurmaya c¢alistigi kontrol ve diizen arzusunun bir gostergesi olarak

distiniilebilir.

Gorsel 4.4.12
Erk

Not *: 600 cm, kumas,iplik, igne ve zincir, mekana 6zgii yerlestirme, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Dogay1 sekillendirme, iizerinde yasam alani kurma ve onu doniistiirerek evcillestirme
cabasi, modern bireyin doga karsisindaki konfor ihtiyacinin bir yansimasidir. Ancak bu
konfor, yalnizca edilgen bir barinma hali degil, ayn1 zamanda bir gii¢ liretme stratejisidir.
Konfor araciligiyla dogaya hiikkmetme, onu smirlandirma ve kontrol altina alma arzusu,
zamanla bireyin erk kazanma bi¢imine doniisiir. Yilan basi ise bu doniisiimiin sembolii
olarak yerlestirme i¢inde yer alir. Dogada hem tehlikenin hem de bilgeligin simgesi olan
yilan, burada doganin bastirilmig giiciiniin yeniden ortaya ¢ikisi ya da bireyin konforun
icinden c¢ikardigr iktidar formu olarak okunabilir. Bu baglamda eser, doga ile insan
arasinda kurulan dengenin siirekli bir gerilim hatti {izerinde sekillendigini ima eder.
“Erk”, bu yerlestirmede yalnizca fiziksel bir kuvvet ya da otorite degil; dogaya kars1 insa

edilen Kkiiltiirel, mekansal ve diisiinsel bir gii¢ alanmi temsil eder. Eser, giiciin
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kendiliginden var olan bir sey degil, zamanla doniisen, bi¢cim degistiren ve insanin

dogayla kurdugu iligkinin i¢cinden dogan bir olgu oldugunu gdsterir.

Gorsel 4.4.13

Erk adli Yerlestirmenin Detay Gorseli [

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Sergide yer alan bu mekana 0zgli yerlestirme, siirdiiriilebilirlik ekseninde
degerlendirildiginde, c¢alismanin anlam yonii kadar yine malzeme yoOniinden de
stirdiiriilebilirlikle iligkili oldugundan bahsetmek yerinde olacaktir.; yilan imgesinin

basinda atik kumas ve atik gazete kagitlar1 kullanilmistir.

Sergi genelinde ele alinan doniisiim, doga-insan iliskisi ve algi kirilmalar1 temalarinin
“Erk”’te daha yogun bir boyut kazandigi diisiiniilebilir. “Miitemadiyen Biiyiik teki
parcalanma ve genisleme hareketleri zaman-mekan-beden iligkisini sorgularken,
“Doganin Arzusunu Arzulamak” ta insanin dogaya yonelttigi tek tarafli arzunun
karsiliksiz kalis1 vurgulanmigtir. Bu baglamda “Erk”, serginin kavramsal izleginde bir tiir
kapanig Onerisi sunar. Yastigin yilan basina doniisiimii, doganin bastirilmis giiglerini
metaforik bigimde yiizeye ¢ikararak bireyi konfor alanindan disar iter ve doga ile kurulan
iliski bigimlerini sorgulatir. Ancak siirdiiriilebilirlik, dogay1 yalnizca bir kaynak ya da
edilgen bir zemin olarak degil, karsilikli bir etkilesim ve siireklilik iligkisi i¢inde
diistinmeyi gerektirir. “Erk” adli yerlestirmedeki doniisiim, bu dengenin bozulmasi
halinde doganin kendi dongiiselligi i¢inde yeniden etkin ve yon belirleyici bir aktore

doniisecegini hatirlatir. Boylece eser, doga ile kurulan gii¢ iligkilerinin yalnizca ¢evresel
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degil, ayn1 zamanda etik ve varolussal boyutlarini da goriiniir kilar. “Erk”, bireyin dogay1
dontistiirme ¢abasinda elde ettigi giiciin (erk) geciciligine ve bu giiciin doganin kendi
devinimi karsisinda simirlandigina isaret ederek, insan-doga iliskisini denge ve

sorumluluk temelinde yeniden diisiinmeye cagirir.

Gorsel 4.4.14

Erk adli Yerlestirmenin Detay Gorseli I1

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Bu baglamda, doga tizerindeki tahakkiimiin sinirlarini sorgulayan “Erk” yerlestirmesini,
bireysel giiclin yani sira kolektif tiikketim aliskanliklarini da elestiren, “Tiikendi-Tiikettik-

Tiikendik™ adl1 iki boyutlu ¢alismanin takip etmesi anlamli olacaktir.

“Tiikendi, Tiikettik, Tikendik” (Gorsel 4.4.15) adli ¢alisma, ¢agdas sanatin gevresel
stirdiiriilebilirlik ekseninde gelistirdigi elestirel yaklagimlardan biridir. Eser, tiiketim
toplumunun doga tizerindeki yikici etkilerini simgesel bir bicimde yansitarak, insan ile
doga arasindaki iliskiye yeniden bakma imkani sunar. Tiiketme, yani yeme eylemi
iizerinden kurulan gostergelestirme, bu iliskinin hem fiziksel hem de sembolik boyutlarini
ortaya koyar. Ayn1 zamanda bireyden topluma, oradan da insan bedenine kadar niifuz
eden bir ¢oklisli goriiniir kilmay1 amaglayan ¢alisma; maddi ve manevi asiriliklarin, yani

tikketim ¢ilginliginin bireysel ve toplumsal diizeydeki sonuglarina dikkat ¢eker.
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Gorsel 4.4.15

Tiikendi- Tiikettik- Tiikendik

Not *: 59 x 3,5 cm, kece ve tily, 2024Opus XI, Eskigehir
Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Kece ve kedi kil gibi organik ve geri doniistiiriilmiis malzemelerin tercih edilmesi,
yalnizca formel bir se¢im degil; siirdiiriilebilirlik ekseninde gelistirilen sanat pratiklerinin
bilingli bir stratejisidir. Bu yoniiyle eser, yalnizca bir estetik tiretim degil, ayn1 zamanda
bir ekolojik manifesto olarak da degerlendirilebilir. Soyut bir dis rontgeni bi¢iminde
kurgulanan gorsel yapi, dogrudan insan bedeniyle iligki kurarak tiiketimin bireysel
diizlemdeki etkilerine de dikkat c¢eker. Her bir dikis, isleme ve cizgi, tiikenmis

kaynaklarin, asinmis degerlerin ve telafisi zor kayiplarin metaforudur.

Gorsel 4.4.16

Tiikendi-Tiikettik-Tiikendik adli Eserin Detay Goriintiisii

Kaynak: Tez Arasﬂrfnamsmm Arsivinden, 2024

Bu eser, Michelangelo Pistoletto’nun yikim ve yeniden kurulum fikrini temel alan {iretim

anlayistyla da oOrtlismekte; malzemeye miidahale ederek yeni bir anlam evreni

123



yaratmaktadir. Ayni zamanda tezin ikinci basligini olusturan Tiiketen Toplum adl
baslikta yapilan aragtirmalari da destekler niteliktedir. “Tiikendi, Tiikettik, Tiikendik” adli
eserin amaci izleyiciyi yalnizca gorsel bir yiizeyle degil, politik ve etik bir ylizlesmeyle
kars1 karstya birakmistir. Tiiketim toplumunun tekstil atiklari {izerinden sorgulandigi
“Kumasin Yargist” (Gorsel 4.4.17) adl1 yerlestirme, “Tiikendi, Tiikettik, Tiikendik” adli
eserle ayni elestirel diizlemde konumlanmakta; bu kez dogrudan giyim kiiltiirii tizerinden
sekillenen tiiketim aligkanliklarimi ve bu aliskanliklarin ¢evresel ve sosyal etkilerini

goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

“Kumasin Yargist” adli yerlestirme, tekstil atiklarindan oriilmiis halat bigimiyle yalnizca
cevresel bir sorun olan atik meselesini degil, ayn1 zamanda tiiketim toplumunun sembolik

siddetini gOriiniir kilmay1 hedeflemistir.

Gorsel 4.4.17

Kumagin Yargisi

Not *: 760 cm, mekdna ozgii yerlestirme, kumas ve tag, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden

Kumaglarin infaz ipine doniistiiriilmesi, insanligin iiretim ve kar hirst dogrultusunda
dogaya, emege ve kendisine kars1 giristigi yok edici tavrin bir metaforu haline gelir.
Eserin yerlestirildigi diizlemde konumlanan ayna ise, izleyicinin kendisini dogrudan bu

sistemin bir pargasi olarak gérmesini saglar. Bu yansitma eylemi, Jean Baudrillard’in
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vitrin toplumu kavramiyla bag kurar; ¢iinkii bireyin tiiketim yoluyla kimligini vitrine

¢ikarmasi, burada fiziksel bir diizlemde aynayla teshir edilir.

Gorsel 4.4.18

Kumasin Yargisi adli Yerlestirmenin Detay Goriintiisti

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Ayna, bir vitrin nesnesi haline gelen bireyin kendi tiiketim izini sorgulamasina alan acar.
Bu baglamda eser, Baudrillard’in tiiketim nesnelerinin birer gostergeye doniistiigii
fikriyle uyum ig¢inde, kumasi salt bir malzeme degil, ayn1 zamanda sistemin yarattig1
anlam fazlaliginin, savurganlhigin ve deger yitimine ugramis objelerin simgesi haline
getirir. Ayn1 zamanda Bocock’un tiiketime dair gelistirdigi; bireyin kimligini nesneler
araciligiyla kurmaya yonelmesi ve bu kimlik insasinin bir gosteriye doniismesi goriisiiyle
de iliskilidir. Eser, bu yonleriyle yalnizca tiiketim elestirisi sunmakla kalmaz; tezde yer
alan 2.1. Savurganlik, 2.2. Vitrin Toplumu ve 2.3. Cokluk-Bolluk bagliklarinin her biriyle
dogrudan bag kurar. Kumaslarin fazlaligi, bir yigin olarak istiflenmisligi ve halat
formuyla infaz ipine doniismesi; savurganlik kiiltliriiniin geldigi son noktayi isaret eder.
Ayni zamanda vitrine yerlestirilmis, teshir edilen ama islevini yitirmis bu nesneler,
tiiketim toplumunun goriiniirliik arzusu ve gosteri kiiltlirinii temsil eder. Bolluk ve ¢cokluk
ise, artik ihtiyacgla degil, aliskanlikla ve arzuyla siirdiiriilen tiikketimin fiziksel yiginina
dontiserek eserin gorsel yogunluguna yansimistir. Bu nedenle Kumasin Yargisi, yalnizca
bir ¢evre elestirisi degil; ayn1 zamanda tez kapsaminda ele alinan diisiinsel altyapiya

dayanan biitlinliikli bir sorgulama alan1 sunar. Ayn1 zamanda yerlestirmede kullanilan
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ayna, izleyicinin yiiziinii degil, yalnizca ayaklarini, altinda uzanan kumasi ve onu yere
sabitleyen taslar1 gostermesiyle, bireyin dogayla kurdugu iliskiye bedensel ve maddesel
bir vurgu yapar. Maurice Merleau-Ponty’nin beden felsefesi dogrultusunda, bu goriintii
yalnizca fiziksel bir yansima degil; bireyin diinyayla olan varolussal bagini goriiniir kilan
bir temsildir. Aynada yiiziin olmamasi, kimligin silinmesiyle birlikte izleyiciyi edilgen
bir goézlemciden c¢ok, eylemin, yani tikketimin ve bastirmanin failine dontistiiriir.
Ayaklarin goriinmesi, bedenin diinyaya temas eden en somut noktasi olarak izleyiciyi
dogrudan sorumluluk alanma g¢eker. Aynadan yansiyan yigilmis kumas ise yalnizca
estetik bir zemin degil; tiiketilen, bastirilan ve hiikkmedilen doganin metaforu olarak da
diistintilebilir. Kumas1 tutan tasglar hem doganin agirligint hem de insanin bu yiik
karsisindaki edilgenligini temsil eder. Bu yansimayla birlikte, birey yalnizca bir tiiketici
olarak degil, ayn1 zamanda doganin siirdiiriilebilirligiyle dogrudan iliskili bir fail olarak
konumlanir. Eserde birden fazla konu derinlestirilerek ele alinmistir. Buda eserin bash

basina giiciinii temsil eder.

Sergide yer alan son eser, “Kolektif Bellek Kosesi” (Gorsel 4.4.19) olarak tanimlanabilir.
Bu tanimlama, yalnizca tez aragtirmacisinin/sanatcinin kisisel gecmisine ait nesnelerden
olugmasiyla degil; ayn1 zamanda bellegin bireysel olanla toplumsal olan arasindaki
geciskenligine isaret etmesiyle iligkilidir. Tez arastirmacisi ve sanat¢ist Semanur
Ozdemir’e ailesinden kalan bir adet mitil yorgan, bir besik, bir sandik ve bir oyuncak
bebekten olusan bu yerlestirme, Maurice Halbwachs’in kolektif bellek kurami (2019)
cercevesinde degerlendirildiginde ise bireyin belleginin toplumsal gergeveler iginde
sekillendigi diislincesini somutlagtirmaktadir. Halbwachs’a gore bellek, yalnizca bireysel
bir olgu degil, toplumsal yapilar ve iligkiler i¢inde kurulan bir insa stirecidir; bu baglamda,
gecmis nesillerden aktarilan giindelik nesneler hem kisisel bir gecmisin tasiyicisi hem de
ortak bir kiiltiirel hafizanin temsilcisi olarak okunabilir. Bu yerlestirme, yalnizca nostaljik
bir amimsama bir hatira alan1 degil, ayn1 zamanda siirdiiriilebilirlik ilkeleriyle ortiisen
geleneksel bir yasam pratigini goriiniir kilan yapiy1 gostermeyi amaglamistir. Semanur
Ozdemir, ailesinden miras kalan yeniden kullanim, onarma, saklama ve déniistiirme gibi
pratiklerin, gliniimiiz diinyasinda ¢evresel, sosyal ve ekonomik kaygilarla 6ne ¢ikan
stirdiiriilebilirlik kavramiyla olan kesisimselligini sorgulamakta; boylece gegmisten gelen
deneyimlerin, giincel sanatsal iiretim ve g¢evresel sorumlulukla nasil
biitiinlestirilebilecegini aragtirmaktadir. Bu yaklasim, ayn1 zamanda Bocock’un tiiketim

toplumunda bireyin kimligini liretimden ¢ok tiiketim yoluyla kurdugu (2. Tiiketen
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Toplum adli baglik altinda detayli ele alinmistir) tezine zit bir sekilde, tiikketim karsiti,
tiretime ve yeniden kullanima dayali bir kimlik Onerisi sunar. Dolayisiyla sergi
mekaninda yer alan bu kose, serginin kavramsal omurgasini olusturarak yalnizca bireysel
bir anlatiy1 degil, toplumsal bellegi de tasiyan ve ¢evresel siirdiiriilebilirlige dair etik bir
Oonerme gelistiren ¢ok katmanli bir yapiya doniislir. Bu baglamda yerlestirme hem
serginin biitliinsel anlam diinyasina hem de tezin temel kuramsal bilesenlerine yon veren

bir yapi tasi islevi gormektedir.

Gorsel 4.4.19

Kollektif Bellek Kosesi Enstalasyonu

Not *: Bir adet mitil yorgan, besik, sandik ve bebek, farkli boyutlarda, hazir nesneler, mekana 6zgii

yerlestirme, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Bu yerlestirme ayn1 zamanda nesnelerin yalnizca maddi degil, ayn1 zamanda anlam ytiklii
tasiyicilar oldugu fikrinden hareketle bireysel ve toplumsal hafizanin kesisim noktasinda
konumlanir. Her bir obje, gecmise ait sessiz tanikliklar olarak izleyiciyi yalnizca
sanat¢cinin kisisel tarihine degil, ortak bir kiiltiirel bellege de dahil eder. Bu baglamda

"kolektif bellek", gecmisin izlerini bugilin de goriiniir kilarak, izleyicide zamansal bir
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farkindalik yaratir. Yerlestirme; kimligin, aidiyetin ve kiiltiirel stirekliligin, bireysel
yasam Oykiileri ile nasil dokundugunu ortaya koyarken, anilarin fiziksel nesneler
araciligiyla nasil yeniden iiretildigini de sorgular. Boylece ¢alisma, yalnizca estetik bir
anlatt1 sunmakla kalmaz, aym1 zamanda izleyiciyi tarih, kimlik ve hafiza iizerine

diisiinmeye tesvik eden deneyimsel bir alana doniistiiriir.

Gorsel 4.4.20

Kollektif Bellek Kosesi Yerlestirmesinde Yer Alan Besik Gorseli

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden

Sergiye ismini veren “Besik” (Gorsel 4.4.20) yalnizca fiziksel bir nesneyi degil, ayni
zamanda bellegin, kiiltiirel aktarimin ve varolugsal baslangicin temsilini isaret eder.
Yerlestirmenin merkezinde ve yerde konumlanan besik, bu baglamda bireysel hafizayla
toplumsal bellegin kesisim noktasini olusturmaktadir. Sanat¢inin ailesinden kalan bir
esya olmasi, besigi salt bir objeden Ote, gecmisin izlerini tasiyan bir anlati aracina
dondistiirtir. Bu doniisiim, nesnenin sadece islevsel olmasinin 6tesinde; simgesel, tarihsel
ve duygusal bir baglamda okunmasin1 da miimkiin kilar. Besik, kiiltiirel hafizada yeni bir
yasamin bagladigi ilk yer olarak yalnizca biyolojik bir dogumu degil, ayn1 zamanda
bireyin i¢ine dogdugu sosyal, kiiltiirel ve ideolojik kodlarin da aktarim mekanini temsil
eder. Bu yoniiyle, serginin kavramsal cercevesini belirleyen bir metafor olarak
diisiintilebilir. Sergide yer alan bu yerlestirme yalnizca ge¢mise doniik nostaljik bir
yonelimi anlatma kalmaz; ayn1 zamanda bugiiniin kiiltiirel, etik ve estetik degerlerinin
gecmisteki izlerle nasil sekillendigini sorgulayan elestirel bir tutumu yansitir. Besigin bu
cok katmanli temsili, bellegin duragan degil, siirekli yeniden kurulan bir yap1 oldugu

diisiincesiyle iliskilidir. Dolayisiyla besik, sergide yalnizca bir baslangi¢ nesnesi olarak
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degil; geemisin, kimligin ve Kkiiltiirel siirekliligin mekansal bir temsilcisi olarak
kurgulanir. Yerlestirme, bireysel hafizanin tasiyicilari olan nesneler araciligiyla, kolektif
bellegin gorsel bir anlatisini sunar. Bu anlati, yalnizca ge¢misin temsil edilmesiyle sinirl
kalmaz; ayn1 zamanda bugiine tasinan degerlerin, kimliklerin ve aidiyet duygularinin da
yeniden {iretildigi bir diigiinsel alan yaratir. Nesneler giindelik yasamin iginden
koparilmis olmalarina ragmen, sanatginin kisisel tarihinden siiziilerek anlam kazanir ve
izleyicinin ortak bellegiyle bulusur. Her bir nesne ge¢mise dair sessiz bir anlatictya
dontisiirken, izleyiciyi hem bireysel hem de toplumsal bir zaman katmaninda yolculuga
¢ikarir. Bu baglam icinde yer alan “Bir Sandik, Bebek ve Ortii” (Gorsel 4.4.21) adli

yerlestirme, kolektif bellegin i¢sel derinliklerine agilan bir pencere sunar.

Gorsel 4.4.21

Sandik, Bebek ve Ortii,

Not *: buluntu nesneler ile mekana 6zgii yerlestirme, 2024, Opus XI, Eskisehir

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden

Atil durumda olan bir oyuncak bebek ve onu sarip sarmalayan Ortii, gegmisin unutulmus
ya da bastirilmis katmanlarini temsil eder. Bebek, ylizeyde masumiyetin simgesi gibi
goriinse de altinda yatan ¢ocukluga dair kayip anilar ve bastirilmis duygular, izleyiciyi
duygusal bir yiizlesmeye davet eder. Ortii ise bu duygularin iistiinii drten ve bellegi
koruyan, ayn1 zamanda gizleyen bir perde gibidir. Bu metaforik yaklasim, nesnelerin
yalnizca ani tasiyicist degil, aym1 zamanda bilingaltinin izlerini barindiran bir ylizey

olarak da islev gordiigiinii ortaya koyar.
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Izleyicinin “Kumasin Yargis1” adli yerlestirmede aynaya baktiginda yalnizca ayaklarimi
ve eseri tutan taslar1 gorebildigi yerlestirmedeki kurgu gibi, Maurice Merleau-Ponty’ nin
felsefesiyle “Bir sandik, Bebek ve Ortii” yerlestirmesinde de bedenin algilayici 6zne
olarak mekénla kurdugu iliskiyi yeniden diisiinme imkan tanir ve diisiinme alaninin igine

cagirir.

“Bir Sandik, Bebek ve Ortii” yerlestirmesi, sanatin hem kisisel hem de toplumsal hafiza
ile kurdugu ¢ok katmanli iliskiyi goriiniir kilarken; kolektif bellek, beden, ¢cocukluk ve
bilincalt1 gibi kavramlar arasinda organik bir bag kurar. Bu c¢ok yonlii yerlestirme,
sergideki diger isler gibi yalnizca estetik bir deneyim sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda
izleyiciyi kendi ge¢misine, travmalarina, unutulmusluklarina dair diisiinmeye ve bellegin

mekansal izlerini yeniden kesfetmeye davet eder.

Gorsel 4.4.22

Sandik, Bebek ve Ortii adli Eserin Detay Goriintiisii

Kaynak: Tez Arastirmacisinin Arsivinden, 2024

Bu yerlestirmenin, 6zellikle Ed Kienholz’ un mekana 6zgii yerlestirmeleriyle kavramsal
ve bigimsel diizeyde gii¢lii bir paralellik tagidig: diisiiniilebilir (Tezin 3. Siirdiiriilebilirlik
Kavrammin Sanata Yansimalart: 20. Yiizy1l Akimlar1 ve Otesi adli bashg: altinda da
detaylandirilmistir). Kienholz’un ¢alismalarinda gozlemlenen i¢ ice gegmis zaman
kurgusu ve izleyiciyi diisiinsel olarak i¢ine ¢eken kurgu, burada da benzer bir sekilde insa
edilmistir. Malzemenin ham haliyle korunmasi, gegmisten bugiine tasinan izleri silmeden

goriiniir kilar. Bu da hem nesnelerin kendiliginden tasidig1 hafizay1 yitirmemesi hem de
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izleyiciyle daha sahici bir bag kurulmasi agisindan énemli bir sanatsal tercih olarak 6ne
cikar. Tipki Kienholz’un eserlerinde oldugu gibi, malzemenin tasidig1 yasanmislik,
yerlestirmenin duygusal yogunlugunu derinlestirir. Ayrica, yerlestirmenin kavramsal
arka plan1 Marcel Duchamp’in ready-made yaklasimiyla da iliskilidir. Duchamp’in
giindelik nesneleri baglamlarindan kopararak sanatsal bir 6nerme haline getirmesi gibi,
burada da siradan ama kisisel nesneler, baglamsal bir doniisiime ugratilarak sanatin
elestirel alanina dahil edilir. Ancak bu yerlestirmede s6z konusu nesneler yalnizca estetik
bir miidahale ile degil; ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihsel bir anlatinin yapitaslar1 olarak
islev goriir. Boylece izleyici, sadece nesnelere degil, onlarin temsil ettigi hafizaya,
kimlige ve zamansal siireklilie de yoneltilmis olur. Gorsel 4.4.23’te sergideki
izleyicilerin eseri incelerken ki fotografi da goriilebilir. Bu baglamda, “Bir Sandik, Bebek
ve Ortii” adl1 yerlestirme, sanat¢inin bireysel gegmisinden yola ¢ikarak toplumsal bellege
uzanan ¢ok katmanli bir anlat1 sunar. Mekanla biitiinlesik kurgusu, malzemenin hafizayla
kurdugu iliski ve kavramsal arka plani ile serginin siirdiiriilebilirlik, kiiltiirel devamlilik
ve bellek ekseninde sekillenen genel yapisinin en gii¢lii kavramsal karsiliklarindan birine
dontisiir. Serginin diisiinsel hattin1 tamamlayan bu yerlestirme, ge¢misin sessiz taniklarini
bugliniin sanat diline tasityarak hem bireysel hem kolektif hafizaya yeni bir okuma 6nerisi

sunar.

Gorsel 4.4.23.

Sergi Giiniinden Bir Kare

Kaynak: Tez Aragtirmacisinin Arsivinden, 2024
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda, siirdiiriilebilirlik kavraminin tanimi, kiiresel anlamdaki kullanimi ve
cagdas sanattaki yansimalar1 incelenmis, Ozellikle kiiltiirel ve sosyal stirdiiriilebilirlik
ekseninde sanatin nasil bir ara¢ haline geldigi arastirilmistir. Yapilan kuramsal analizler
ve uygulamali sanat liretimleri sonucunda, siirdiiriilebilirligin yalnizca cevresel bir
duyarlilik degil, ayn1 zamanda bir diisinme ve iiretme bi¢cimi oldugu sonucuna

varilmstir.

Sanat alaninda siirdiiriilebilirlikten bahsedilirken, kavramin hem anlamsal hem de
malzeme anlaminda 6zelliklere sahip oldugu bir gergektir. Geleneksel malzemelerin, geri
donistiirtilmiis kumaslarin ve elde iiretim tekniklerinin sanatta yeniden yorumlanmasinin,
kiiltiirel bellegin korunmasina katki sagladig: gibi, sanatta siirdiiriilebilirlik yaklagimini

da gii¢lendirdigi belirtilebilmektedir.

Hem anlamsal hem de malzeme yoniinden siirdiiriilebilirligi esas alan sanatin tiiketim
toplumuna karsi elestirel bir arag olarak konumlandigi; yeniden kullanim, doniistiirme ve

anlam insas1 gibi stratejilerle bu elestiriyi goriiniir kildig1 sonucuna ulagilmistir.

Her ne kadar siirdiiriilebilirlik terimi giincel olan sanat ¢alismalar1 i¢in kullanilsa da, tez
arastirmasinda ge¢cmis kusaklarin sinirli imkanlarla gelistirdigi iiretim yontemleri ile
bugiiniin kavramsal sanat anlayis1 arasinda dogrudan bir iliski oldugu da gozlemlenmistir.
20. Yizyilda heniiz siirdiiriilebilirlik kavramimin kullanimi yaygilasmamisken,
sanatcilarin yaptiklari bazi ¢alismalarin siirdiiriilebilirlik anlaminda bazi bulgulara sahip
oldugu saptanmistir. Bu c¢aligmalarin bugiliniin sanatina siirdiiriilebilirlik kavrami

ekseninde etki sagladigi gézlemlenmistir.

Tez kapsaminda yapilan sanat uygulamalari da biitiin siireci katilimci bir baglamda
degerlendirmeye imkan sunustur. Bu uygulama siireci de gostermistir ki; stirdiiriilebilirlik
kavrami, sanatsal iiretimde hem icerik hem de bi¢cim yoniinden etkili olabilmekte,

sanatcilarin bireysel tavirlarini da doniistiirebilmektedir.

Sonug olarak, bu tez ¢alismasi, siirdiiriilebilirlik kavraminin yalnizca ¢evre merkezli bir
kavram olmadigi; aksine kiiltiirel, toplumsal ve sanatsal boyutlar tagityan ¢cok katmanli bir
yapt sundugunu ortaya koymustur. Ge¢misle bugiin arasinda kurulan iiretim temelli
baglar, cagdas sanatin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda etik, sosyolojik ve kiiltiirel bir

alan oldugunu gostermektedir. Sanatin doniisiim, hafiza ve kimlik gibi kavramlar
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etrafinda yeni anlamlar iiretebilme potansiyeli, siirdiiriilebilirlik baglaminda yeniden

tanimlanmastir.

Aragtirmanin temel Onerisi, yerel bilgi ve geleneksel iiretim yOntemlerinin yalnizca
nostaljik bir yeniden iiretim degil; ayn1 zamanda ¢agdas sanatin elestirel ve yenilik¢i
yonlerini besleyen gii¢lii bir kaynak olarak degerlendirilmesi gerektigidir. Bu baglamda,
sanat¢inin bireysel belleginden hareketle gelistirdigi liretim bigimlerinin siirdiiriilebilirlik
sOylemine anlamli katkilar sundugu ve bu iiretimlerin toplumsal farkindalik yaratma
potansiyeline sahip oldugu sonucuna ulagilmistir. Toplumsal ve ¢evresel sorunlara dikkat
¢cekme amaciyla sanatin bir ara¢ olarak kullanilmasi, bundan sonraki g¢aligmalarda

cevreyle iliskili farkli kavramlarin da aragtirma odagina alinmasini gerekli kilmaktadir.

Bu dogrultuda, cevresel ve toplumsal farkindalik olusturmayi hedefleyen sanatsal
tiretimlerde disiplinlerarast ve uygulamaya dayali yontemlerin benimsenmesi biiyiik
onem tasimaktadir. Ozellikle, cevre dostu dogal boyalarin, geri doniistiiriilmiis tekstil
atiklarinin ve diisiik karbon ayak izi birakan liretim malzemelerinin sanatsal pratiklere
entegre edilmesi hem siirdiiriilebilirlik sdylemini giiclendirmekte hem de ¢cagdas sanatin
cevresel etikle iliskisini derinlestirmektedir. Arastirma siirecinde kullanilan atik tekstil
tirtinleri bu baglamda yalnizca estetik bir malzeme degil, ayn1 zamanda kavramsal bir
elestiri aracina doniismiistiir. Benzer bigimde, cevre dostu pigmentlerin ve dogal
malzemelerin resim sanatinda kullanilmasi da siirdiiriilebilir sanat iiretimi agisindan

onerilmesi gereken 6nemli bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

Bireysel iretim siireglerinin yalnizca sonu¢ odakli degil, siire¢ odakli olarak da
degerlendirilmesi gerektiginden, sanatcilarin bu siirecleri belgeledigi yaratici giinliikler,
sanat¢1 kitaplari, deneyimsel sanatsal yazilar, otobiyografik metinler ve gorsel
hikayelestirme yontemleri gibi yaratici ifade bicimleri aragtirma siireglerine entegre
edilebilir. Bu tiir yaklagimlar, sanatsal arastirmalara hem nitel derinlik kazandirmakta

hem de iiretim siirecinin pedagojik ve elestirel yoniinii goriiniir kilmaktadir.

Ayrica, sanatsal arastirmalarin stirdiiriilebilir moda tasarimi, tekstil teknolojileri ve ¢evre
dostu iiretim politikalartyla iliskili alanlarla ig birligi i¢inde yiiriitiilmesi, multidisipliner
sanat pratiklerinin kapsamini genisletmektedir. Moda endiistrisinin neden oldugu karbon
salinimi, asir1 tiikketim ve hizli iiretim kiiltiirli; sanat araciligiyla elestirel bigimde ele
alinarak toplumsal farkindaligin artirilmasina katki sunabilir. Sanatgilarin stirdiiriilebilir

moda tasarimcilariyla gergeklestirecegi atolye ¢aligmalari, sergiler ve kolektif liretim
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projeleri; atik malzemelerin yeniden yorumlanmasi, dogal boyama tekniklerinin
paylasilmas1 ve cevresel hikaye anlaticilifi (environmental storytelling) gibi konulara

odaklanarak hem yaratict hem de 6gretici ¢oziimler iiretebilir.

Sonug olarak, siirdiiriilebilirlik ekseninde gergeklestirilecek sanatsal arastirmalar yalnizca
estetik deger iliretmekle kalmayip, ayn1 zamanda ¢evresel farkindalik, kiiltiirel aktarim ve
sosyal etkilesim yaratma potansiyeline sahip gii¢lii bir yontem olarak degerlendirilebilir.
Gelecekteki calismalarda bu alanlara odaklanilarak, sanatin doniisiim ve direng iliretme
kapasitesi artirilabilir; bireysel bellegin, toplumsal hafizayla ve ¢evresel bilingle kesistigi

yeni arastirma eksenleri gelistirilebilir.

134



KAYNAKCA

Anselmo, G. (1968). Isimsiz. (Senza Titolo) (Eser Gorseli). Centre Pompidou, Paris,

Fransa. Https://Www.Centrepompidou.Fr/Fr/Ressources/Oeuvre/Kxoth92
Antmen, A. (2021). 20. yiizyil bati sanatinda akimlar (11. Baski). Sel Yayincilik.

Akbank Sanat. (2021). Beuys 100. vil e-kitabu.
https://www.akbanksanat.com/content/file/beuys-100_vyil ekitap 200323.pdf

Artun, A. (Ed.). (2015). Sanatin iktidari: 1917 devrimi, avangard sanat ve miizecilik.

[letisim Yaynlar1.

Artun, A. (Ed.). (2019). Sanat¢t miizeleri (E. Gen, A. Berktay & E. Yilmaz, Cev.; 2 Baski).

[letisim Yayinlari.

Baranoff-Rossiné, V. (1913). Symphony number 1. (Heykel). The Museum Of Modern
Art (Moma), New York, ABD. Https://Www.Moma.Org/Collection/Works/80869

Baudrillard, J. (2024). Tiiketim toplumu (F. Keskin & N. Tutal, Cev.; 20. Bask1). Ayrinti
Yayinlar1. (Orijinal Yayin Tarihi 1970)

Bauman, Z. (1999). Calisma, tiiketicilik ve yeni yoksullar (U. Oktem, Cev.; 1. Bask).
Sarmal Yayinevi. (Orijinal Yayin Tarihi 1998)

Benjamin, W. (1993). Pasajlar (A. Cemal, Cev.). Yap1 Kredi Yayinlari.

Berger, J. (2017). Gorme bigimleri (Y. Salman, Cev.; 24. Bask1). Metis Yaynlari. (Orijinal
Yayin Y1l 1972)

Bocock, R. (1997). Tiiketim (1. Kultuk, Cev.; 1. Baski). Dost Kitabevi Yaynlari. (Orijinal
Yayin Tarihi 2005)

Bostanct, S. H., & Yildirim, S. (2019). Siirdiiriilebilir topluluklar ve ekolojik vatandashk
lizerine kavramsal bir inceleme. 13dir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Ek
Sayz, 203-218.
Https://Dergipark.Org. Tr/Tr/Pub/igdirsosbilder/Issue/66827/1045157

Bourriaud, N. (2018). Iliskisel estetik (B. Cetinkaya, Cev.). Baglam Yayinlar1. (Orijinal
yayin yil1 1998)

135


https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/kXOTh92
https://www.akbanksanat.com/content/file/beuys-100_yil_ekitap_200323.pdf
https://www.moma.org/Collection/Works/80869
https://dergipark.org.tr/tr/pub/igdirsosbilder/issue/66827/1045157%20ERİŞİM%20TARİHİ%2023.05.2024

Braque, G. (1913—-1914). Keman ve pipo. (Kolaj). Musée National d’Art Moderne, Centre
Georges Pompidou, Paris, Fransa.

Https://Www.Metmuseum.Org/Art/Collection/Search/748608
Brown, A. (2014). Art and ecology now. Thames And Hudson.
Celant, G. (2001). Arte povera (C. Christov-Bakargiev, Ed.). Phaidon Press.

Conner, B. (1960). The child. The Museum Of Modern Art (Moma), New York, ABD.
Https://Www.Artsy.Net/Artwork/Bruce-Conner-Child

Crary, J. (2023). Yeryiizii yakilip yikilirken: dijital cagdan kapitalizm sonrasi diinyaya (T.
Birkan, Cev.; 2. Baski). Metis Yayinlari. (Orijinal Yayin Tarihi 2022)

Deleuze, G., & Guattari, F. (2017). Anti édipus: kapitalizm ve sizofreni 1 (F. Ege, H.
Erdogan & M. Yigitalp, Cev.). Bilim ve Sosyalizm Yayinlari.

Dempsey, A. (2019). Modern sanat: sanatin olmazsa olmazlar: (D. Oztok, Cev. 1. Baski).
Hep Kitap.

Denes, A. (1982). Bugday tarlasi- bir yiizlesme. (Wheatfield — A Confrontation). (Arazi
Sanati]). Battery  Park  City, Manhattan, New  York, ABD.
Https://Artreview.Com/Youre-Missing-The-Point-Of-Agnes-Denes-Wheatfield-

Feature-Amber-Husain/

Dobson, A. (2003). Citizenship and the environment. Oxford University Press.
Https://Archive.Org/Details/Citizenshipenvir0000dobs

Elger, D. (2004). Dadaism (U. Grosenick, Ed.). Taschen.

Emrealp, S. (2005). Tiirkiye yerel giindem 21 elkitab:r (2. Baski). Tiirkiye ve Ortadogu

Amme Idaresi Enstitiisii Yayinlari.
Erden, E. O. (2016). Modern sanatin kisa tarihi. Hayalperest Yayinevi.
Eroglu, O. (2014). Arte Povera: felsefesi ve sanat¢i algilari. Tekhne Yayimnlari.

Eskisehir.Net. (2023, Kasim). Espark AVM o0niinde metrelerce kuyruk olustu.
Https://Www.Eskisehir.Net/Espark-Avm-Onunde-Metrelerce-Kuyruk-Olustu

Farthing, S. (2014). Sanatin tiim éykiisii (G. Aldogan & F. C. Culcu, Cev.). Hayalperest
Yaymevi. (Orijinal Yayin Tarihi 2010)

136


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/748608
https://www.artsy.net/Artwork/Bruce-Conner-Child
https://artreview.com/youre-missing-the-point-of-agnes-denes-wheatfield-feature-amber-husain/
https://artreview.com/youre-missing-the-point-of-agnes-denes-wheatfield-feature-amber-husain/
https://archive.org/details/citizenshipenvir0000dobs
https://www.eskisehir.net/espark-avm-onunde-metrelerce-kuyruk-olustu

Featherstone, M. (2005). Postmodernizm ve tiiketim kiiltiirii (M. Kiigiik, Cev.; 2. Baski).
Ayrint1 Yayinlar1. (Orijinal Yayin Tarihi 1991)

Fineberg, J. (2011). Art since 1940: strategies of being, (3. Baski). Pearson Yayinlari.

Foster, H. (2017). Gergegin geri doniisii: yiizytlin sonunda avangard (E. Hossucu, Cev.;
2. Baski1). Ayrint1 Yaynlari.

Freude. (2025). A movie. Conner Family Trust. https://michelle-silva.squarespace.com/a-

movie

Giileg, C. (2015). Thorstein Veblen ve gésterisci tiiketim kavrami. Erciyes Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 1(38), 62-82.
Https://Dergipark.Org. Tr/Tr/Pub/Erusosbilder/Issue/23772/253409

Giiler, M. (2019). Yonlendirilen arzu: tiiketim kiiltiirii, reklam ve psikanaliz. Utopya

Yaymevi.

Haacke, H. (1972). Ren nehri su aritma tesisi (Rhine Water Purification Plant)
(Yerlestirme). Haus Lange Miizesi, Krefeld, Almanya.
Https://Www.Wikiart.Org/En/Hans-Haacke/Rhinewater-Purification-Plant-1972

Harrison, C., & Wood, P. (Ed.). (2011). Sanat ve kuram, 1900-2000: degisen fikirler
antolojisi (S. Giirses, Cev.; M. Demiray, Yay. Haz.). Kiire Yayinlar1.

Harris, B., & Zucker, S. (2015, August 9). Pablo Picasso, still life with chair caning.

Smarthistory. https://smarthistory.org/picasso-still-life-with-chair-caning/

Hodge, S. (2012). Bes yasindaki ¢ocuk bunu neden yapamaz? agiklamali modern sanat
(F. C. Culcu & G. Metin, Cev.). Hayalperest Yayinlari.

Honnef, K. (2023). Pop art. (U. Grosenick, Ed.). Taschen.
Huntiirk, O. (2016). Heykel ve sanat kuramlari. Hayalperest Yaynlari.

Kasapoglu, M. (2023, Temmuz 26). George Braque. Bir miizelog blog.
https://maidekasapoglu.com/george-braque/

Kilig, U. (Ufuk Kilig) (Cev.). (2016, Eyliil 16). Dadanin 100. Y1il1 / Kurt schwitters: merz
dada. E-Skop. Https://Www.E-Skop.Com/Skopbulten/Dadanin-100-Yili-Kurt-
Schwitters-Merz-Dada/3321

137


https://michelle-silva.squarespace.com/a-movie
https://michelle-silva.squarespace.com/a-movie
https://dergipark.org.tr/tr/pub/erusosbilder/issue/23772/253409
https://www.wikiart.org/en/hans-haacke/rhinewater-purification-plant-1972
https://smarthistory.org/picasso-still-life-with-chair-caning/
https://maidekasapoglu.com/george-braque/
https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kurt-schwitters-merz-dada/3321
https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-kurt-schwitters-merz-dada/3321

Kidd, C. V. (1992). The evolution of sustainability. journal of agricultural and
environmental ethics, 5(1), 1-26. Https://D01.0rg/10.1007/BF01965413

Kienholz, E. (1964—1965). Bekleyis (The Wait) (Enstalasyon). Whitney Amerikan Sanat
Miizesi, New York, ABD.
Https://Whitney.Org/Collection/Works/822

Kienholz, E. (Edward Kienholz) (1959). Amerikali. (Heykel). Menil Collection, Houston,
Teksas, ABD. Https://Www.Menil.Org/Collection/Objects/3229-John-Doe

Klos, A. (Anna Klos) ve Klos, K. (Karolina Klos). (2016, Eyliil 28). John heartfield and
the dawn of photomontage (john heartfield ve fotomontajin safagi).
Retroavangarda. Https://Www.Retroavangarda.Com/John-Heartfield-And-The-

Dawn-Of-Photomontage/

Kopan, Y., Dagdas, E., & Boz, M. (2023, Kasim). Siirdiiriilebilirlik sohbetleri #48:
Sorumlu Tiiketim [Video]. Yap1 Kredi.

https://www.yvoutube.com/watch?v=ynJ{EE1t-
1Q&list=PLfT181XIRjuzHT3r21KomspuXAn7h2F04&index=7&t=1055s

Kopan, Y., & Ozler, Z. (2023, Ocak). Siirdiiriilebilirlik sohbetleri #32: Yarimn Kapisi —
Sanat ve Tasarim [Video]. Yapi Kredi.
https://www.youtube.com/watch?v=OKSOB1YN-
[E&List=PLfT181XIRjuzHT3r21KomspuXAn7h2F04&index=23

Kounellis, J. (1969). Isimsiz 12 at (Untitled 12 cavalli). (Yerlestirme). Galleria L’ Attico,
Roma, Italya.
Https://Www.Phaidon.Com/Agenda/Art/Articles/2018/October/09/When-Jannis-
Kounellis-Painted-With-Horses/

Kounellis, J. (1993). Isimsiz (Untitled). (Yerlestirme). D. Daskalopoulos Koleksiyonu,
Fridericianum, Kassel, Almanya.

Https://Www.Documental4.De/En/Artists/22273/Jannis-Kounellis

Kurnaz, L. (2017, Ocak). Iklim degisikligi nedir? [Video]. National Geographic Tiirkiye.
https://www.youtube.com/watch?v=OKSO0B1YN-IE

138


https://doi.org/10.1007/BF01965413
https://whitney.org/collection/works/822
https://www.menil.org/collection/objects/3229-john-doe
https://www.retroavangarda.com/john-heartfield-and-the-dawn-of-photomontage/
https://www.retroavangarda.com/john-heartfield-and-the-dawn-of-photomontage/
https://www.youtube.com/watch?v=ynJfEE1t-lQ&list=PLfT18lXlRjuzHT3r21KomspuXAn7h2F04&index=7&t=1055s
https://www.youtube.com/watch?v=ynJfEE1t-lQ&list=PLfT18lXlRjuzHT3r21KomspuXAn7h2F04&index=7&t=1055s
https://www.youtube.com/watch?v=OKS0B1YN-IE&list=PLfT18lXlRjuzHT3r21KomspuXAn7h2F04&index=23
https://www.youtube.com/watch?v=OKS0B1YN-IE&list=PLfT18lXlRjuzHT3r21KomspuXAn7h2F04&index=23
https://www.phaidon.com/Agenda/Art/Articles/2018/October/09/When-Jannis-Kounellis-Painted-With-Horses/
https://www.phaidon.com/Agenda/Art/Articles/2018/October/09/When-Jannis-Kounellis-Painted-With-Horses/
https://www.documenta14.de/en/artists/22273/jannis-kounellis
https://www.youtube.com/watch?v=OKS0B1YN-IE

Kurnaz, L. (2023, Subat). Gezegenin simirlart 1: Gezegenin sinirlart kavramlarinin tanimi
[Video]. Son Buzul Erimeden. https://www.youtube.com/watch?v=0KSOB1YN-
IE

Kurnaz, L., ve Yiicel, G. (2021). Yeni gercegimiz: siirdiiriilebilirlik. Yeni Insan Yaymevi.

Kuspit, D. (2010). Sanatin sonu (Y. Tezgiden, Cev.; 3. Bs.). Metis Yaylari. (Orijinal
Yayn Tarihi 2004)

Matta-Clark, G. (1974, Bas. 1977). Bolme 9 (Splitting 9) [Fotograf]. Whitney Amerikan
Sanat Miizesi, New York, ABD.
Https://Whitney.Org/Collection/Works/43349

Matta-Clark, G. (1975, Bas. 1977). Konik kesigsim I (Conical intersect 1). (Fotograf).
Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New York, ABD.
Https://Whitney.Org/Collection/Works/43339

Matta-Clark, G. (2012). Gordon matta clark (B. Bilir, Cev., B. Bilir & P. Usta, Yay.

Haz.). Lemis Yaynlari.

McLuhan, M. (1994). Understanding media: The extensions of man. MIT Press. (Orijinal
yayin tarihi 1964)

Milli Egitim Bakanligi. (2007). Cagdas sanat akimlari. MEGEP (Mesleki Egitim ve

Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi), Ankara: MEB Yaynlari.

Murray, C. (Ed.). (2012). Yirminci yiizyilda sanati okuyanlar (S. Oncii, Cev.). Sel
Yaymcilik.

Nikitin, P. (1979). Ekonomi politik (H. Konur, Cev.; 6. Baski). Sol Yayinlari. (Orijinal
Yayin Tarihi 1962)

Oktay, A. (2002). Metropol ve imgelem (2. Baski) Kiiltiir Yayinlari.

Ozcan, S. (2017, 11 Agustos). Pistoletto 'nun diigiindiirdiikleri, aynanin yansittiklar:. E-
Skop.,  Hittps://Www.E-Skop.Com/Skopbulten/Pistolettonun-Dusundurdukleri-
Aynanin-Yansittiklari/3468

Perloff, M. (2019). Radikal zanaat: medya ¢aginda siir yazmak (A. Olmez, Cev.). Ketebe

Yayinlart.

139


https://www.youtube.com/watch?v=OKS0B1YN-IE
https://www.youtube.com/watch?v=OKS0B1YN-IE
https://whitney.org/collection/works/43349
https://whitney.org/collection/works/43339
https://www.e-skop.com/skopbulten/pistolettonun-dusundurdukleri-aynanin-yansittiklari/3468
https://www.e-skop.com/skopbulten/pistolettonun-dusundurdukleri-aynanin-yansittiklari/3468

Pistoletto, M. (1965). Ogle yemegi resmi (Lunch painting) [Yerlestirme]. Luhring
Augustine Galerisi, New York, ABD.
Https://Www.Luhringaugustine.Com/Exhibitions/Michelangelo-Pistoletto3

Pistoletto, M. (1967-1974). Pac¢avralar veniis’ii (Venus of the rags). (Heykel). Tate
Modern, Londra, Birlesik Krallik.
Https://Www.Tate.Org.Uk/Art/ Artworks/Pistoletto-Venus-Of-The-Rags-T12200

Portney, K. E. (2017). Siirdiiriilebilirlik (A. Bucak, Cev.). Pan Yayincilik. (Orijinal Yayin
Tarihi 2015)

Richter, H. (1997). Dada: art and anti-art. Thames & Hudson.

Robert Rauschenberg Foundation. (2024). Robert rauschenberg.

Https://Www.Rauschenbergfoundation.Org/Foundation/Gallery-Representatives

Schwitters, K. (Kurt Schwitters) (1921). Merz resim 32 A. kiraz resim (Merzbild 32 A.
das kirschbild) [Resim]. The Museum Of Modern Art, New York, ABD.
Https://Www.Moma.Org/Collection/Works/33356

Scoones, L. (2007). Sustainability. development in practice, 17(4-5), 589-596.
Https://D0i.Org/10.1080/09614520701469609

Semtrio. (N.d.). Stirdiirtilebilir kalkinma: tanimi1 ve boyutlari.

https://www.semtrio.com/blog/surdurulebilir-kalkinma-tanimi-ve-boyutlari
Sezgin, E. (Ed.). (2022). Sanat ve ekoloji. Iletisim Yayinlari.

Shiff, R. (1978). Art and life: a metaphoric relationship. Critical Inquiry, 5(1), 107-122.
Https://Doi.0rg/10.1086/447975

Smithson, R. (1969). Kwrik cam haritast atlantis (map of broken glass (Atlantis))
(Enstalasyon). Dia Art Foundation, Beacon, New York, ABD.
Https://Www.Diaart.Org/Collection/Collection/Smithson-Robert-Map-Of-
Broken-Glass-Atlantis-1969-2013-027

Smithson, R. (1970). Sarmal dalga kiran (Spiral jetty). (Arazi Sanat1). Tuz Golii, Utah,
ABD. Https://Holtsmithsonfoundation.Org/Spiral-Jetty

The Metropolitan Museum of Art. (n.d.). Still life with chair caning [Oilcloth, oil, rope,

and canvas]. The Met. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/755493

140


https://www.luhringaugustine.com/exhibitions/michelangelo-pistoletto3
https://www.tate.org.uk/art/artworks/pistoletto-venus-of-the-rags-t12200
https://www.rauschenbergfoundation.org/foundation/gallery-representatives
https://www.moma.org/collection/works/33356
https://doi.org/10.1080/09614520701469609
https://www.semtrio.com/blog/surdurulebilir-kalkinma-tanimi-ve-boyutlari
https://doi.org/10.1086/447975
https://www.diaart.org/collection/collection/smithson-robert-map-of-broken-glass-atlantis-1969-2013-027
https://www.diaart.org/collection/collection/smithson-robert-map-of-broken-glass-atlantis-1969-2013-027
https://holtsmithsonfoundation.org/Spiral-Jetty
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/755493

Thompson, J. (2014). Modern resim nasil okunur (F. C. Culcu, Cev.). Hayalperest
Yaymevi. (Orijinal Yayin Tarihi 2004)

Tinguely, J. (1960). New York’a saygt (Homage to New York). (Kinetik Heykel). The
Museum of Modern Art (Moma), New York, ABD.
Https://Www.Moma.Org/Collection/Works/81174

Tirk Dil Kurumu. (2024). Savurganlik. Tirk Dil Kurumu  Sozligi.
Https://Sozluk.Gov.Tr

United Nations. (1992). Agenda 21: programme of action for sustainable development.
United Nations Conference On Environment And Development, Rio De Janeiro,
Brazil, 3-14 June 1992.
Https://Sustainabledevelopment.Un.Org/Content/Documents/Agenda21.Pdf

Uz, N. (2012). Sanatta yeni arayislar ve kinetik heykel. Batman Universitesi Yasam
Bilimleri Dergisi, I1(1), 1047-1056.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/buyasambid/issue/29824/320950

Weber, M. (1971). Protestan ahlaki ve kapitalizmin ruhu (M. Koktiirk, Cev.). Bilgesu
Yayincilik.

Whitney = Museum  Of  American  Art. (2025). Edward  kienholz.
Https://Whitney.Org/Artists/697

Williams, R. (2018). Anahtar sozciikler: kiiltiir ve toplumun sézvarligi (S. Kilig, Cev.; 7.
Baski). Iletisim Yaynlari. (Orijinal Yaym Yil1 1976)

World Commission On Environment And Development (WCED). (1987). Our common
Sfuture. Oxford University Press.
Https://Sustainabledevelopment.Un.Org/Content/Documents/5987our-Common-
Future.Pdf

141


https://www.moma.org/collection/works/81174
https://sozluk.gov.tr/
https://sustainabledevelopment.un.org/content/documents/Agenda21.pdf
https://dergipark.org.tr/tr/pub/buyasambid/issue/29824/320950
https://whitney.org/artists/697
https://sustainabledevelopment.un.org/content/documents/5987our-common-future.pdf
https://sustainabledevelopment.un.org/content/documents/5987our-common-future.pdf

OZGECMIS

Ad1 Soyadi : Semanur OZDEMIR
Yabana Dil : Ingilizce

Egitim Bilgileri:

2018-2022, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
2022-2023, Anadolu Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Pedagojik Formasyon Program

2022-2025, Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Resim Ana Sanat

Dali, Tezli-Yiiksek Lisans Program

Sanatsal Faalivetler:

Sergiler

Cagin Icinden Cizginin Disindan Cagdas Sanat Sergisi, Atlas Pavyonu, Izmir, 2025
Yiizey Gerilimi Karma Sergi, Atatiirk Parki, Bilecik, 2025

iklim i¢in Sanat: Kumasin izinde Cagdas Sanat Sergisi, Istanbul, 2025

Az Ote Karma Cagdas Sanat Sergisi, Eskisehir, 2025

Besikte / Kisisel Sergi, Eskisehir, 2024

Bi’yer / Yer Community Lansman Sergisi, Eskisehir, 2024 Aidiyet/ Cagdas Sanatlar
Galerisi Cumhuriyetin 100. Yihh Kutlama Sergisi, Eskisehir, 2023

Nurbiye Uz Anisina Yiiksek Lisans Sergisi, Eskisehir, 2023

I¢ Anadolu Kariyer Fuar1 Karma Resim Sergisi, Eskisehir, 2023 Goriinmeyenler /

14. Elgiz Museum A¢ik Hava Heykel Teras Sergisi, Istanbul, 2022
Anadolu Universitesi Mezuniyet Sergisi, Eskisehir, 2022

Anka Vakfi Bozkirin Ruhu 3. Acik Hava Heykel Sergisi, Erciyes, 2021
Biz-Siz-Ler / Oda Art Galerisi Karma Resim Sergisi, Eskisehir, 2021
Parodi / Tilki Sanat Galeri Karma Resim Sergisi, Izmir, 2020

9. Ponart Resim Yarismas: Sergileme, istanbul, 2019

142



Workshop (Calistay):

Yaptig1 Workshoplar:

Anadolu Universitesi, Eco Hareket, Siirdiiriilebilir Tekstil Atolyesi I, Workshop
Etkinligi, Eskisehir, 2025

Anadolu Universitesi, Eco Hareket, Siirdiiriilebilir Tekstil Atélyesi II, Workshop
Etkinligi, Eskisehir, 2025

Ic Anadolu Kariyer Fuar1 “Kelimeler ve Renkler” Workshop Etkinligi, Eskisehir,
2023

Katildig1 Workshoplar:

Cekirdek Atélye, Ayrimeihik I¢in Sanat Cahstayi, Eskisehir, 2025

Anadolu Universitesi Mehmet Akif Ersoy Haftas1 Amisina Cagdas Sanat Cahistayi,
Eskisehir, 2024

Anadolu Universitesi Yunus Emre Haftas1 Cagdas Sanat Calistayl, Eskisehir, 2024
Panel:

Global Shapers Grubu, Art For Climate: Kumasin izinde Soylesi Serisi, Istanbul,
2025

Proje:

Bilimsel Arastirma Projesi, Siirdiiriilebilirlik Ekseninde Cagdas Sanat Okumalari,

Arastirmaci, Eskisehir, 2023-2025

Avrupa Birligi Global Shapers Grubu “Art For Climate” Projesi, Sanatci, istanbul,
2023-2024

143



