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Eski Miizik Eserlerinin Yorumlanmasi i¢cin Hermenétik Bir Cerceve
A Hermeneutic Framework for The Interpretation of Early Music Works
Burak Basmacioglu
Anadolu Universitesi
bbasmaci@gmail.com
Ozet

Miizik okullarmin ilk 6rnekleri Orta Cag’dan itibaren Avrupa’da ortaya ¢ikmig ancak
miizik egitiminin kurumsal yapilar biinyesinde yayginlasmasi 19. ylizyilda gergeklesmistir.
Nota basimi ve ¢algi yapimi da ayni siiregte biiylik hiz kazanmisg, 6zel miizik egitimi alanlarin
sayis1 katlanarak artmis, didaktik metotlar miizik egitiminin temel unsurlar1 haline gelmistir.
Klasik donem Oncesi eski miizik eserleri genigleyen miizik ¢evresinin ihtiyaglar1 ve modern
calgilara gore uyarlanmig, donemin anlayisina uygun yorum ve talimatlarla yeni basimlari
yapilmistir. O zamanlardan giiniimiize dek Romantik anlayisla birlikte donemin metot ve
materyalleri de miizik egitiminde genel kabul gérmiis, tislup farki gézetmeksizin tiim miizik
repertuvarini kapsayan bir ¢erceve olusturarak ana akim haline gelmistir.

20. yiizyilda yapilan c¢ok sayida miizikolojik kesif eski calgilarin replikalarinin
tiretimiyle birlikte otantik yorum ve HIP (Historically Informed Performance / Tarihsel Bilince
Sahip Yorumlama) hareketlerini de tetiklemis, ¢agdas yorumcu ve dinleyiciyi yeni bir ses
diinyasiyla bulusturmustur. Bu bilgiler 1s1ginda eski miizik notalarmin 19. yiizy1l sonras1 miizik
eserlerinde oldugu gibi “bitmis esere” dair gosterenler igermedigi, farkli kodeks ve sentakslar
baglaminda “gekirdek fikir” veya “taslak eser” goriiniimiinde oldugu soOylenebilir. Bu
dogrultuda eski miizik eserlerinde gosteren ve gosterilen arasinda ¢cogu zaman devasa farklar
olugmakta, ana akim miizik egitimi gosterenlerin ¢oziimlenmesi agisindan yetersiz kaldigindan
yorumcu alisageldigi ¢erceve ve gosterenleri takip ettiginde yanlis sonuclara varabilmektedir.

Bu calismada o6zellikle 17. ve 18. ylizy1l kompozisyonlarinda 19. ve 20. yiizy1l miizik
eserlerinde oldugundan farkli yaklagimlarla ¢oziimlenmesi gereken unsurlara deginilmis,
yorumcu ve arastirmacilar1 eski miizik eserlerinin 6z ve idealarina yaklastirabilecek bir
hermenotik ¢ergeve sunmak amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Eski miizik, Otantik yorum, HIP: Tarihsel bilince sahip yorum,
Performans pratigi, Barok miizik

Abstract

The first instances of music schools emerged in Europe from the Middle Ages onwards,
but it was only in the 19th century that music education became widespread within institutional
organizations. In the same period, the printing of sheet music and the making of instruments
gained great momentum, the number of people receiving private music education increased
exponentially, and didactic methods became the fundamental elements of music education.
Early music works from the pre-classical period were adapted to the needs of the expanding
musical environment and modern instruments, and new editions were published with
interpretations and instructions in the manners of the period. From those times to the present
day, the methods and materials of the period, along with the Romantic perspective, have been
generally acknowledged in music education, and have become the mainstream by forming a
framework that covers the entire musical repertoire regardless of style.

In the 20th century, many musicological discoveries triggered the authentic
interpretation and HIP (Historically Informed Performance) movements along with the
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production of replicas of period instruments and brought the contemporary interpreter and
audience together with a new world of sound. In the light of these information, it can be said
that old music scores do not contain signifiers related to the ‘finished work” as in post-19th
century musical works, but rather they have the appearance of “core idea” or “draft work” in
the context of different codices and syntaxes. In this respect, there are often huge differences
between the signifier and the signified in early music works, and since mainstream music
education is inadequate in terms of decoding the signifiers, the interpreter may reach wrong
conclusions when he/she follows the framework and signifiers he/she is accustomed to.

In this study, the elements in 17th and 18th century compositions that need to be decoded
with different approaches than in 19th and 20th century musical works are mentioned, and it is
aimed to provide a hermeneutic framework that can bring interpreters and researchers closer
to the essence and ideas of early music works.

Keywords: Early music, Authentic interpretation, HIP: Historically informed

performance, Performance practice, Baroque music
GIRIS

Calg1 egitimi hala usta-¢irak iligkisini korusa da her alanda oldugu gibi standartlasma
ve okullagma siireclerinden ayr1 kalmay1 basarabilmis degil. Miizik egitimi veren okullarin ilk
ornekleri Orta Cag’dan itibaren Avrupa’da ortaya ¢ikmis ancak miizik egitiminin kurumsal
yapilar biinyesinde yayginlagsmasi 19. yiizyilda ger¢eklesmistir. Nota basimi ve ¢algi yapimi da
ayni siirecte biiyilk hiz kazanmis, yeni malzemelerin kesfi, iretimin ucuzlamasi ve
kolaylasmasiyla ¢ok daha genis kitleler miizikle yakinlasmistir. Ozel dersler yoluyla ¢algi
egitimi alanlarin sayis1 katlanarak artmis, didaktik metotlar miizik egitiminin temel unsurlari
haline gelmistir. Klasik donem oncesi eski miizik eserleri gelenegin temelleri olarak kabul
edildiginden ozellikle taninmis yapitlar genisleyen miizik g¢evresinin ihtiyaclari ve modern
calgilara gbre uyarlanmig, donemin anlayisina uygun yorum ve talimatlarla yeni basimlari
yapilmistir. O zamanlardan giiniimiize dek Romantik anlayisla birlikte donemin metot ve
materyalleri de miizik egitiminde genel kabul gormiis, tislup farki gozetmeksizin tiim miizik
repertuvarin1 kapsayan bir gerceve olusturarak ana akim haline gelmistir. Telif haklarinin
kamuya mal olmasi sebebiyle 19. yiizyil basimlar1 giinlimiizde son derece yaygin olarak
kullanilmaktadir.

SORUN

Gilinlimiiz ana akim miizik egitiminde miizik eserlerinin icras1 temel miizik teorisi
diyebilecegimiz bilgiler iizerinde sekillenir. Partisyon iizerinde gordiiglimiiz her sey, notalar,
terimler, ¢algilara 6zgii isaretler standart birer gosterge olarak 6grenilir, standart bir sekilde
gostergelerin ¢oziimlemesi yapilir, belli yaklasimlar dogrultusunda seslendirilir. Bu siireg
okuma yazma dgrenme asamasinda harfler ve seslerini 6grenmek gibi diisiiniilebilir. Icrac
Ozgiin ve estetik bir yorum ¢ikartabilmek icin bu temel unsurlarin Gtesine gegmek
durumundadir. Kelimeler ve climleler belirlenir, pasajlar ve bdliimler kurgulanir, giizel bir
okuma icin ¢alismalar yapilir. Bu isleyis kabaca 19. ylizyildan itibaren Klasik tislup ve
sonrasindaki tiim repertuvarlarda ise yarayacaktir. 19. ylizy1l 6ncesi Eski miizik eserlerinin
¢Oziimlenmesi ilk bakista ayni bilgi ve yontemlerle miimkiin goriiniir. Ger¢ekten de ¢ok uzun
bir zaman bu sekilde yapilmistir, simdi de yapilmaktadir.

20. yilizy1lda yapilan cok sayida miizikolojik kesif eski calgilarin replikalarinin
tiretimiyle birlikte otantik yorum ve HIP (Historically Informed Performance / Tarihsel Bilince
Sahip Yorumlama) hareketlerini de tetiklemis, ¢agdas yorumcu ve dinleyiciyi yeni bir ses
diinyastyla bulusturmustur. Bu bilgiler 1s181inda eski miizik notalarinin 19. yiizyil sonras1 miizik
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eserlerinde oldugu gibi “bitmis esere” dair gosterenler igermedigi, farkli kodeks ve sentakslar
baglaminda “¢ekirdek fikir’ veya “taslak eser” gorliniimiinde oldugu sdylenebilir. Bu
dogrultuda eski miizik eserlerinde gosteren ve gosterilen arasinda ¢ogu zaman devasa farklar
olusmakta, ana akim miizik egitimi gosterenlerin ¢éziimlenmesi agisindan yetersiz kaldigindan
yorumcu alisageldigi ¢erceve ve gosterenleri takip ettiginde yanlis sonuglara varabilmektedir.

Okuma-yazma Ornegine doniilecek olursa, hi¢ yabanci dil bilmeyen biri 6rnegin
Ingilizcede yazilmis bir metni okumas: gerektiinde harf beklerini kendi dilindeki harf-ses
bilgisiyle ele almak zorunda kalacaktir. Goriinliste metin seslendirilmis olacak ancak okuyan
kisi okudugu seyi anlamamis, metnin 6ziine ulasamamis, dogru telaffuz edememis, ingiliz dili
acisindan makul, anlasilir ve estetik bir okuma ortaya koyamamis olacaktir.

Somut ve mikro bir 6rnek olarak can kelimesi diisiiniilebilir. Hem Tiirkcede hem
Ingilizcede farkli anlamlar tastyan bu kelimenin iki dilde okunuslar1 da farklhidir. Ingilizce
bilmeyen bir okuyucu bu kelimeyi Tiirkgede oldugu gibi seslendirecek, dolayisiyla “ken”
seklinde okunusunu aklindan dahi gecirmeyecektir. Ayrica kelimenin yapabilmek, kutu,
korumaya almak gibi anlamlarini da gézden kagirmis olacaktir.

19. yiizyildan itibaren galgilarin, besteleme ve calma pratiklerinin radikal bir sekilde
degismesiyle eski miizik yapitlarindaki “6z” kaybedilmis, Romantik tisluba 6zgili yaklagimlar
yeni calgilarda seslendirilen eski miizik eserleri i¢in standart haline gelmistir. Miizigin soyut
dogas1 sayesinde dilde hemen fark edilebilecek sorunlar ses diinyasinda kabul goérmiis,
giiniimiizde hala siirmekte olan bir “Yanlisliklar Komedisi” ortaya ¢ikmistir.

Standart bir gramer bilgisiyle 6ze ulasilamamasi eski miizik eserlerinin hermenotik
disiplini c¢ercevesinde ele alinmasini zorunlu kilar. Hermendtik veya yorumbilim kadim
zamanlarin kutsal, edebi ve felsefi metinlerinin tefsirini, agiklanmasini ifade eder. Dogrudan
anlama, kavrama ve ¢oziimlemenin yetersiz kaldigi bu metinlerde ilgili alana, zamana ve
mekana dair birikim elzemdir. Sadece harf-ses veya okuma-yazma bilgisiyle bu tiir metinlerin
Ozline ulasmak imkansizdir. Tekrar miizik alanina donersek, sadece temel miizik teorisi
bilgileriyle bir 17. yiizy1l italyan eserinin 6ziine ulasmak miimkiin olmayacaktir. Keza bu eseri
¢oziimleyebilecek bilgiler ayn1 déneme ait bir Fransiz eserini veya 16. yiizyila ait bir Italyan
eserini ¢oziimlemekte yine yetersiz kalacaktir.

HERMENOTIK CERCEVE

Eski miizik eserlerinin tefsirinde belirleyici unsurlari, parametreleri belli basliklar
altinda toplamak miimkiin goriiniiyor'*. Unsurlar farkli yaklagimlara gére siralanabilir, farkli
basliklarda bir araya getirilebilir. Detaylara inmek isteyen aragtirmaci veya yorumcular her bir
unsura dair otantik ve ¢agdas kaynaklara yonelmelidir. Bu ¢alismanin kaynakgasi otantik ve
birincil kaynaklarla birlikte eski miizik alanindaki ¢agdas kaynaklar1 gostermek amacini da
giitmektedir.

Uslup

Gusto (begeni, taste, goiit), yorumcuda olusan, gelisen ve biriken bir unsur olarak
asagida siralanan diger unsurlarla daima etkilesim icinde olacak ve olusacak ses diinyasini
temelden etkileyecektir.

Tarihsel, kiiltiirel ve geleneksel parametreler {islubu dogrudan degistirmektedir. Yapitin
bestelendigi zaman ve cografya o eserin dilini belirler denilebilir. Eserin bu iki parametreyle

4 Bu ¢alismada sunulan hermenétik cer¢evenin daha detayli bir diyagrami https://j.mp/eskimuzik adresinde
¢evrimigi erigime agiktir ve giincellenmektedir.
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birlikte islevi de tslupta belirleyici olacaktir. Agit olarak yazilmis bir eserle danslardan olusan
bir siiit ayni sekilde ¢oziimlenemez.

Calg1

Eski calgilarin yapisi, kendine 6zgii teknikleri ve tinis1 ses diinyas1 agisindan biiyiik fark
yaratir. Oze ulagmak anlaminda eserin yazildigi otantik ¢algiya en azindan agina olmak,
eserdeki pasajlarin o calgidaki ¢oziimlerine dair fikir sahibi olmak modern bir ¢algida veya
uyarlamasi yapilmis farkli bir ¢algida bile yorumcunun esere yaklagimini degistirir.

Calgilarda kullanilan akort diizenleri (tamperamanlar) duyusta biiyiik fark yaratan diger
bir unsurdur.

Yaklasim

Yorumcunun eski miizik eserlerine yaklasimi agirlikla otantik veya Romantik agidan
olacaktir. Miizisyenin birikiminde eserin yazildigi tislup veya genel olarak erken donem
pratikleri acisindan eksiklikler varsa bunlar genellikle Romantik {islup c¢ergevesinde
tamamlanir.

Otantik yaklasimlar ¢ok kati olabilecegi gibi HIP baglaminda son derece esnek de
olabilir: Modern ve hatta elektronik calgilar kullanilabilir, sira dis1 uyarlamalar, sentezler
yapilabilir.

Baglam

Mattheson’un “Etkiler Ogretisi” (Affektenlehre | Der vollkommene Kapellmeister,
1739) eski miizik yapitlarindaki retorik unsurlarin anlagilmasinda temel kaynak olarak
kullanilabilir. Vokal eserlerde dilin yapist ve kullanimi, olay oOrgiisii, eserlerin kimyasin
belirler. Eser vokal olmasa da bestecinin dili eser iizerinde hakim olacaktir. Ornegin Handel’in
Almanya ve Ingiltere’de yazdig1 eserlerde, keza Italyanca eserlerinde dilden kaynaklanan
farklar agik bir sekilde goriilebilir.

Zaman

Eski miizik eserlerinde zamanin esnek bir sekilde ele alinmasi son derece kritik
unsurlardan biridir. Tempo metronomik bir sekilde degil, sarkag salinimi, factus veya nabiz gibi
esit ve mekanik olmayan yontemlerle belirlenir. Zamandan almay1 ve vermeyi ifade eden
rubato, esit yazilmig degerlerin esitliginin bozuldugu inégalité yine eserin bel kemigini
olusturan kavramlardir. Her iki unsur hem dikey hem de yatay iliskilerde kullanilir.

Birlikte ¢alma ve sdyleme zamansal olarak genellikle ¢cok hassas degildir; askeri bir
biitiinliikten ziyade estetik bir birliktelik hedeflenir. Boliim baslarindaki terimler genellikle hizi
degil karakteri belirler.

Esnek zaman algisini pekistirmek icin danslar, recitatifler ve dl¢iisiiz preliidler (prélude
non mesuré) ¢alisilabilir. Bunlar disinda ritmik alterasyon olarak degerlendirebilecegimiz
hemiola, Fransiz uvertiirii gibi yapilar1 ortaya ¢ikarmak ve 6ziine uygun bir sekilde kurgulamak
¢ok onemlidir.

Bicim ve Karakter

Yapitin karakterini belirleyebilecek cok sayida unsur vardir: Dini, diinyevi, danslar,
kontrpuan, cesitleme, ayrica foccata, regitatif, preliid gibi serbest bicimler, ve daha niceleri.
Ozellikle dans karakterleri boliim bashginda belirtilmeden de eserlerde sik¢a kullanilir. Dans
adimlarinin, hareketlerinin  bilinmesi karakterlerin icsellestirilmesini, soyutlamalarin
kavranmasini miimkiin kilar.
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Teknik

Modern calma teknikleri giinlimiizde Oylesine gelismistir ki her eseri, her pasaji
seslendirmek i¢in yeterlidir. Ancak teknik sadece zorluklar1 asma becerisi veya daha kolay
calmak seklinde diistiniilmemelidir. Teknik ayn1 zamanda bir pasaja, ciimleye veya motife ruh
katar. Otantik calgilar lizerinde kullanilan eski teknikler o donem miiziginin 6ziiyle dogal bir
biitiinliik icindedir. Oze ulastiktan sonra yorumcu ayni ses diinyasin1 modern tekniklerle de
ifade edebilir veya melez yontemleri tercih edebilir. Ornegin klavyeli calgilarda eski usulde
parmak numaralar1 kullanildiginda notalar1 genellikle ikiser ikiser baglayan bir yapi
kendiliginden ortaya ¢ikar. Diger yandan ayni artikiilasyonu modern parmak numaralariyla
yapmak da miimkiindiir.

Kurgu

Eski miizik yapit1 yorumcunun ciimleleme, artikiilasyon, ¢algilama gibi bir¢ok farkl
boyutta kurgu yapmasini talep eder. Bestecinin kurguladigi unsurlar dahi yorumcu tarafindan
degistirilebilir. Eserler birer agik yapit veya rehber gibi ele alinabilir. Farkli eserlerin
kombinasyonu yapilabilir, uygun her yere dogaclamalar eklenebilir.

Ses ve Tim

Otantik calgilardaki ses, tin1 ve bunlarin iiretilmesinde izlenen yollar yine cagdas
yorumlamada yol gosterici olacaktir. Ana akim calgi ve ses egitiminde neredeyse tamamen
terkedilmis vibratosuz ses veya sese bombe vermek her eserde kullanilan yaygin
uygulamalardir.

Siislemeler

Sembollerle gosterilen, yanasik komsu seslerle yapilan siislemeler zaman ve cografyaya
gore hem terminolojide hem de uygulamada biiyiik farkliliklar gosterebilir. Otantik kaynaklarda
Ingiliz, Alman ve Fransiz siislemelerinin agilimlarini gosteren ¢ok sayida tablo bulunabilir. Bu
acilimlarin statik olmadigi, siislemelerin her defasinda yeniden ele alinmasi gerektigi
unutulmamalidir.

Dogaclama ve Realizasyon

Yorumcunun kendi imgelemini ve becerilerini gostermesi, esere yeni ve 6zgiin bir ruh
katmasi eski miizik yapitinin en temel 6zelliklerinden biridir. Bu dogrultuda eserde tekrar eden
motif, pasaj ve boliimlerin degistirilmesi, tekrarlanmayan kisimlarin da makul Olgiide
siislenmesi gelenegi yayginlagsmistir. Bu degisiklikler biitlin bir pasaj1 degistirmek veya kadans
tizerinde yapilacak biiyiik bir dogaglama olabilecegi gibi iki nota arasinda yapilan ufak bir
dogaclama da (diminution) olabilir.

Basso continuo (sifreli bas) ve partimento realizasyonlar1 bastan asagi birer dogaglama
uygulamasi olarak eserlerin her defasinda 6zgiin bir yoruma, farkli bir ruha kavugmasini saglar.
19. yiizy1l basimlarindaki realizasyonlar genellikle piyano hedeflenerek yapildigi i¢in otantik
tisluplardan ¢ok uzaktir. Silsile seklinde tekrarlanan bas yapilari (basso ostinato, ground bass)
lizerine tamamen dogaclamalardan olusan bir eser insa etmek de eski zamanlarin geleneksel
ugraglarindan biridir.

Kaynaklar

Eski eserlerin yorumunda giivenilir kaynaklar olarak el yazmalari, ilk basimlar, urtext
ve kritik edisyonlar sayilabilir. Telif haklarinin kamuya ge¢mesi sebebiyle miizik eserlerinin
eski basimlarin ¢ogaltilmas1 ve paylasilmasi yasaldir. International Music Score Library
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Project (Petrucci Music Library | IMSLP)" ve Early Music Sources'® gibi cevrimici
kiitiiphaneler sayesinde otantik kaynaklara ulasmak son derece kolaydir. Birincil kaynaklara
dayanmayan veya degistirilmis basimlara sahip yorumcular orijinal kaynaklarla karsilastirma
yapabilir, farkliliklar1 gérebilir, buna gore bir yorum politikasi izleyebilirler.

SONUC VE ONERILER

Eski miizik eserlerini ¢oziimleme ve yorumlama siireci 19. ylizyil sonrasindaki tisluplara
gore biiylik farkliliklar igerir. Bu eserleri genel anlamda “Klasik Bat1 Miizigi” repertuvarinin
birer iiyesi gibi gérmekten ziyade her bir eseri kendi kiigiik alani iginde, bir tiir yerel miizik
veya yabanci bir dil gibi ele almak mantikli olacaktir. Kendine has sdyleyisi, tinist ve teknigi
olan yoresel calgilar, farkli yazim aliskanliklari, ayn1 baglik ve bigimlerin ¢ok farkli sekillerde
ele alinig1 gibi farkliliklar kimi zaman bir bestecinin iki eserini bile benzer sekilde ¢oziimlemeyi
imkansiz hale getirir. Eski miizik yorumcusu bir miizikolog gibi eseri, besteciyi, zamani,
mekan1 ve kaynaklari incelemeli, ¢oziimlemeli, bir besteci-sef gibi eseri kurgulamali,
dogaclama ve realizasyonlarini gelistirmeli ve en sonunda bir icraci olarak yapit1 kendi 6zgiin
yorumuyla seslendirmelidir. HIP yaklasimi otantik Ogretilerin 6zden uzaklasmadan cagdas
pratiklerle bulusmasini saglar. Bu sayede ylizyillardir tekrar edilen eserlerin yeni ruhlarla
canlanmas1 miimkiin olmaktadir.
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