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OZET
ORTA OYUNUNDAN GUNUMUZ TURK KOMEDI SINEMASINA: GELENEKSEL
TIPLERIN MODERN TEMSILLERI
Merthan SUALP
Sinema ve Televizyon Ana Bilim Dali
Sinema ve Televizyon Programi
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2026
Danisman: Dog. Dr. Ozgiir CALISKAN

Geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun bir tiirii olan Orta Oyunu, tipleme temelli yapisi, mizah
tretme Ozellikleri ve gilindelik hayatla kurdugu iliskisi sayesinde, Tirk komedi
kiiltiiriniin 6nemli kaynaklarindan biri olarak goriilmektedir. Bu tipleme temelli giildiirii
diizeninin gilincel popiiler komedi filmlerinde farkli temsil bigimleriyle devam etmesi, bu
tiplemelerin sinema anlatisinda nasil doniistiiglinii incelemeyi gerekli kilmaktadir. Bu
baglamda, bu ¢aligmanin amaci, 2005 sonrast popiiler Tiirk komedi filmlerinde Orta
Oyununda yer alan bes temel tiplemenin modern yansimalarini tespit etmek, film anlatisi
icerisindeki karsiliklarim1  ¢oztimlemek ve elde edilen bulgular1i yorumlamaktir.
Calismada film karakterleri analiz edildigi i¢in nitel aragtirma yontemi benimsenmis ve
nitel arastirma yontemlerinden betimsel tarama modeli kullanilmistir. Filmler, ol¢iitli
orneklem ile segilmistir. Olgiitler; 2005 ve sonrasi yapim tarihli olma, IMDB puaninin
6.5 ve lizeri olmasi, en az 1 milyon izleyiciye ulagmasi ve senarist farklilig1 gozetilerek
en ¢ok izlenen ilk bes film arasindan segilmesi seklinde belirlenmistir. Elde edilen
bulgularin agiklanmasi yorumlayic1 yaklasim cercevesinde gergeklestirilmistir.
Coziimlemelerde tip, tipleme o6zellikleri, dramatik islevi ve mizah kaynagi basliklarindan
olusan analitik ¢cer¢eveden yararlanilmistir. Calisma sonucunda orta oyunu tiplemelerinin
sinemada birebir aktarilmadigi, daha ¢ok islevsel yonleri korunarak giincel anlati
ihtiyaglarina gore doniistiiriildiigii ortaya konulmustur.

Anahtar Sozciikler: Orta oyunu, Tiirk sinemasi, Komedi tiirti, Tip, Karakter.



ABSTRACT
FROM ORTA OYUNU TO CONTEMPORARY TURKISH COMEDY CINEMA:
MODERN REPRESENTATIONS OF TRADITIONAL CHARACTERS
Merthan SUALP
Department of Cinema and Television
Programme in Cinema and Television
Graduate School of Anadolu University, June 2026
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Ozgiir CALISKAN

Orta Oyunu (traditional Turkish improvised folk theatre) due to the typecasting based
structure, humor generating abilities and connection to daily life, considered as
substantial source of the Turkish comedy culture. This typecasting based comedy
structure as enduring with different type of representation on current popular comedy
films, necessitate to study on how these character types transformed in cinematic
narratives. In this regard, the purpose of this study is to determine the modern reflections
of five main character types in Orta Oyunu in Turkish Comedy films and to analyze and
and interpret these relationships. In this study since the film characters were analyzed, the
descriptive survey model was used among qualitative research methods. The films were
selected using the criterion sampling method, the measaure were determined as: produced
in 2005 or later, having an IMDB rating 6.5 or higher, reached one million viewers at
least and selected among the top five most watched films by considering difference in
scenarists. The findings were explained in the frame of interpretive approach. In the
analyzes analytical framework used considering of the type, typological characteristics,
dramatic function, and humor source. As a result of the study, it has been released that
the character types from traditional Orta Oyunu (Turkish folk theatre) were not directly
reflected to cinema; rather, their functional aspects were preserved while being reflected
to meet contemporary narrative needs.

Keywords: Orta oyunu, Turkish cinema, Comedy genre, Type, Character.



ONSOZ
Bu ¢alisma, uzun bir diisiinme, okuma ve yeniden sorgulama siirecinin sonucunda ortaya

cikti. Akademik bir metin olmanin Gtesinde, benim igin aynt zamanda kendimi
gelistirdigim, sabr1 6grendigim ve aragtirma yapma tutkumun daha da gii¢lendigi bir
yolculuk oldu. Bu yolculuk boyunca yalniz olmadigimi bilmek, en zor anlarda bile
ilerleyebilmemi sagladi. Bu nedenle bu ¢alismanin olusum siirecine katki sunan herkese
tesekkiir etmek benim icin biiyiik bir mutluluktur. Oncelikle tez danismanim Dog. Dr.
Ozgiir CALISKAN’a, calismamin her asamasinda gosterdigi ilgi, sabir ve emegi i¢in en
icten tesekkiirlerimi sunarim. Akademiye duydugu gergek tutkuyu her firsatta hissettiren,
aragtirmay1 bir zorunluluk degil bir heyecan alani olarak gérmemi saglayan yaklasimi
benim i¢in son derece kiymetlidir. Elestirileriyle diisiinme bigimimi derinlestiren,
detaylara verdigi onemle akademik disiplin kazanmama katki saglayan ve her zaman
yapici bir yol gosterici olan hocamin bu ¢aligmadaki emegi biiyiiktiir. Onun akademik
durusu, caligkanligr ve bilgiye duydugu saygi, bu meslege yonelmemde gii¢lii bir
motivasyon kaynagi olmustur. Tez jlirimde yer alarak ¢alismami degerlendirme ve
gelistirme siirecine katki sunan Dog. Dr. Neslihan YUCESOY ve Dr. Ogr. Uyesi Yaprak
ISCIBASI hocalarima degerli goriisleri, yapici elestirileri ve katkilari icin tesekkiir
ederim.

Hayatim boyunca her kosulda yanimda olan aileme ise en derin ve en igten tesekkiirlerimi
sunarim. Bu siirecte gosterdikleri sabir, anlayis ve giiven en biiyiik dayanagim olmustur.
Yoruldugum, zorlandigim ya da umutsuzluga kapildigim anlarda bana gii¢ veren onlarin
inanc1 olmustur. Maddi ve manevi destekleri, sessiz ama gii¢lii varliklar1 ve her zaman
arkamda olduklarin1 hissettirmeleri, bu ¢aligmanin tamamlanmasinda belirleyici bir rol
oynamistir. Sadece bu tez siirecinde degil, hayatimin her asamasinda bana yol agan,
giiven veren ve cesaretlendiren ailemin emegini kelimelerle ifade etmek miimkiin
degildir.

Benim i¢in bu tez, yalnizca bir akademik gerekliligin tamamlanmas1 degil; ayn1 zamanda
gelecekteki akademik yolculugumun Onemli bir baslangicidir. Bundan sonraki
calismalarimda da ayn1 heyecan ve sorumluluk bilinciyle ilerlemeyi umut ediyorum.

Merthan SUALP
Eskigehir 2026
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ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; calismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim agamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu calisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
higbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu bildiririm.

Merthan SUALP
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ETiK KURUL BELGESI BEYANNAMESI

Bu tez calismasinin hazirlanmasinda, yiiriitiilmesinde, verilerin analizinde Etik Kurul

Izni’ne gerek yoktur.

Merthan SUALP
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URETKEN YAPAY ZEKA (UYZ) KULLANIM BEYANI

1. UYZ KULLANIM DURUMU
O Evet UYZ kullandim.
Hayir UYZ kullanmadim.

2. KULLANILAN UYZ ARACLARI:

3. UYZ KULLANIM ALANLARI

O] Literatiir arastirmasi, ¢eviri ve akademik metinlerin 6zetlenmesi

L] Tez boliimlerinin (giris, alanyazin, yontem vb.) taslaklarinin olusturulmast
[1 Metin yazimi ve formatlanmasi, dil ve anlatim iyilestirmesi

[ Kod yazimi/hata ayiklama

O Veri analizi yapilmasi

01 Grafik, ¢izelge, sekil veya gorsel iiretimi

4. SORUMLULUK ve VERi GUVENLIGi BEYANI

i. UYZ tarafindan iiretilen bilgilerin ve ¢iktilarin dogrulugunu kontrol ettigimi, UYZ
kullaniminin tezimin 6zgilinliigiinii bozmadigini ve intihal, haliisiniisyon, sentetik veri
liretme, veri uydurma veya ¢arpitmaya yol agmadigini,

ii. UYZ araglarina kisisel veri girmedigimi, UYZ ile gizli/yaymnlanmas: sinirlandirilmis
aragtirma verilerini paylagsmadigimi ve Ugilinclii taraflara ait verileri izinsiz
kullanmadigima,

iii. Tezimi hazirlarken sonuglarin yorumlanmasi, tartisilmasi ve/veya tezin giktilarina
dayali sentezleme, degerlendirme, Oneri iiretme gibi fikir gelistirme basamaklarinda
UYZ destegi almadigimi beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, tezimle ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi
halinde, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglari kabul ettigimi bildiririm.

Merthan SUALP
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1 GIRIS
1.1 Konu ve Problem

Tarihin en 6nemli iletisim bigimlerinden biri olan hikaye anlatimi, toplumlarin kiiltiirel
benliklerini, yapilarin1 ve degisimlerini nesilden nesle aktarma konusunda 6nemli rol
oynamaktadir. Hikaye anlatiminin basariya ulasmasindaki en 6nemli etkenlerden biri ise
geleneksel sanatlardir. Sadece bir eglence araci olmayan geleneksel sanatlar, toplumlarin
tarihsel ve sosyal-kiiltiirel yapilarmni aktarma konusunda da degerli bir isleve sahiptir. ik
olarak sozlii kiiltiir ile baglayip sirasiyla yazili ve gorsel-isitsel kiiltiir ile hikaye anlatimin
devam ettiren geleneksel sanat formlari, 20. yiizy1l itibariyle hikaye anlatimini farkli bir
sanat disipliniyle paylasmaya baslamistir. Lumiére kardeslerin 19. Yiizyilin sonunda
diinyaya bir hediye, bir miras olarak sunmus olduklari sinema, hikaye anlatimina yeni bir
soluk getirmistir. Tiyatro, resim, edebiyat, mimari ve miizik gibi kendinden 6nce var olan
sanat disiplinlerinin sahip oldugu tipleri, karakterleri, teknikleri ve anlat1 yapilarini kendi
icine alip, degisime ugratarak disiplinler arasi bir sanat formuna ulasan sinema, sahip
oldugu teknolojik yenilikler, gorsel ve isitsel ozellikler ve gelistirdigi anlatim giicii ile

hikaye anlaticiligin1 en kapsamli ele alan sanat disiplini olmustur.

Sinema; tiyatro sanatinin sahip oldugu tip ve karakter gergevesi, dramatik yapisi ve
sahneleme tekniklerinden Onemli Olglide etkilenmistir. Klasik sinema anlatisi,
Aristoteles’in Poetika kitabinda bahsettigi girig-gelisme-sonug anlati yapisina sahiptir ve
bu direkt olarak tiyatro sanatinin etkisidir. Sessiz sinema donemindeki filmlerde
oyunculuklarin fiziksellige dayali olmasi ve son derece abartili ele alinmas1 da tiyatro
sanatina 0zgii anlatim tarzindan kaynaklanmaktadir. Ayrica hem ge¢cmiste hem de
giinlimiizde tiyatro metinlerinin sinemaya uyarlaniyor olmasi da sinema ve tiyatronun ne
kadar i¢ ice oldugunu gostermektedir. Sinema, zaman igerisinde farkli ve yenilik¢i
anlatim bigimleri gelistirse de tiyatro sanatinin yapisal 6zellikleri sinemanin temelinde

onemli bir iz birakmustir.

Sahip oldugu 6zellikler ile ¢ok katmanli bir yapiya sahip olan sinema, evrensel bir dile
sahiptir. Her toplum ise bu evrensel dili kendi gelenek ve kiiltiirii ile harmanlayarak kendi
ulusal sinema dilini yaratmigstir. Tiirk toplumu da sahip oldugu gelenek ve kiiltiirii ile

evrensel sinema dilini harmanlayarak kendine ait bir anlat1 yapis1 yaratirken geleneksel

1



Tiirk anlat1 sanatlarindan yararlanmistir. Orta Oyunu, Hacivat ve Karagoz, Koy Seyirlik
Oyunlari, Meddah gibi geleneksel Tiirk tiyatrosu Tiirk sinemasinin kiiltiirel ve anlatisal
kimliginin olusmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu sadece
hikaye anlat1 yapisi ve teknigiyle degil, sahip oldugu tipler ve karakterler ile 6zellikle

Tiirk komedi sinemasini etkilemistir.

Tiirk sinema tarihinde komedi filmlerinin toplumun iizerindeki kiiltiirel etkisi her donem
icerisinde 6nemini ve degerini korumustur. Tirk komedi filmlerinin en 6nemli 6zelligi
ise geleneksel Tiirk tiyatrosundan beslenmis oldugu tipolojik ve karakteristik hazinedir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunun sahip oldugu kaliplagsmis tipler, Tiirk toplumunun
hafizasinda kalic1 bir degere sahip olmus ve Tiirk mizah yapisin1 olusturmustur. Tiirk
komedi sinemas1 6zellikle Yesilcam doneminde geleneksel Tiirk tiyatrosunun en énemli
Ogelerinden biri olan orta oyununun kaliplasan tiplerinden yararlanarak geleneksel
tiplerin izlerini sinemada devam ettirmistir. Fakat 6zellikle 90’11 yillarda baslayip 2000°1i
yillarda hiz kazanan yeni sinema anlayiginin, bu geleneksel ozelliklerle arasindaki bag
sorgulanmasi1 gereken bir durum haline gelmistir. Yakin donem Tiirk komedi filmlerinin,
farklilasan toplum yapist ve beraberinde degisen sinema dili baglaminda geleneksel
formlarda kaliplasan tiplemeleri hangi boyutta ele aldigi, bu tiplemeleri hangi 6l¢iide
korudugu, degistirdigi, doniistiirdigli ya da yeniden yorumladig belirsizligini
korumaktadir. Biitiin bunlar gz 6niine alindiginda bu ¢alismanin temel problemi, orta
oyununa ait geleneksel tiplerin, 2005 sonras1 Tiirk komedi filmlerine etkisi olup olmadigi

ve etkisi var ise bu etkinin nasil giincel bir sinema diliyle temsil edildigidir.

1.2 Amag

Bu c¢alismanin temel amaci, 2000 sonras1 Tiirk komedi sinemasinda orta oyunundaki
geleneksel tiplerin modern temsillerini inceleyerek, geleneksel Tiirk mizahinin, modern
Tiirk komedi sinemasiyla arasindaki iligkiyi analiz etmektir. Calisma, orta oyununun
sundugu tipolojik mirasin, giiniimiiz sinema dilinde nasil bir doniisiime ugradigini ve

nasil yeniden yorumlandigini anlamay1 hedeflemektedir.



1.3 Onem

Diinya sinema literatiiriinde tiyatro ve sinema arasindaki etkilesim sinemanin icadindan
itibaren tartisilan bir konudur. Benzer bir sekilde Tirkiye’de de geleneksel seyirlik
bigimlerinin sinemaya olan etkisi uzun siiredir tartisilmaktadir. Bu tartisma konusunun en
onemli bagliklarindan biri ise Hacivat — Karagdz, Meddah ve Orta Oyunu gibi halk
tiyatrosu bi¢imlerinin Tiirk sinemas: tizerindeki etkisi ve siirekliligidir. Geleneksel
Tirk tiyatrosunun, Tiirk sinemasi {lizerindeki etkisini ele alan bazi1 tez ve makaleler
bulunmaktadir. S6z konusu ¢alismalarda ¢ogunlukla geleneksel izlerin Yesilgam filmleri
tizerindeki etkileri incelenmis ve bu baglamda yeni yaklasimlar ortaya atilmistir. Murat
Unal, Tiirk Halk Tiyatrosu nun Sinemaya Etkileri (2018) baslikli makalesinde Tiirk
sinemasiin Karagéz ve Orta Oyun’undan olay orgiisii baglaminda etkilendigini, bu
bicimlerin ylizyillar 6nce kendini kanitladigini ve Tiirk sinemasinin kendini kanitlamig
bu formdan giildiirme tekniklerini 6diing alarak kendini besledigini, s6z ve hareket mizahi
tizerinden sinemaya tagidigini ifade etmistir. Orta oyunu baglaminda yapilan caligmalara
bakildiginda ise geleneksel izlerin dogrudan bir aktarimdan ziyade, esinlenmeler
lizerinden isleyen bir siireklilik oldugu ifade edilir. Ceyda Emel Oztek, Tiirk Giildiirii
Filmlerinin Orta Oyunu Acisindan Incelenmesi (2019) baslhikli makalesinde orta
oyununun dogaclama {izerine kurulu yapisinin sinemanin anlati tarzina uymamasina
ragmen glldiirme teknikleri, Pisekar ve Kavuklu gibi stilize tipler, halk dili ve kaliplagsmis
tiplemeler {izerinden orta oyununun Ozelliklerinin Tiirk komedisinde bulundugunu
savunur. Aysun Dursun ve Gizem Dalioglu (2022) geleneksel Tiirk tiyatrosunun mizah
yapisinin sinemada nasil isledigine dair yaptiklari calismada Zeki Alasya ve Metin
Akpinar filmlerini ele almiglardir. Yapilan bu ¢alisma yanlis anlamalar ve anlagilmalar,
anlamazliktan gelmeler, iistiin gelme ¢abasi, jest-mimik ve kaliplasan hareketlerin
geleneksel Tiirk tiyatrosundaki mizah yapisi ile Ortlistiigiinii ortaya ¢ikararak, bu
benzesmenin kaliplasan ya da asina olunan tipler lizerinden izleyici ile bag kurduklarini
vurgular. Farkli galismalar ise sinemada gelenek izlerinin tip ya da karakterler yerine daha
cok uyarlama ve senaryo lizerinden inceler. Bahar Celik (2022) calismasinda, Sadik
Sendil senaryolarinda s6z ve hareket, tip ve taklit, entrika komigi gibi geleneksel giildiirii

ogelerinin 6nemli dl¢lide kullanildigini ortaya koymaktadir.

Literatiire bakildiginda orta oyunu tiplerinin giincel sinemadaki modern yansimalarinin

oldukg¢a az ve parcali sekilde ele alindig1 goriilmiistiir. Bu sebeple, 2005 sonrasi yiiksek



izleyiciye ulagsmis popiiler Tiirk komedi filmlerinde tip doniistimiinii baglamsal olarak ele
alan bir calismaya rastlanmamaistir. Bu ¢alisma, gelenekten beslenen mizah tartigmalarini
giincel popiiler sinema Ornekleminde karakter — tip ¢6ziimlemesi ve tipleme-islev
eslestirmesi diizeyine tasiyarak literatiirdeki bu boslugu doldurmay1 amacglamaktadir. Bu
calismanin 0zgiin degeri, orta oyundaki bes temel tiplemenin yalnizca benzerlik
tizerinden degil, tipleme 6zellikleri — dramatik iglevleri ve mizah kaynagi basliklariyla
kurulan analitik g¢erceveyle sistematik bir bigimde incelemesidir. Bu baglamda tez,
geleneksel tiplerin sinemadaki devamliligin1 somut 6rnekler ile ele alirken, s6z konusu
tiplemelerin modernlesme bigimlerini kiyaslayabilir bir diizende ortaya koyarak

alanyazina uygulanabilir 6nemli bir katki sunmaktadir.

1.4 Varsayimlar

Asagidaki maddeler bu ¢alismada birer varsayim olarak ele alinmustir.

° Geleneksel tiplemeler modern Tiirk komedi sinemasinda varligini
stirdiirmektedir.

o Tiirk sinemas1 geleneksel Tiirk tiyatrosundan beslenmektedir.

° Geleneksel tiyatro tiplemeleri, modern Tiirk komedi sinemasinda islevselligini

devam ettirmektedir.

1.5 Smirhliklar

° Bu calisma Tiirkiye’de c¢ekilen ve yalnizca komedi tiiriinde olan filmler ile
sinirlandirilmastir.
° Tiirk komedi sinemasi genis bir filmografiye sahip oldugu icin arastirma belirli

sayida film ile sinirlandirilmstir.
° Bu ¢alisma, 2005 sonrasinda ¢ekilen Tiirk komedi filmleri ile sinirlandirilmastir.

° Bu c¢alismada, film ¢6ziimlemesinden ziyade karakter analizi odak noktas1 olarak

belirlenmistir.

° Bu c¢alisma 2005 sonrast en c¢ok izlenen Tirk komedi filmleri ile

sinirlandirilmstir.



1.6 Tamimlar

o Palanga: Oyun alani

. Pastav: Tahtadan yapilan, giiriiltii ¢ikarmak i¢in kullanilan aksesuar
J Flat: Diiz

. Round: Derinlikli, Katmanli



2 ALANYAZIN
2.1 Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Toplumlarin zaman igerisinde gelistirdikleri kimliklerini, sahip olduklar1 benlik
duygusunu, kiiltiirel 6zelliklerini ve birikimlerini kusaktan kusaga aktarabilmesindeki en
biiyiikk etkenlerden biri geleneklerdir. Tiirk toplumunda ise Orta Asya’dan Anadolu
topraklarina, Sel¢uklulardan Osmanli’ya ve giiniimiize dek gelen kiiltiirel mirasin en

Oonemli tagiyicilarindan biri ise Tiirk Tiyatrosu gelenegidir (Sen, 2017, s. 6).

1839 yilinda kabul edilen Tanzimat Fermani, batililasma siirecini baglatmis ve bu siiregle
birlikte kiiltiir ve sanat alaninda batili 6rneklerin ¢esitliligi zenginlesmistir. Metin And
(1992, s. 10) Tanzimat’in getirdigi batili tiyatro anlayisinin 6ncesinde Tiirk toplumunun
kendine 6zgii yiizyillardir devam eden bir tiyatro gelenegi oldugunu ifade etmektedir.
And’a (1992, s.10) gore bu tiyatro gelenegi iki bagliga ayrilir “Koylii Tiyatrosu Gelenegi”
ve “Halk Tiyatrosu Gelenegi”.

Uzun siiren kis aksamlarini neselendirmek, diigiin ve bayram gibi 6zel glinlerde hem
eglenmek hem de sosyal hadiselere dikkat cekmek amacli, herhangi bir yazili metne
dayanmayan, kirsal kesimi yansitan oyunlar “Koyli Tiyatrosu Gelenegi” olarak

adlandirilmaktadir (Sen, 2017, s.6).

Bu baglamda “kdy seyirlik oyunlar1”, kdyli tiyatrosu geleneginin en 6nemli tiiriidiir
diyebiliriz. Koy seyirlik oyunlarinin tanimi iizerine gesitli yaklasimlar gelistirilmistir.
Tecer Koylii Temsilleri (Tecer’den aktaran Memis, 2022, s. 14) adli eserinde bu oyunlari,
kdylerde ve koyliiler tarafindan icra edilen “temsil mahiyetinde” gosteriler seklinde ifade
etmekte ve “oyun” ya da “tiyatro” kavramlari yerine “temsil” kelimesini tercih
etmektedir. Metin And (And’dan aktaran Memis, 2022, s. 14) ise koy seyirlik oyunlarini,
koylerde ve kirsal bolgelerde goriilen; kokeni tarih 6ncesine uzanan, bolluk, bereket,
mevsim gegisleri, yeniden dogus ve atalara tapinma gibi islevsel ritiieller ile baglantili bir
tiyatro gelenegi olarak ifade etmektedir. And’in yapmis oldugu bu tanim, kdy seyirlik
oyunlarmin hem mekansal hem de islevsel ger¢evesini ortaya koymakta ve onlarin tarima
dayali ekonomik yap1, doga dongiileri ve toplumsal hafiza ile kurdugu derin iliskiye isaret
etmektedir. Buna ek olarak kdy seyirlik oyunlarmin mekéanlar1 mevsimlere gore
degiskenlik gosterir. Kisin kapali mekanlar tercih edilirken, yazlar1 kdy meydanlar ve

acik alanlarda oynanir (Diizgiin, 1994, s. 52). Kan davasi, kiz kagirma, 6liip dirilme gibi
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konular doktor, berber, tiiccar gibi hassas meslekler ve hayvan kiligina girmek, hayvan
taklidi yapmak gibi olaylar oynanan oyunlarin konularini olusturmaktadir (T6re, 2009, s.
2187).

And’in diger bagh@ “Halk Tiyatrosu Gelenegi” ise baska bir ¢evrenin triinidiir.
Kentlerde, 6zellikle bagkente mal olmus bir tiyatrodur. Kukla, Meddah, Karag6z ve Orta
Oyunu bu tiyatronun en 6nemli tiirleridir. Genel olarak Tiirkiye’nin birgok bolgesinde
goriinmesine ragmen 6zellikle Karagdz ve Orta Oyunu Istanbul ile 6zdeslemistir (And,
1992, s. 10). Hem sanat¢ilart hem de seyircileri halktan olan bu tiyatro tiiri metne

dayanmayan, sahnesiz ve dogaglamadir (And, 1992, s. 10).

Kukla, tarihsel olarak golge oyunundan daha eski tarihlere dayanmasina ragmen,
arastirmacilar uzun siire bu gelenegi gormezden gelmis ve ¢cogunlukla gélge oyunu ile
karistirllmistir. “Kukla” terimi yazili kaynaklarda 17. ylizyilda kullanilmaya baglansa da
kanitlar kuklanin Selguklu donemine dayandigini gostermektedir. Eski kaynaklarda
“hayal” sdzcligliniin hem kukla hem golge oyunu i¢in kullanilmasi bu karisikligin baglica

nedenidir. (And, 2014, s. 33-38)

Osmanli doneminde araba kuklasi, dev kukla, iskemle kuklasi, el kuklasi ve ipli kukla
gibi cesitli kukla tiirleri gelismistir. 19. yiizyilda Ingiliz kuklact Thomas Holden’in
Istanbul’a gelerek Beyoglu'ndaki Fransiz Tiyatrosu’nda gerceklestirdigi gosteriler,
Osmanli kukla sanatinda 6nemli bir etki birakmistir. Holden’in 6grencisi Emin Bey ile
ondan etkilenen Cemil Mehmet Bey, 1896°da Tepebasi Tiyatrosu’nda temsiller vermistir.
Bu donemde ipli kukla teknik olarak gelismis olsa da pratikligi nedeniyle el kuklas1 daha
fazla kullanilmistir. Tiirk kuklasi, karakter yapisi bakimindan Karagoz ve Ortaoyunundan
daha belirsiz olup, 6zellikle tuluat tiyatrosuna yakin bir iislup sergiler. “Ibis” (hazircevap,
kurnaz, kaba dilli usak) ve “Ihtiyar” (varlikli efendi) oyunlarin ana tiplerini olustururken;
“Tiran” (hileci kahya), “cadaloz” (yasli kadin ya da anne), “Fatma” (hizmetgi kiz), geng
asik, sevgili, Arap, Yahudi, Laz, efe ve seytan gibi tipler de yardimci tipleri
olusturmaktadir. Karakter adlari ¢ogunlukla mizahi ve uydurma niteliktedir. Fiziksel
komedi, yanlis anlamalar ve ¢ift anlamli s6zler oyunlarda bolca kullanilir. Karagoz ve
Ortaoyununa kiyasla “mukaddime” boliimleri oldukca az, “fasil” kismindaki taklitler ise
daha siirlidir. Buna karsin, kukla Karagéz kadar toplumda giiclii bir popiilarite

kazanamamis ve arka planda kalmistir (And, 2014, s. 33-38).



Halk tiyatrosunun bir diger tiirii olan “Meddah” Arapca kokenlidir ve bazi aragtirmacilara
gore “methedici” “6vgii” anlamlari tasisa da bazi arastirmacilara gore “sarki sdyleyen
dilenci” ya da “dilenen sarkic1” anlami tasimaktadir (Soylu, 2004, s. 19). Selim
Niizhet Gergek’in Tiirk Temasasi (2021, s. 11) kitabinda “Hig siiphesiz biitlin Sark ve
Islam memleketlerinin ilk ve iptidai temasasidir” olarak tanimladigi ve kdkeni gok eski
tarihlere dayanan “Meddahlik” diinyanin bir¢ok yerinde zaman zaman tedavi amacglh
zaman zamansa sadece hikaye anlaticis1 olarak kendine yer edinmistir (Oztek, 2019a, s.
4).

Ozdemir Nutku (1997, s. 10), Tiirklerde meddahligin kaynagi olarak Orta Asya
Tiirklerindeki samanlar1 ve Islamiyet’in etkisiyle Arap-Fars cografyasindaki hikaye
anlaticiligint isaret ederek, meddahligin uzun bir ge¢mise sahip oldugunun altini
cizmektedir. Meddah, Karag6z ve Orta Oyununda oldugu gibi farkl teknik ve tavirlarla

oyuna yabancilagmaktadir.

Miijdat Gezen (Gezen’den aktaran, Oztek, 20194, s. 4) meddah icin “tek kisilik taklitli
anlatma ve dinletme sanatidir” der ve Yildirim Beyazit devrine kadar uzanan meddahin
taklitler sebebiyle dramatik ama sahip oldugu tavri sebebiyle de epik bir tarzinin

oldugunu vurgular.

Meddah, hikdye anlatimi sirasinda anlatimin akisini keserek farkli hikayelere giris
yapmasi, yemek tarifi vermesi, fikralar anlatmasi, hikdyeyi anlatirken bir anda para
toplamaya baslamasi gibi farkli bicim ve teknikler oyunun gostermeci bir iisluba sahip

oldugunu ve oyuna yabancilastirmay1 gostermektedir (Nutku, 1997, s. 60).

Metin And Baslangicindan 1983°e Tiirk Tiyatro Tarihi (2014, s. 31-33) kitabinda
Meddahin anlati temelli bir gosteri sanati oldugunu vurgular. And’a goére Meddah,
Karagéz ve Orta Oyunundan bigimsel olarak farklilik géstermesine ragmen taklit,
kisilestirme ve diyalog unsurlar1 a¢isindan dramatik tiir iginde degerlendirilebilir. Ayrica
And Meddahin konu cesitliligi bakimindan Karagéz ve Orta Oyunundan daha zengin bir
yaptya sahip oldugunu da wvurgulamaktadir. Dede Korkut, Koéroglu gibi halk
destanlarindan, Islami ve Iran kiiltiiriinden gelen hikayeler, halk efsaneleri ve gercek
Oykiiler meddahin tiyatral zenginligini olusturur. Halk tiyatrosunun diger tiirlerinde
Ozellikle Karagdz ve Orta Oyunda mizah, komiklik temel iken meddah se¢ilen konulara
gore seyircide zaman zaman cosku, zaman zaman liziintli ya da merak uyandirmaktadir.

Bu durum seyirci ile karakterler arasinda 6zdeslesme kurabilme ihtimalini gli¢lendirir.
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Belgelere gore, meddah anlatilarinin seyircilerde giiglii tepkiler olusturdugu ve toplumsal

etkilesim giiciiniin olduk¢a fazla oldugunu gostermektedir (And, 2014, s. 31-33).

Meddahin seyirciler karsisinda kullandigi iki araci vardir. Bunlardan biri omzuna attig1
veya boynuna doladig1 beyaz bir mendil, digeri ise bir sopadir. Mendil basortii, baslik
gibi anlamlar tagirken, sopa meddahin yere vurarak hem oyunu baglattigin1 ifade eden bir
ara¢c hem de hikaye anlatimi sirasinda kapi sesi ¢ikarmak, silah olarak kullanmak gibi

farkli aksesuarlar anlamina gelmektedir (And, 2014, s. 33).

Siireyya Karacabey Gelenekselden Bati’ya Tiirk Tiyatrosu (1995, s. 6) makalesinde
meddahlarin, birer canli gazete gibi sultan ya da vezirlerin kararlarini halka anlatmak

tizere gorevlendirildiklerini belirtmektedir.

Meddah gosterilerindeki ana yap1 su sekildedir; sunus, hikdye ve bitiris. Bu yap1 genel
olarak biitiin meddahlar tarafinda kabul gérmesine ragmen uygulanis acisindan farkliklar
gostermistir. Ornegin baz1 meddahlar “sunus” boliimiine énem verirken bazi meddahlar
ise hikaye boliimiine agirlik vermislerdir. “Hak dostum hak! ya da “Hey hak!” ctimleleri
ile meddahlar sunus boliimiinii baslatir, tiirkii, gazel veya bir divan ile sunus boliimiinii
genisletirlerdi. “Hikaye” kismi genel olarak serbest yapida oldugu igin her gosteride
farklilik gosterirdi. Bazi aragtirmalara gére meddahlar bir taslak seklinde onceden
hazirladiklar1 ifade edilmistir. Gosterilerin “bitiris” kisminda ise “Her ne kadar stir¢-ii
lisan ettikse affola/ Ingallah! Bir baska aksam sizi daha giizel hikdyelerimle
eglendirecegimi vaat ederim. Hepiniz hos geldiniz, sefa getirdiniz! gibi kalip ciimleler
kullanilirdi. Bir diger 6zelligi ise anlatilan hikayelerin kurmaca oldugunu vurgulamasi ve

bu durumun seyircide yabancilasmaya sebep olmasidir. (Oztek, 20194, s. 5).

Halk tiyatrosunun en 6nemli tiirlerinden bir digeri ise deriden kesilmis insan, hayvan,
bitki ve benzeri birtakim sekillerin arkadan 151k verilerek ve beyaz perdeye yansitilarak
seyircilere sunulan “Karag6éz” oyunudur (Kudret, 1992, s. 7). Goélge Oyununu “Hayal”
olarak nitelendiren Selim Niizhet Gergek Temdsa (2023, s. 47) kitabinda “Hayal’in”
kokeninin belirlenmesinde birgok tartisma yasandigini fakat giinlimiizde netlige
kavustugunu ifade ederek, hayalin Cin’de ortaya ¢iktigini, icadinin da ¢ok basit bir
sekilde gergeklestigini vurgulamaktadir. Cin’de, camin kesfedilmedigi donemlerde
pencerelere kagit yapistirildigi icine geceleri odaya i1sik girdiginde sokaktakiler evde

yasayanlarin golgelerini goriirlermis. Odadakilerin pencereye olan yakin ve uzakligina



gore farkli golgeler meydana gelirmis. Bu durum hayal oyununun icat edilmesine sebep
olmustur (Gergek, 2023, s. 47).

Cevdet Kudret’e (1992, s. 7-8) gore, golge oyununun hangi tarihte ve nerede ¢iktigi tam
olarak bilinmemektedir. Baz1 sdylentilere gére M.0O.121 yilinda Cin Imparatoru Vu’nun
esini kaybettikten sonra ona olan 6zlemini dindirmek amagli bir sanatginin perde
arkasindan karisinin hayalini gostermesiyle golge oyununun icat edildigi iddia edilirken
bir baska soylentiye gore golge oyunu Hindistan’dan ¢ikip IV.-V. Yiizyillarda Cava’ya
gecmistir (Kudret, 1992, s. 7-8)

Golge oyunu tarihi ile ilgili ¢alismalar yapan Metin And “Diinyada ve Bizde Golge
Oyunu” kitabinda golge oyununun ilk c¢ikis yerinin Hindistan ve Cin oldugunu
belirtmistir. And’a gore golge oyunu Asya kitasinda dogup zaman igerisinde buradan
Balkanlar’a ve Avrupa’ya yayilmistir (And, 1977, s. 15-38).

Golge oyununun Anadolu topraklarina gelis tarihi de belirsizligini korumaktadir.
Profesor George Jacop “Hayal’in” Cinlilerden Mogollara, Mogollardan Tiirklere
gectigini iddia etmektedir (Kudret, 1992, s. 9-10).

Metin And’mn sunmus oldugu bilgilere gére gdlge oyunu Asya’dan ya da iran’dan degil,
16. Yiizyllda Misir’dan Osmanli topraklarina gelmistir. Misirli Tarihgi Mehmed bin
Ahmed bin Ilyas el-Hanefi’nin Bedayi ez-Zuhur fi Vaka’i ez-Zuhur isimli eseri kanit
niteligindedir. 1517 yilinda Yavuz Sultan Selim’in Misir’1 fethetmesinden sonra Memliik
Sultan’min idamin1 canlandiran bir gélge oyunu izlenmis ve Padigsah Yavuz Sultan Selim
bu sanatciy1 Istanbul’a davet etmistir. Kayitlara gore 16 ve 17. Yiizyillarda Misir’dan
Osmanli’ya farkli golge oyuncularinin getirildigi belirtilmektedir. Golge oyunu
Osmanli’ya geldikten sonra Tirk sanatgilarinin katkilariyla birlikte farkli ve 6zgiin bir

tarz kazanmustir (And, 2014, s. 39-41).

Golge oyununun tarihgesi ile ilgili halk arasinda farkli bir inanig mevcuttur. Halk
arasindaki anlatiya gore gblge oyununun bas kahramanlar1 olan “Hacivat ve Karagoz”,
Osmanli’da Orhan Bey zamaninda Bursa’da yasayan ve Ulu Camii’nin yapilisinda
calisan iki iscidir. Hacivat ve Karagdz, aralarinda yasamis oldugu laf dalaglar1 ve
birbirlerine olan satasmalar1 cami insaatin1 geciktirdigi diislincesiyle idam edilmislerdir.
Ilerleyen siirecte padisahin bu duruma olan iiziintiisiinii dindirebilmek i¢in Seyh Kiisteri
adindaki ilk “Hayali”, Hacivat ve Karagdz’iin tasvirlerini perdeye yansitarak golge

oyununu dogurmustur (And, 1977, s. 244).
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17. yiizyilda kesin halini alan golge oyunu, ilerleyen siirecte gelisimini devam ettirerek
Tiirk toplumunun gozde gosterisi olmustur. Karagéz oyununun gelisiminde iki temel
sorun bulunmaktadir. Bunlardan biri siyasal ve toplumsal taslama, digeri ise agik sagik
bir yapiya sahip olmasidir. Karagéz oyunu, tarihsel bir dokunulmazliga sahiptir
diyebiliriz. Din ve devlet adamlari oyunun icinde Islami ilkelere ters diisen durumlar
bilmelerine ragmen cesitli sebepler ile hosgdrii taniyarak bir dokunulmazlik alani
yaratmiglardir. Yabanci kaynaklar Karag6z’ii bir halk gazetesi olarak betimlemis, din
adamlarindan devlet adamlarina, saraydan vezirlere, yabanci elgilerden komutanlara
kadar kimse Karagdz’iin taslamalarindan muaf olmamistir. Bir diger sorun ise
Karagoz’tin agik sacik bir yapiya sahip olmasidir. Yerli kaynaklarin bu konuya sessiz
kalmasina ragmen yabanci kaynaklar oyunun cinsel igerikli ve miistehcen bir yapiya
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Bati tiyatrosunun iilkeye gelisinin haricinde bu iki sorun
“taglama ve acik sagiklik” Karagdz’iin ortadan kalkmasinda pay sahibidir (And, 2014, s.
42-45).

Karag6z oyunu dort bolimden olusmaktadir. Bunlar; Mukaddime (giris), muhavere
(diyalog), fas:/ (oyunun kendisi) ve bitis. Mukaddime boliimii miizik esliginde, bir saksida
limon agaci, vakvak agaci gibi oyun ile hi¢ alakasi olmayan goriintiiler esliginde baslar.
Bu goriintiilerin amaci seyirciyi oyuna isindirmak ve seyircide merak uyandirmak
amaclidir. Bu goriintiilerin arkasindan Hacivat perdenin solundan goriiniir ve bir semai
okur. Bu semainin hemen ardindan Hacivat “Off! Hay Hak! diyerek perde gazeline baslar.
Karagdz ise Hacivat’in aksine perdenin sagindan girig yapar ve ikisi doviismeye baslar.
Doviis, Hacivat’in kagmasi, Karagéz’iin boylu boyunca uzandigi yerde tekerleme

okumastyla son bulur (Oztek, 2019a, s. 12).

Muhavere bolimi ise sadece Hacivat ve Karagbz arasinda gegen, oyunun asil
konusundan bagimsiz, yanlis anlamalar ve benzetmeler {lizerine kurulan bir boliimdiir.
Okumus, bilgin Hacivat’in sozlerini, okumamis bir halk adami olan Karag6z’tin yanhs
anlamalart tizerine kurulan bu bolimiin fasildan farki sadece séze dayali olmasidir
(Oztek, 2019a, s. 12). And ise Muhavere boliimiiniin asil amacmm Hacivat ve
Karagoz’iin kendilerini tanitip, ikisinin arasindaki farki ve zitliklar1 seyirciye gostermek

oldugunu ifade etmektedir (And, 1977, s. 277).

Karag6z oyununda asil konunun islendigi yer ise Fasi boliimiidiir. Bu boliimde Hacivat

ve Karag6z haricinde farli tiplemeler olay 6rgiisiiniin i¢inde yer almaktadir (Memis, 2022,
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S. 29). Halk adami1 Karag6z’iin is aradig1, Hacivat’in ona is buldugu bu boliimde Karag6z
eglenceye olan diiskiinliiglinden, Hacivat ile olan anlasmazligindan ya da cahilliginden
isini kaybeder. Karagoz’iin hi¢ bilmedigi ya da anlamadigi bir ise baslamis olmasi,

toplumsal bir taglama niteligi tasimaktadir (Arat, 2007, s. 15).

Fasil sonrasinda ise ¢ok kisa olan bitis boliimiinde seyircinin karsisina Karagdz ¢ikar ve
oyunun bittigini sdyler. Oyun i¢indeki kusurlari i¢in 6ziir diler ve bir sonraki oyunun ne
zaman nerede olacaginm bildirir. Hacivat ve Karagdz oyunun en basindaki hallerine geri
donerler, kisa diyaloglar seklinde oyundan c¢ikarilmasi gereken dersleri seyirciye

gostererek oyunu sonlandirirlar (And, 1977, s. 286).
2.2 Orta Oyunu

Metin And’1n, perde arkasindan oynanan karagbze karsilik, canli oyuncularla oynanan,
Karag6z ile ¢cok ayr1 olmasina ragmen yarattig1 havasi, mizah1 ve kisileri bakimindan
biiyiik bir benzerlik gosterdigini ifade ettigi orta orta oyunun temel yapisini ve igleyisini
kavrayabilmek i¢in iki 6nemli kavramin dikkatine 6nem ¢ekmektedir. Bunlardan birincisi
“g0stermeci tiyatro” bir digeri ise “benzetmeci tiyatro” kavramidir. Metin And’a gore
gostermeci tiyatro ile karagdz ve orta oyunu arasinda 6nemli benzerlikler bulunmaktadir.
Orta oyunu, karagoz gibi gdstermeci tiyatronun bir 6zelligi olan “agik bicim” yapisina
sahiptir. A¢ik bigcimde oyun, seyirciye bir illiizyon yaratmak degil, oyunun sahnelendigini
acikca gosterir, seyircilerin tepkisine gore sekillenir ve birbirinden bagimsiz gibi goriinen
bolimlerden olusur. Bunlara ek olarak; orta oyununda soziin ve sdylemin 6n planda
olmasi sebebiyle orta oyunu “meydan-1 sithan” (s6z meydani) olarak anilmaktadir (And,

2014, s. 49-63).

Cevdet Kudret, dort bir yanmi seyircilerle dolmus meydanda, yazili bir metne sadik
kalmadan, onceden belirlenmis bir konunun taslagina sadik kalarak dogaglama bir
sekilde, galg, sarki, raks, taklit ve konugsmalarla canli oyuncular tarafindan icra edilen bir
tiir olarak ifade ettigi orta oyununun konularini ikiye ayirmaktadir. Bunlardan biri Kanli
Nigar, Eskici Abdi, Gozlemeci gibi Lebib surnamesinde anilan “Kar-1 Kadim”
oyunlaridir. Digeri ise oyunun olustugu donemin gilincel konularini, cagmn
gereksinimlerini, degisen diinya ile ortaya ¢ikan yeni meslek gruplarini ve siyasal

olaylarini ele alan “Nev-icad” oyunlaridir. (Kudret, 2007, s. 11-64).

3

Metin And da orta oyunu konularim1 “gergek™ ve “yapinti” olmak iizere iki basliga
ayirmaktadir. And’a gore “gercek” oyun konulari toplumsal diizeni, kadmn-erkek
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arasindaki iliskiyi, issizligi, siyasi olaylari, sinif ayrimlar1 gibi donemi yansitan ve ¢agin
gereksinimlerini ele alan giindelik konulardir. “Yapint1” oyun konular ise ¢esitli halk
efsaneleri ve masallar gibi konulardir. Bu efsaneler ve masallar oyunun oynandigi

doneme gore revize edilerek oynanmistir (And’tan aktaran Memis, 2022, s. 42).

Genel olarak orta oyununda belirli bir sorun oyun boyunca ana tema olarak ele alinmaz.
Oyunlar, insan iliskilerin gergekleri kiiciik kiigiik goriiniir kilar. Oyunlarda komedi,
Kavuklu’nun olaylara ve sdylemlere karsi gosterdigi reaksiyonlar ile ortaya c¢ikar.
Oyunda vyapilan taklitler ve Kavuklu’nun bunlarla yasadigi ¢atisma komediyi
beslemektedir. Pisekar ve Kavuklu arasindaki ¢atigsma ise iki farkli toplumsal bakis agisini
ortaya koymaktadir. (Oztek, 2019a, s. 9).

2.2.1 Orta Oyunun Tarihsel Gelisimi

Memis (2022, s. 33) karagz, meddah ve kukla tiirlerinde oldugu gibi orta oyunun da ne
zaman ortaya ¢iktigi ya da nerede dogdugu tam olarak bilinmemekle birlikte farkli
goriisler bulundugunu belirtmektedir. Bu farkli goriisler iki yaklasima dayanmaktadir. Bu
yaklagimlardan ilki orta oyunun dogusunu, orta oyununun adinin kullanildig1 dénemden
¢ok daha eski tarihlere dayandirmaktadir. Bu yaklasima gore, orta oyunu ile ilgili
herhangi bir bilginin olmadig1, adinin heniiz kullanilmadig: ¢ok eski tarihlerde gercek
oyuncular ile oynanan her tiirlii dramatik temsil, oyun ya da gdsteri orta oyunun ilkel
bigimi olarak goriiliir ve orta oyununun baslangici olarak kabul edilir. Tkinci yaklasim ise
orta oyununun isminin kullanildigi 19.ylizyilh orta oyunun baslangici olarak kabul
etmektedir (Memis, 2022, s. 33).

Cevdet Kudret Ortaoyunu I (2007) kitabinda, Ahmet Rasim’in kaleme aldig1 “Karagoz
ile Ortaoyunu” makalesinde orta oyunun 1861-1876 tarihlerinde, dénemin padisahi
Abdiilaziz doneminde gelisim gosterdigini ifade etmektedir. Kudret’in Ortaoyunu (2007)
kitabinda yer alan bir baska iddiaya gore ise Fuat Kopriilii, 1808-1839 yillar arasinda II.
Mahmut dénemini ele alan Hafiz Hizir [lyas’m Vakaay-i Letaif-i Enderun eserini kaynak
gostererek orta oyunun padisah Abdiilaziz doneminden c¢ok Onceki donemlerde de
oynandigin1 ifade etmistir. Evliya Celebi’nin bahsetmis oldugu kol oyunu, meydan
oyunu, zuhuri gibi ¢esitli kol oyunlarinin da orta oyun olarak adlandirildigini ifade eden
Kudret, 1740 yilinda I. Mahmut serefine diizenlenen eglencelerde de bu kol oyunlariin
oynandigin1 belirtmektedir. (Kudret, 2007, s. 11-15). Cesitli hiiner gosterileri anlami

tastyan Meydan oyunu terimi ise Abdiilaziz doneminde “orta oyunu” olarak ifade
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edilmeye baslanmistir. Zuhuri terimi ise 19. Yiizyilin ikinci yarist ile 20. Yiizyilin ilk
yarisindan itibaren “orta oyunu” olarak ifade edilmeye baglanmistir. Musiki, dans, taklit,
muhavere, temsil gibi 6geleri i¢inde barindiran orta oyunun son formunu ne zaman aldigi
kesin olarak bilinmemekle birlikte bu ogelerin zamanla birleserek orta oyununu

olusturdugu diisiiniilmektedir. (Oztek, 20194, s. 6).

Refik Ahmet Sevengil de orta oyunun nasil meydana geldigi hakkinda benzer ifadeleri
kullanmustir. Sevengil orta oyunun, II. Mahmut déneminde ¢ok ragbet géren musiki,
dans, curcuna gibi 6gelerin birlesimiyle ilerlemis bir kol oyunu oldugunu, Hafiz Ilyas’m
betimlemelerindeki gibi, agik ve orta yerde oynanan bir oyun oldugunu, zaman igerisinde
kol oyununun “orta oyunu” olarak adlandirildigini ifade etmektedir. (Sevengil’den
aktaran Memis, 2022, 34).

Reich, Horovitz, Kunos, Croce, Martinovitch ve Ljungman gibi bazi &nemli batili
arastirmacilar “Karagdz ve Orta oyunun” olusumunda Yunan ve Latin “mimus” ile

2 etkili oldugunu ileri siirmektedir.

ftalyan halk komedyasi “commedia dell’arte’nin
Kisiler, muhavereler, oyun diizeni ve bazi konular arasindaki benzerlikler bu goriisiin
kamti niteligindedir. Ozellikle de Karagdz ve Bizans mimusu arasindaki benzerliklere
dikkat ceken arastirmacilar, Tiirklerin Istanbul’u fethinden sonra mimusun isim
degistirerek varligini devam ettirdigini iddia etmislerdir. Macar Tiirkolog Ignacz Kunos
ise bu iddialar1 destekleyerek ayni benzerliklerin orta oyunu igin de gegerli olabilecegini

ifade etmistir (Kudret, 2007, s. 43).

Ozdemir Nutku ’ya gore, zaman zaman “Canli Karagdz” olarak adlandirilan ve halk
tiyatrosu niteligi kazanan orta oyunun tarihi ve kokeni kesin olarak bilinmese de cesitli
kaynaklar ve minyatiirler sayesinde tarihsel seriiveni takip edilebilmektedir. 14. Yiizyilin
sonlarinda I. Bayezid’in sarayinda ¢algici, dans¢1 ve ¢engilerle icra edilen oyunlardan,
1582 yilinda yapilan senliklerde Karagéz ve Hacivat’a benzer tiplerden hareketle orta

oyunun ilk formlarina ulasmak miimkiindiir. 17. Yiizyilda Edirne senliklerinde ve 1720

IMimus, Antik Roma’da halk tiyatrosu olarak adlandirilir. Kaliplagmus tipler ile giinliik yasamin
siradan konularini ele alir. Kaba sakalara ve dogaglama oyun yapisina dayanmaktadir. (Nurtku,
1985, s. 71)

2Commedia dell’arte, 16. ylizyihn ikinci yarisinda Italya’da dogan, tiplerin maskeler ile
canlandirildigl, dogaglamaya dayali olmasina ragmen bir olay Orgiisiine sahip, ask, aldatma gibi
konulari ele alan bir halk tiyatrosu tiiriidir. (Nutku, 1985, s. 143-144)
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tarihli Topkap1 minyatiirlerinde goriilen oyun diizeni, orta oyunun tipik ozelliklerini
gostermektedir. Nutku, orta oyunun bigimlenmesinde farkli kiiltiirlerin etkileri oldugunu
da vurgulamaktadir. Nutku ’ya gore dzellikle Ispanya ve Portekiz’den gelen Yahudilerin
hokkabazlik ve maskeli oyun gelenekleriyle “Commedia Dell’arte’nin” sahip oldugu
dogaclama yapisi orta oyuna 6nemli 6l¢iide katkida bulunmustur. Yahudi oyuncularin yer
aldig1 kollar, maskeli ve curcunabaz oyunlar bu gelisime yon vermistir (Nutku, 1985, s.
204-205).

Halkbilimci arastirmalarinin birgoguna gore orta oyunun kaynaklardaki ilk kullanimlari,
1834 yilinda II. Mahmut’un kiz1 Saliha Sultan’in diigiin senligini ele alan Surndme-i
Saliha adli surnamede ve 1836 yilinda II. Mahmut’un ogullarinin siinnet diigliniinii konu

alan Surname-i Hizir adli surnamede gegmektedir (Memis, 2022, s. 34-35).

Orta oyunundaki “orta” kelimesinin nereden geldigi konusunda birgok yaygin goriis
bulunmaktadir. Metin And da bu kelimeye dikkat ceker ve kelimenin nereden geldigi
konusunda bes farkli goriis belirtmektedir. Oyunun, orta yerde ve seyircilerin ortasinda
oynanmasindan kaynakli “orta” kelimesinin kullanildigi en yaygin goriistiir. Bazi
arastirmacilar diger goriislerin birer soylentiden ibaret oldugunu vurgularken, And diger
goriisleri de 6nemli bulmaktadir (Memis, 2022, s. 35). Bir diger goriis ise orta oyunun
Avrupa’dan gelmis olma ihtimalidir. Venedik ve Cenevizliler *den gelen Arte Oyununun,
Tiirk kiiltiiriine “orta” olarak cevrildigi diisiiniilmektedir. Uciincii goriis ise Yahudilerin
tek perdelik didaktik ve dinsel oyunlari olan “Auto” oyununun, Tiirk kiiltiiriinde “orta”
olarak adlandirildigini varsaymaktadir. Bir diger goriis ise cingene ve Ispanyolca
dillerindeki “maskere” kelimesiyle Tiirkcedeki “mashara” kelimesinin benzerliginden
dolay1 orta oyunun Tiirklere ¢ingenelerden gectigini ileri siirmektedir. “Maskere” ¢cingene
dilinde “ortada” Ispanyolca’da “soytarilik, giildiirii” anlami tasirken “mashara” kelimesi
de Tiirklerde ayn1 anlam1 tagimaktadir. Goriise gore “mashara” gecen zaman igerisinde
“orta oyunu” halini almistir. Son goriis ise orta oyunu ile yenigeri ortalar1 ve ortacilari

arasinda bir baglant1 oldugunu iddia etmektedir (And, 1985, s. 364-365).

Orta oyununun, Bat1 tiyatrosunun etkisiyle doniisiime ugradigi ve “¢agdaslasmis bigimi”
olarak adlandirildig: tuluat tiyatrosunun tarihsel gelisimine bakildiginda, baslangicinin
Tanzimat’in kabulii oldugu goériilmektedir. Tanzimat’in getirdigi modernlesme siireciyle
birlikte meydanlarda, herhangi bir sahne ve perde diizeni olmadan oynanan orta oyunun

karsisina, basta Istanbul olmak iizere bir¢ok sehirde tiyatro binalari insa edilerek, sahnesi
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ve perdesi olan Bati etkisindeki modern tiyatrolar kurulmus ve bu durum halkin ilgisini
cekmigtir. Tiirk tiyatrosunun degisime ugramasi Ermeni sanatcilar: da olumlu bir sekilde
etkilemistir. Ozellikle Giillii Agop’un kurmus oldugu tiyatro en énemli yapilanmalardan
biridir. Agop’un padisahtan imtiyaz alarak miiziksiz oyunlarda tekellesmesi orta
oyununun yavas yavas etkisini kaybetmesine sebep olmustur (Memis, 2022, s. 35-36).
Agop’un imtiyazlara sahip oldugu bu donemde orta oyunculart hem halktan ilgi gérmek
hem de sanatlarini icra edebilmek i¢in yavas yavag tuluat tiyatrosuna benzer bir yapinin
olusmasina katkida bulunmuslardir. Cumhuriyet sonrasinda ise Bati tiyatro bigimlerinin
yayginlagsmas1 sonucu orta oyunu gelenegi giderek ortadan kalkmustir (Oztek, 20194, s.
6).

2.2.2 Orta Oyunu Boliimleri

Orta oyunu da Karagoz gibi boliimlerden olusmaktadir. Bazi arastirmacilar orta oyunun
dort boliimden olustugunu ifade ederlerken bazi arastirmacilar alt1 béliimden olustugunu
iddia etmektedir. Ornegin Onur Aykag Bicim ve Igerik Yéniinden Orta Oyunu (2016)
baslikli doktora tezinde orta oyunu boliimleri hakkinda ilk ¢iktig1 diisiiniildiigii andan
itibaren birkag¢ ylizyil boyunca orta oyunun alt1 bélimden olustugunu, bu bdliimlerin
“curcuna, giris, ara fasil, muhavere, fasil ve bitis” olarak adlandirildigin1 savunmustur.
Cevdet Kudret (2007, s. 57-58) ise orta oyunun “giris, fasil, muhavere ve bitis” olarak
dort bolimden olustugunu ifade etmistir. Genel kani ise orta oyunun dort boliimden

olustugu tlizerinedir.

Var olan kaynaklara gére orta oyunu baslangi¢ yillarinda oldugu gibi son yillarda da
musiki ile baslamistir (Kudret, 2004, s. 58). Bu bilgi baglaminda “Giris (Prolog)” bolimii
bir miizik esliginde baslar. Meydanda hazir bulunan ¢algici takim1 oyunu bas kisilerinden
biri olan Pisekar havasi calar. Kendine has kiyafetleri ve elinde saksakla agir adimlarla
sahneye gelen Pisekar oyunu baslatir (Aykag, 2016, s. 44). Mimus ve Commedia Dell arte
gibi halk tiyatrolarinda da kullanilan iki dilimli, birbirine garpip ses ¢ikaran saksak ise
orta oyununda kullanilan 6nemli araglardan biridir (And, 2014, s. 56). Pisekar, meydanda
bulunan seyircileri selamlar ve zurnaci ile bir diyaloga girer ve oyunun adini seyirciye
sOyleyerek oyunu baslatir. Bu olayin hemen ardindan ¢algicinin Kavuklu havasi ¢almaya
baslamasiyla sahnede Kavuklu ve arkasi goriiliir. Kavuklu ve Kavuklu arkasi meydana

geldiklerinde Pisekar’1 fark etmezler ve aralarinda konusurlar. Pisekar’1 fark ettikleri an
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korkudan st iiste diigerler. Pisekar ve Kavuklu’nun birbirlerini gérmesiyle birlikte “giris”

boliimii son bulur ve yeni boliime gegilir. (Kudret, 2004, s. 59; Memis, 2022, s 40).

Orta oyunun en 6nemli kisimlarindan biri olan muhavere ise orta oyunun ikinci
boliimiidir. Oyunun ana tipleri Pisekar ve Kavuklu ilk defa bu boélimde birlikte
goriinilirler ve aralarinda atisma bulunur. Bu atisma esnasinda seyirciler Pigekar ve
Kavuklu’yu daha yakindan tanimaya baslar (Aykag, 2016, s.46). Metin And’in sdylesme
olarak da adlandirdigi muhavere boliimiinii Cevdet Kudret; arzbar ve tekerleme olarak
ikiye ayirmaktadir. Arzbar boliimii, giris boliimiiniin sonunu kapsamaktadir. Calgict
Kavuklu havasini ¢alar, Kavuklu ve Kavuklu arkasi olarak adlandirilan “Ciice, Kambur
ve Denyo” meydana gelirler. Pigekar’t gormeyip kendi aralarinda konusmaya baglarlar.
Pisekar’1 fark etmeleriyle birlikte bir anlik korkuyla {ist {iste diiserler. Bu olay ile arzbarin
ilk sahnesi tamamlanir. Hemen ardindan Pisekar ve Kavuklu’nun diyaloglari, oyununa
gore tanigik degiller ise tanigmalari, tanigiklar ise Kavuklu’nun kendini Pisekara
hatirlatmasiyla son bulur. Arzbarda tiplerin hangi meslege sahip olduklar1 da 6grenilir.
Seyirciler tipler hakkinda bilgi edinirler. Muhavere bolimiiniin ikinci kismi ise
tekerlemedir. Bu boliimde Kavuklu, s6z ustaligini kullanarak basindan gecen olaganiistii
olaylar1 Pisekara ve seyirciye anlatir. Anlatilanlarin gergekligine inanan Pisekar
Kavuklu’nun lafin1 keserek sik sik sorular sorar ve tekerleme boliimiiniin genislemesine
katkida bulunur. Tekerlemenin sonunda Kavuklu anlattiklarinin bir diis oldugunu soyler.
Pisekar biitiin bunlarin bir diis oldugunu 6grenince Kavuklu’nun kafasina hafifce vurur
ve muhavere boliimii bununla birlikte son bulur. Bu boliimiin en 6nemli 6zelligi
Kavuklunun sahip oldugu s6z ustaligidir. (Kudret, 2004, s. 60-61; Memis, 2022, 41,
Aykag, 2016, s. 48).

Pisekar ve Kavuklu’nun yaninda Zenne, Celebi ve benzeri tiplerin de goriindiigi, belirli
bir olay orgiisiine sahip, orta oyununun en uzun boliimii olan fasil boliimii, Karagoz
oyunundaki gibi sahnelenen oyuna gore adlandirilmaktadir. Bu boliim, maddi durumu
kotii olan ve is arayan Kavuklu’ya, Pisekar’in is bulmasi veya diikkan kiralamasiyla
baslar. Genel olarak Kavuklu’nun is aradigi boliim olarak bilinmektedir. Boylelikle
Kavuklu’nun siirekli meydanda kalmasi saglanir. Kavuklu’nun aradigi is ve Pisekar’in
ona buldugu meslek her oyunda farklilik gosterir. Kavuklu’nun is sahibi olmasindan
sonra iilkenin her bir yanindan farkl sivelere ve kiiltiirel 6zelliklere sahip olan tiplemeler

boy gostermeye baglar. Bunlar zaman zaman Kavuklu’nun is yerine gelir zaman zamansa
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mahallede ev kiralayan zennelerin evini ziyarete geldiklerinde Kavuklu ile karsilasirlar.
Bu tiplemelerin sayis1 oyundan oyuna gore degisiklik gostermektedir. Bu bdlimde
anlatilanlar genel olarak belirli bir olay orgiistinde icra edilmektedir. (Memis, 2022, s. 41;
Aykag, 2016, s. 51)

Fasil boliimii incelendiginde oyunlarin temelinde mahalle hayati ve mahalle insaninin
giindelik hayati yer almaktadir. Bu baglamda, donemin sosyal dinamikleriyle birlikte
yasanan ekonomik sikintilar, igsizlik, egitimin yetersizligi, etnik farkliliklar gibi sorunlar
oyunlara direkt olarak yansimistir. Bu sorunlara sebep olan kisiler veya kurumlar alayci,
igneleyici ve elestirel bir sekilde sahneye tasinirken bu elestirilerin amaci bir devrim
yaratmak ya da bir ¢oziim Onerisi sunmak degildir. Amag var olan sorunlar1 mizahi bir
tavirla ele alarak seyircileri diistinmeye sevk etmektir. 19. yiizy1l Osmanli’sinda yasanan
ekonomik ve toplumsal sikintilar orta oyununda is aramak, diikkan agmak ya da ticaret
yapmak gibi konular tizerinden ifade edilmistir. Bunlarin haricinde halki temsil eden
kisilerin bilgisiz ve yetersiz olmalari, oyun tiplerinin siirekli basarisiz olup basladiklar
yere geri donmeleri lizerinden anlatilarak sadece ekonominin degil egitimin yetersizligi

de toplumsal bir sorun olarak oyunlarda ifade edilmistir. (Memis, 2022, s. 43).

Fasil sonrasindaki boliim ise orta oyunun sona erdigini belirten bitis boliimiidiir. Oyunun
acilisimi yapan Pisekar, kapanis konusmasi yaparak oyunu kapatmakla gorevlidir.
Kapanis konugmasinda ilk olarak oyunun ana fikrini ve oyundan c¢ikarilmas: gereken
dersleri seyircilerle paylasarak 6giit verir. Hemen ardindan seyircilerden 6ziir dileyip bir
sonraki oyunun adini, yerini ve zamanini paylasarak veda eder. Zurnacinin bitis havasi

calmastyla birlikte orta oyunu son bulur. (Kudret, 2004, s. 62-63).
2.2.3 Orta Oyununda Mekéan, Dekor ve AKksesuar

Orta oyununda temsil alani seyircilerle ¢evrili yuvarlak ya da oval bi¢imli bir sahne
diizenine sahiptir. Bu sahne, “merg-i temasa” (seyir cayir1) ya da palanga olarak
adlandirilmaktadir.  Palangalarin  tasinabilir olmasi  sebebiyle sade bi¢imde
hazirlanmaktadir. Buna ek olarak; dekorlar minimum diizeyde tercih edilmektedir. Orta
oyunun diizenini ayrintili bir sekilde ele alan Macar Tiirkolog Kunos oyun alanin1 Sandik
Odasi (Pusat Odast), Kapi, Calgicilarin Yeri, Diikkan, Meydan, Yeni Diinya, Mevki,
Kafes ve Parmakiik olarak 9 boliime ayirmaktadir. Sandik Odasi1 (Pusat Odasi), hem
oyuncularin temsillere hazirlandiklar1 hem de oyun i¢in gerekli esyalarin bulundugu

kisimdir. Kapi, oyuncularin, temsil yerine giris ¢ikis i¢in kullandiklar1 yerdir. Calgicilarin
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Yeri, oyunda yer alan miizisyenlerin bulundugu alandir. Diikkan, oyunlarda Kavuklu’nun
is yeri olarak kullanilan bir paravandir. Meydan, orta oyunu temsillerinin yapildig yerdir.
Yeni Diinya, genel olarak “ev” tasviri i¢in kullanilan bir paravandir. Mevki, erkek
seyircilerin yer aldig1 yerdir. Kafes, kadin seyircilerin yer aldig1 yerdir. Parmaklik, temsil

alani ile seyirciler arasinda bulunan giivenlik alanidir. (Aykag, 2016, s. 78-79)

Orta oyununda kullanilan en temel aksesuarlarin basinda daha oOnce de belirtmis
oldugumuz, Pisekar’in oyunu baglatmak, yonetmek ya da ses ¢ikarmak i¢in kullanmis
oldugu saksaktir. Evliya Celebi, baz1 kaynaklarda Pisekar’in saksak yerine zilli def
kullandigint ve bu def ile oyunu yonettigini ifade etmektedir. Ahmet Rasim ise
Ispanyolca ’da “gdrev” ya da “6dev” anlamma gelen saksak kelimesinin orta oyunda
kullanim amaciyla Ortiistiigiinii ve Pisekar’in bu saksakla oyunu yoOnettigini
belirtmektedir. Oyunlarin igerigine goére saksak haricinde kullanilan aksesuarlarda
degiskenlik gostermektedir. Ornegin, Fotografci oyununda fotograf makinesine benzeyen
bir aksesuar kullanilmigtir. Kunduraci oyununda ayakkabi yapimina ait aksesuarlar
kullanilmistir. Bu durum neredeyse her oyun i¢in farklilik géstermektedir. (Memis, 2022,
s. 48)

2.2.4 Orta Oyununda Yer Alan Tipler

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyun kisilerinin en belirgin niteligi, birer tip olmalaridir.
Bu tipler genel olarak belirli bir toplumsal sinifa ya da meslek grubuna mensupturlar ve
biinyelerinde ait olduklar1 gruplarin 6zelliklerini tasimaktadirlar. Tiplerin tek boyutlu
yapiya sahip olmalari, farkli durumlar karsisinda nasil ve ne sekilde tepki vereceklerini
ongoriilebilir kilmaktadir. Gelisim, degisim ve doniisiim yasamayip, oyunlarda kurulan
dramatik catismalardan etkilenmezler. Tipe karsilik olarak karakter kavrami ise c¢ok
boyutlu bir yapiya sahiptir. Yasanan durumlar karsisinda hareketleri tahmin edilemez,
dramatik catigsmalar icerisinde yer alir, bu ¢atigsmalar karakteristik 6zellikleri sekillendirir
ve siirec igerisinde degiskenlik gosterebilir. Kisacasi tip; toplumsal boyutuyla 6ne ¢ikar,

karakter ise bireysel diizeyde ele alinir. (Y1ldiz, 2011, s. 46)

Metin And, kukla, karag6z ve orta oyunundaki kisilerin tip 6zelligini tagidigin1 vurgular.
And’a gore bu tipler degismez, sabit ve tahmin edilebilir 6zelliklere sahiptir. Yasanan
olaylar, catismalar ve gecen siire¢ onlar1 doniistiirmez. Tiplerin bir gecmisleri olmadigi
gibi gelecekleri de yoktur. Her tip belirli bir kusur ya da 6zelligin abartili bir formda tek

bir kiside yogunlastirilmasiyla meydana gelir. Bu sebeple fiziksel goriintiileri, temsil
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ettikleri 6ziin tamamlayici bir unsuru durumuna gelir. Dram sanatindaki bireysel ve 6zgiin
karakterlerin aksine, tipler genellestirilmis ve soyutlanmis kisiliklerdir. (And, 1985, s.
457)

Cevdet Kudret’e gore orta oyunundaki kisiler, belirli kaliplara sigdirilmis tipler olarak
seyirci karsisina ¢ikar. Bu tipler, konusma tarzlari, kostiimleri ve tavirlariyla seyirci
tarafindan kolay bir sekilde ayirt edilebilir. Tipler sahneye kendine 6zgii miizik ile ¢ikar.
Laz tipinin geveze ve aceleci, Acem’in abartili anlatimi, Yahudi’nin korkak ve paragdz
olmasi tiplerin ait olduklari toplumlarin 6zelliklerini tasidigin1 géstermektedir. Olay
orgiisiine bakilmaksizin her tip her oyunda ayni davranis bigime sahiptir. Bu baglamda,

kisiler somut bir karakter degil, soyutlanmis tiplerdir. (Kudret, 2004, s. 65-66)

Orta oyununda bir¢ok tip olmasina ragmen Pisekar ve Kavuklu, orta oyunun lokomotif
tipleridir. Iki tipin esit giicte olmas1 hem mizahin daha belirgin hem de oyunun basariya
ulasmas1 i¢in O6nemlidir. Miinir Ozkul, Pisekar ve Kavuklu’nun o&zelliklerini ve
islevselligini Freud’un psikolojik yaklasimiyla ele alir. Ozkul’a gére; Kavuklu hig egitim
gdrmemesi sebebiyle “Id’i simgelerken, Pisekar, toplumsal normlara ve diizene uygun
yasamiyla “Siiperego”yu simgelemektedir. Kisacasi1 Pisekar ve Kavuklu, bir kisiligin ya

da bir karakterin ikiye boliinmesi olarak ifade edilebilir. (Aykag, 2016, s. 64)

Bazi aragtirmacilar, geleneksel Tiirk tiyatrosundaki tiplerin incelenmesini kolaylagtirmak
adina tipleri siniflandirmislardir. Selim Niizhet Gergek, Pisekar ve Kavuklu haricinde geri
kalan tiplemeleri 5 gruba ayirirken, Ahmet Kutsi Tecer, Selim Niizhet Gergek’i 6rnek
alarak yeni ve farkli bir siniflandirma yapmistir. Metin And ise en detayli siniflandirmay1

yaparak tipleri 11 gruba ayirmstir.

Selim Niizhet Gergek (2021, s. 129-131)., Pisekar ve Kavuklu haricinde orta oyundaki

tiplemeleri 5 gruba ayirmaktadir. Bunlar;
e Zenne: geng, ihtiyar, Arap baci, Arap halayik, hoppa ve kocakari
e Sive Taklidi: Kayserili, Karamanl, Kiirt, Laz, Efe, Vanli, Acem, Frenk, Arnavut, Tatar

e Istanbul Taklidi: mahalle ihtiyar1, sik bey, ziippe, asik, sarhos, kiilhanbeyi, mirasyedi,
Rum, Ermeni, Yahudi

e Mubhtelif Taklitler: Tiryaki, Cingene, esrarkes, aptal

e Yeni Taklitler: Bobstil, Muhtekir, sporcu, ecnebi mukallit, zengin
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Gergek’in, Rum, Ermeni ve Yahudi gibi tiplemeleri “sive taklidi” yerine “Istanbul
taklidi” baslig1 altinda tasnif etmesi bir¢ok arastirmaci tarafindan eksik ya da yanlig

bulunmustur. (Memis, 2022, s. 37)

2

Ahmet Kutsi Tecer, Ger¢ek’in siniflandirmasini kendine 6rnek alarak tipleri “sive taklidi

ve “karakter taklidi” olarak 2 gruba ayirmustir.
e Sive Taklidi: Rum, Ermeni, Yahudi, Laz, Kiirt
e Karakter Taklidi: Mahalle ihtiyari, deli, kiilhanbeyi, asik

Tecer’in, Pisekar, Kavuklu, Zenne, Celebi gibi 6nemli tiplere yer vermemesi yapmis

oldugu siniflandirmanin yetersiz ve sinirlt oldugunu gostermektedir. (Memis, 2022, s. 37)

Cevdet Kudret Orta Oyunu | (2007, ss. 83-84) kitabinda, geleneksel Tiirk tiyatrosu
tiplerini en detayl sekilde smiflandirma yapan kisinin Metin And oldugunu ifade
etmektedir. And bu tipleri 11 gruba ayirmistir. Bunlar;

e Eksen Kisiler: Hacivat, Karagoz, Pisekar ve Kavuklu

e Kadinlar: Biitiin Zenneler

e istanbul Agz1: Celebi, Tiryaki, Beberuhi

¢ Anadolulu Kisiler: Kayserili, Laz, Kastamonulu, Harputlu, Kiirt
¢ Anadolu Disindan Gelenler: Arap, Acem, Muhacir, Arnavut

e Zimmi (Miisliman olmayan): Rum, Yahudi, Frenk, Ermeni

e Kusurlu ve Ruhsal Hastalar: Himhim, Kekeme, Kambur, Kotiirim, Deli, Esrarkes,

Denyo, Aptal
o Kabadayilar ve Sarhoslar: Zeybek, Efe, Matiz, Sarhos, Tuzsuz, Kiilhanbeyi

e Eglendirici Kisiler: Kantocu, Ko¢ek, Cengi, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz, Calgici,
Hayalci

e Olagantistii Kisiler: Cinler, Yaratiklar, Biiyiicii
e Gegici Ikincil Kisiler ve Cocuklar

Yapilan tasniflere bakildiginda Metin And, tiplerin cinsiyetlerini, agiz 6zelliklerini,
cografyalarini, ruhsal sorunlarini, mesleklerini dikkate alarak en detayli siniflandirmalari
yapan kisi olmustur.
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2.2.4.1 Pisekar

Kavuklu ile orta oyunun iki ana tipinden biri olan Pisekar i¢in Cevdet Kudret, “orta
oyunun bas1”, oyunun acilisin1 da kapanisini da yapan kisi ifadelerini kullanmaktadir.
Kudret, “oyun bas1” tanimina ilk olarak 17. Yiizyilda Evliya Celebi’nin Seyahatname
eserinde rastlandigini da belirtmektedir. (Kudret, 2007, s. 66)

Metin And ise golge oyunundaki Hacivat ve Karagdz kisilerinin orta oyunundaki
karsiligimin Pisekar ve Kavuklu oldugunu, Hacivat ve Karag6z icin yapilacak yorumlarin
asag1 yukari Pisekar ve Kavuklu i¢in de kullanilabilecegini vurgulamaktadir. (And, 1985,
s. 471).

Pisekar’in kostiimii genel olarak neredeyse her oyunda aymidir diyebiliriz. Cevdet
Kudret’in kitabinda yer alan “Silinnet” oyununda Pisekar’in kostiimiinii detayli bir
sekilde tanimlamaktadir. Kudret’e gore; basinda sivri uglu ve dilimli bi¢imde, beyaz bir
sar1l sarilan kiilah vardir. Belinde sala benzeyen bir kusak, lizerinde ise 6nii yirtmagli ve
etek uclar1 kusaga sokularak yiiriimeyi kolaylastiran bir entari vardir. Entarinin altinda
bir salvar, sirtinda ise kahverengi bir binig vardir. Ayaklarinda mest, elinde ise aksesuar
olarak tasidigi pastav ya da saksak bulunmaktadir. (Kudret, 2007, s. 441)

Gorsel 2.1

Pisekar ve Kostiimii
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Pigekar’mn her oyunda elinde tahtadan yapilmis olan pastav ya da saksak aksesuari, zaman
zaman zurnacl i¢in bir isaret, zaman zaman diger tiplere vurmasi i¢in kullandig1 bir sopa,
hayali atlar i¢in bir kirbag, bir zil, bir kap1 tokmagi gibi ¢ok yonlii bir alet olarak
kullanilmaktadir. (Aykag, 2016, s. 69)

Oyunun hem agan hem de kapatan Pigekar, Kavuklu gibi siirekli sahnede olmasa da
oyunun tam anlamiyla yoneticisi konumundadir. Temsil 6ncesinde oyunculari toplayarak
oyunun genel g¢ergevesi hakkinda bilgi verir ve oyunun gidisatin1 belirlemektedir. En
onemli ozelliklerinden biri sohbet baslatma konusundaki ustaligidir. Ozellikle
Kavuklu’nun yapacagi sakalar ve espriler genellikle Pisekar’in sordugu sorular iizerinden
olusur. Bu sebeple Pisekar’in sozleri “disi s6z” olarak adlandirilmaktadir. (Aykag, 2016,
s. 69) Bir diger yonetici 6zelligi ise Kavuklu ya da diger tipler oyunu ihlal ettiginde ya da
zenneler zor durumda kaldiginda hemen miidahale ederek oyun biitiinliiglinii koruyup
sahneyi toparlayabilmektir. Pisekar, Kavuklu ve diger tipleri dengeleyen bir igleve sahip
oldugunu géstermektedir. (Polat, 2017, s. 27).

Pisekdr, uyum g0steren tavirlar1 sebebiyle herkesle iyi anlasabilen, gerektiginde
hoslanmadig kisilere de giiler giiz gosterebilen bir tiptir. Ara bulucu ve agirbashidir. Bu
ozellikler Pisekar’in esnek bir kisilige sahip oldugunu gostermektedir. Neredeyse her
konuda bir fikri ve bilgisi olsa da bu fikir ve bilgilerin bir derinligi yoktur. Iyi konusmasi,
0giit vermesi, gorgii kurallarina dikkat etmesi ile taninan Pisekar, calismaktan hig
hoslanmaz. Herhangi bir ise girismekte tereddiit yasamaz ama isi baskalarina yaptirip,
paray1 kendisi kazanir. Cogu oyunda mahallenin 6nde gelen, basi sikisana yardim eden
bir tip olarak ele alinsa da sinsi ve i¢ten pazarlikli bir yapiya sahiptir. Nabza gore serbet
vermeyi ¢ok iyi bilir ve kendi menfaati igin kusurlari gdérmezden gelir. Ornegin,
Kavuklu’ya ihtiya¢ duydugu zamanlarda ona gayet iyi ve hos davranarak islerini ona
yaptirir ve sonrasinda Kavuklu’ya sirf ¢evirir. Bu 6zellikler Pisekar’in zayif noktalarini

gostermektedir. (Polat, 2017, s. 27).
2.2.4.2 Kavuklu

Golge oyunundaki Karagoz’iin karsiligi olan Kavuklu, orta oyunundaki iki ana tipten bir
digeridir. Cevdet Kudret, Kavuklu i¢in orta oyunun bas komigi ifadesini kullanmaktadir.

Orta oyunu Pisekar ile yiiriiten ikinci oyuncudur (Kudret, 2004, s. 69).
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“Ser komigi” olarak da adlandirilan Kavuklu’nun kostiimii olduk¢a renklidir. Kafasinda
dilimli katibi kavuk formunda bir sarik bulunmaktadir. Uzerinde gdgiis tarafindaki
diigmeleri iliklenmemis beyaz bir gomlek ve ti¢ etekli bir entari vardir. Belinde diigiimle
baglanmis bir kusak, entarinin 6n tarafi bu kusagin i¢ine sikistirilmistir. Sirtinda genis
kirmiz1 bir binis, altinda salvar ayaklarinda ise sari renkli ¢edik pabuglar vardir.
Kiyafetinde kirmizi rengin agirlikli olmasi sebebiyle oyundaki zenneler tarafindan
“domatese, horoza, cine ve seytana” benzetildigi vurgulanmaktadir. (Aykag, 2016, s. 70)

Gorsel: 2.2

Kavuklu ve Kostiimii

Orta oyununda Pisekar oyunun baglangicin1 yapar ve giris boliimii sonra erer. Hemen
ardindan kendine has calinan Kavuklu havasiyla sahneye giren Kavuklu’nun genel
sikintis1 ya igsizliktir ya da bir diikkan kiralama pesindedir. Pisekar ve oyundaki diger
tipler sahneye giris ¢ikis yaparken, oyunun genel g¢ergevesinin ve mizahin devam
edebilmesi i¢in Kavuklu’nun her daim sahnede olmasi gerekmektedir. Pisekar basta

olmak iizere oyundaki biitiin tipler ile iliski igerisindedir. (Mentese, 2019, s. 29)

Kavuklu, oldugu gibi goriinen, i¢inden gegenleri direkt sdyleyen bir halk adamudir.
Aklindan ve i¢inden gegenleri oldugu gibi soylemesi sebebiyle basi hi¢bir zaman dertten
kurtulmaz. Bir¢ok oyunda Tuzsuz Deli Bekir gibi kabadayilar Kavuklu’yu cezalandirmak

ister fakat onun dik durusu ve boyun egmemesi bagislanmasina sebep olur. Cevresinde
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yasanan haksizlik ya da entrikalara karsi higbir zaman kayitsiz kalmaz. Cesaretinin
yaninda gozlii pek oldugunu da sdylemek gerekir. Kendini mahallenin namusunu
korumakla gorevli goriir. Kavuklu’nun bu o6zellikleri toplumun ahlak anlayiginin
temsilcisi oldugunu gostermektedir. Pigekar’in aksine okuma yazmasi olmayan Kavuklu,
ince ve giizel laflar soyleyemez. Kaba sabadir ama kivrak zekaya ve giiglii sezgilere sahip
olmasiyla kendinden mevki olarak {istiin olan kisileri idare etmesini iyi bilir. Bunun en
glizel 6rnegi ise neredeyse her oyunda kendi hayalinden uydurmus oldugu tekerlemeler
ile Pigekar’1 kandirip, inandirabilmesidir. (Aykag, 2016, s. 71; Polat, 2017, s. 28)

Gorsel 2.3
Pisekar ve Kavuklu

2.2.4.3 Zenneler

Karagdz oyununda da yer alan Zenne tiplemesi, orta oyununda kadin rollerine ¢ikan
erkeklere sdylenir. Kadin kiligina giren erkeklerin yaptiklari bu is ise “zenneye ¢ikmak”
olarak ifade edilmektedir. Farkli yas gruplar1 ve cesitli toplumsal siniflarina ait olan
zenneler argo olarak gaco diye adlandirilmaktadir. Zenneler, genellikle toplumun ahlak
cercevesinin disinda hareket eden tipler olsalar da bazi oyunlarda nadiren ahlakli ve

olumlu bir sekilde yer alirlar (Cinisli, 2015, s. 102).
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Zenne rolii her oyuncunun tstenesinden gelebilecegi kadar kolay bir rol degildir. Erkek
oyuncularin sadece seslerini inceltip kadin sesi ¢ikarmasi zenne rolii i¢in asla yeterli
gorilmemektedir. Oyuncularin, kadinlarin jest ve mimiklerini incelikle gozlemleyerek
taklit etmesi ve kadinlarin sahip oldugu cilveli tavirlar1 sahneye tasimasi beklenmektedir.
Eski donemlerde kadinlarin sokaga c¢ikmasi ve rahatga hareket edebilmesi hos
kargilanmadig1 i¢in zenneye ¢ikacak erkeklerin gdzlemleyebilecek kadin bulamamalari
hem zenne roliiniin ne kadar zor bir rol oldugunu hem de bu roliin zaman igerisinde bir

kaliplasma yasadigin1 gostermektedir. (Polat, 2017, s. 29-30)

Zennelerin kostiimleri devrin sartlarina ve yaslara gore degisiklik gostermektedir.
Genellikle ferace giyen zenneler bu feracenin altina entari giyerler. Kafalarina hotoz
takan zenneler sadece gozlerini gosterecek sekilde yasmak ile yiizlerini sararlar.
Altlarinda salvar, ayaklarinda ise zenne kundurasi bulunur. (Mentese, 2019, s. 28-29)

Gorsel 2.4

Zenne ve Kostiimii

Zenneler, cogu oyunda erkeklerle farkli bi¢imlerde iliskisi olan tipler olarak sahnede yer
alirlar. Pisekar ve Kavuklu ile ya aile baglari bulunur ya da bir yakinlik durumu soz
konusudur. Oyunda yer alan diger tiplerle ise ya alacak verecek yliziinden aralarinda bir
catisma vardir ya da gizli ask iliskileri bulunur. Zenneler, goriiniirde namuslu bir imaj
yaratsalar da genellikle eglenceye diiskiin, kocalarin1 aldatan, ¢ikarci ve ahlaki degerleri

olmayan olumsuz yo6nleriyle 6n plana ¢ikarlar. Evlerinde agirladiklar1 misafirleri, eglence
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sofralar1 ve eve gelen kisiler ile kurduklar iligkiler yiiziinden toplumsal elestirinin hedefi
haline gelirler. Neredeyse her oyunda yapmis olduklari hileler giin yiiziine ¢ikmasina
ragmen tath dilleri sayesinde cezadan kurtulurlar. Ayrica zenneler sahip olduklar1 zeka,
kurnazlik ve niiktedanliklariyla dikkat ¢ekerler. Pisekar ile karsilastiklarindaki sdylemleri
ya da sevgililerine karsi giizel sozlerde bulunmalari, siirler okumalart en somut

orneklerdir. (Aykag, 2016, s. 72-73)

2.2.4.4 Celebi

Arastirmalara gore ilk olarak 17. yiizyilda goriilen Celebi, kibar bir aile ¢ocugudur.
Konusmasi olduk¢a diizglin ve temiz olmasinin yani sira zengin ve ¢apkindir. Ailesi
tarafindan kii¢iikliglinden beri el iistiinde tutulmasi sebebiyle ¢it kirildim bir yapiysa
sahiptir. Bazi oyunlarda gosterisli baz1 oyunda gorgiisiiz bir yapiysa sahiptir. Toplumsal
statiiyli bir Ustiinliik olarak goriir. Oyunlardaki ismi genelde Rezakizade ya da
Kinnabzade’dir (Mentese, 2019, s. 32).

Redington ceket, setre pantolon, yelek ve boyun bagi gibi kiyafet ve aksesuarlarla
Avrupai bir giyim tarzina sahiptir. Pelerine benzer bir paltosu, kafasinda ise fesi vardir.
Rugan parlak ayakkabilari ile oldukga dikkat ¢ekicidir. Elinde aksesuar olarak yelpaze,
baston ya da ¢icek demeti vardir. (Cinisli, 2015, s. 110).

Gorsel 2.5

Celebi ve Kostiimii
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Siir okumayi, gezmeyi ve goniil eglendirmeyi ¢ok seven Celebi’nin en belirgin zaafi
kadinlara olan diiskiinliigtidiir. Sahip oldugu bu 6zellikler ile kadinlarin dikkatini hemen

ceker. Cogunlukla oyunlarda zenneler ile goniil iliskisi kurar.
2.2.4.5 Tuzsuz Deli Bekir

Arastirmalara gore kokeni 16. Yyiizyll sonlarinda yenigerilerin zorbaliklartyla
iliskilendirilen Tuzsuz Deli Bekir hem Karagéz hem de Orta Oyunda bu konulara
gondermek yapmak amagli sahneye tasindigi ifade edilmektedir. Genel olarak hem sarhos
hem de kabadayi tiplemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genelde bir elinde icki sisesi
diger elinde ise silah1 vardir. Ispanyol paga pantolonu, yumurta topuk ayakkabis1 ve
yukar1 dogru kivrilan kaba biyiklariyla bilinir. Ayak topuklarina basarak yiiriiyen Tuzsuz
Deli Bekir, mahallede belali olarak adlandirilir ve yaganan olaylarin ¢oziimsiiz kaldigt

anlarda kaba kuvvet yoluyla olaylara dahil olur.

Ortaoyununda ve golge oyununda kabaday1 ya da kiilhanbeyi tiplemelerini canlandiran
figiirlere “Tuzsuz Deli Bekir” adi verilmistir. Mahallenin kabadayisi olarak goriilen bu
tip, oyunun en komik kisileri arasinda yer almaktadir. Oyunlarda adaleti savunuyor gibi
goriinse de asil amaci kendi ¢ikarlarini gézetmektir. Onu sahnede ayirt eden en belirgin
ozelligi ise yiiksek sesle attig1 naralardir. (Mentese, 2019, ss. 31-32)

Gorsel 2.6

Tuzsuz Deli Bekir ve Kostiimii
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2.3 Tip ile Karakter

Sinema ve tiyatro disiplinlerinin tarihsel seriivenlerine bakildiginda birbirlerine olan
yakinliklar1 kadar farkliliklar1 da dikkat ¢ekmektedir. Tiyatro disiplini, Antik Yunan’dan
giinlimiize kadar bireylerin ve toplumlarin kurmus oldugu iliskileri ve ¢atismalar1 ele
alarak yansitmistir (Giiney, 2011, s. 136). 19. ylizyilin son ¢eyreginde Lumiére
kardeslerin hediyesi olan sinema ise sahip oldugu teknik olanaklar ile sanat diinyasina bir
yenilik getirmistir. Ortaya ¢iktig1 giinden itibaren tiyatro ile iliskilendirilmis, tiyatronun
dramatik yapis1 ve anlat1 6rgiisii gibi 6zelliklerini benimseyerek kendini gelistirmistir.
(Baris, 2022, s. 57)

Sinema tarihine bakildiginda 6zellikle ilk donem filmlerinde bariz bir sekilde tiyatral
anlatinin izleri goriilmektedir. Nilglin Abisel Sessiz Sinema (2003, s. 60) kitabinda,
Melies’in kamerayi, koltugunda oturan tiyatro seyircisi yerine koyarak, tek plan, sabit
kamera ve sahnenin 6niine konumlanan oyuncular ile tiyatro sahnesini taklit eden bir
anlat1 tarzina sahip oldugunu ifade etmektedir. Sinemanin ilk dénem filmleri “filme
alinmis tiyatro” olarak adlandirilmaktadir. Andre Bazin ise Sinema Nedir? (2011, s. 99-
116) kitabinda tiyatronun sinemaya olan etkisinin sadece bigimsel olmadigini, ontolojik
acidan da sinemayi etkiledigini ifade etmistir. Bazin’e gore sinemanin, tiyatrodan
devralmis oldugu en Onemli Ozellik gercekligi yansitmasidir. Tiyatro, gercekligin
illiizyonunu yansitir, sinema ise sahip oldugu teknik imkanlar sayesinde tiyatrodan aldigi

illiizyonu daha derinlere tagiyarak gercekligin ontolojik izlerini tagimaktadir.

Gelisen teknoloji ile sinemanin da gelisimi hizla devam etmistir. Sinema okullarinin
acilmasi, kurgu tekniklerinin artmasi, kameralarin giinden giine gelisimi, sabit kamera
yerine kamera hareketlerinin kullanimi, gorsel ve isitsel imkéanlarin artmasi gibi 6zellikler
sinemanin kendine 6zgii bir anlati dili olusturmasina olanak saglamistir. Biitiin bu
gelisime ragmen sinema ve tiyatro arasindaki bag kopmamistir. Giiniimiizde bile iki
disiplin arasindaki etkilesim devam etmektedir. Sinemanin teknik imkanlari tiyatro
sahnesine tasinirken, tiyatronun dramatik yapisi ve karakter insasi gibi Ozellikleri

sinemay1 beslemektedir.

Iki disiplin arasindaki iliski tarihsel siire¢ icerisinde tek tarafli degil, karsilikli olarak
gelisimini siirdiirmiistiir. Iki disiplinin de merkezinde insan ve insanin temsil edilme
bicimleri bulunmaktadir. Hem sinema hem tiyatro farkli teknikler ve araglar ile insan

davraniglarini goriiniir kilmaya ¢alismaktadir. Bu amag dogrultusunda “tip” ve “karakter”
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olmak iizere iki kavram ortaya ¢ikmaktadir. Sinema ve tiyatro iligkisini anlayabilmek i¢in

bu iki kavramin tarihsel ve estetik boyutlarini anlayabilmek gerekmektedir.

Sinemada olay oOrgiisiiniin ve anlam perdelerinin olusabilmesi i¢in tip ve karakter
kavramlar1 temel unsurlar olarak goriilmektedir. Roman, tiyatro ve sinema gibi herhangi
bir anlati formunda dramatik yapinin kurulabilmesi ve olay 6rgiisiiniin saglikl bir sekilde
ilerleyebilmesi i¢in karakterlerin 6zellikleri, eylemleri ve aralarindaki iligkiler oldukga
onemlidir. Tip ise olaylarin akisin1 ve karakterlerin yolculuklarini devam ettirebilmesi
adina islevsel bir yapiya sahiptir. Tip, anlatilara ve orgiilere kollektif yapisiyla katkida
bulunurken karakter, bireysel ozellikleriyle katkida bulunmaktadir. Tip ve karakter
arasindaki farklilik hem kavramsal hem de olay orgiisiindeki rolleri bakiminda oldukga

belirgindir. (Kirbas, 2022, s. 57)
2.3.1 Sinema ve Tiyatroda Tip

Kelime anlamina bakildiginda cins, tiir, numune gibi anlamlar tasiyan tip, var oldugu
toplumlarin yapisin1 ve 6zelliklerini tasiyan tek boyutlu kisilerdir (Giiner, 2021, s. 313).
Kolektif degerleri 6n olanda tutan tip, bireysel farkliliklar yerine toplumun ortak
noktalarin1 vurgulayarak sunulmasiyla sekillenir ve herkes kendi yasamindan birer parca
ile karsilasir. Tip, bir taklittir ve herhangi bir 6zgiinliigli yoktur. Bir¢ok insanda bulunan
ortak noktalar1 ve 6zellikleri barindirir. Her durum karsisinda benzer tavirlara sahiptir

(Yagiz, 2006, s. 20).

Ozdemir Nutku’ya (2001, s. 182) gére tip, bir kaliptir. Cogunlukla herkesin karsilastig
ve bildigi bir kisiligi temsil etmektedir. Toplumsal sorunlar1 ya da bireysel eksiklikleri
belirli bir neden formuna sokmadan, durumu genelleyerek ele alir. Kendine 6zgii degildir.
Olay orgiisii igerisinde yasanan durumlara ve olaylara kars1 gostermis oldugu tepki her
zaman sabittir. Olay orgiisiiniin basinda davraniglari nasilsa orgiiniin sonunda da ayni
formda devam eder. Tip, iki boyutlu ve tek diizedir, karakter ile arasindaki en 6nemli fark
budur. Iki boyutlu ve tek diize olmasi tipin bir derinligi olmadigim gdstermektedir.
Ornegin saldirgan bir tip tamimlanirken ayirt edici 6zellikleri yoktur. Yasadig1 toplumun

genel kaliplari ¢er¢cevesinde tanimlanmaktadir

Tip kavramimnin tarihsel seriivenine bakildiginda Antik Yunan’dan Roma’ya, Orta
Cag’dan Ronesans’a ve Modern doneme kadar uzandigini gorebiliriz. Tip, anlatim
teknikleri agisindan sahnede bir kolaylik saglayan, seyircilerin sahnede gordiikleri ile
duygusal bag kurmasi yerine sahnede gordiikleri tiplerin temsil etmis oldugu toplumsal
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siifi yakindan tanimasina olanak vermistir. Aristophanes’in yazmis oldugu Esek Arilar
ya da Lysistrata gibi komedi oyunlarinda rastlanan abartili figiirler (Brockett ve Hildy,
2014 s. 17-18) ve Roma’da mimus ve pontomimus oyunlarinda bulunan kaliplagsmis
kisilikler (Brockett ve Hildy, 2010 s. 42-46), tip kavramimn tiyatronun erken
donemlerinde de var oldugunun en onemli kanitidir. Rénesans italya’sinda dogan ve
kokeni karnavallara dayandigi i¢in karakterlerin yerini tipler alan Commedia dell’ Arte’de
her oyuncu kafasina bir maske gecirip halki eglendirmeye c¢alismistir. Brighella,
Arlecchino, Scapino ve benzeri oyun kisileri sahip olduklar: fiziksel 6zellikleri, kostiim
ve maskeleri ile ronesans donemi Italya’sinin kaliplasmus tiplemeleridir. (Polat, 2017, s.
2-22)

Commedia dell’Arte’den etkilenen Orta Oyununun merkezinde de tip kavramu
bulunmaktadir. Sadece Orta Oyunu degil, Hacivat ve Karag6z de birer tip Ornegidir.
Hacivat ve Pisekar’in diizenleyici ama igten pazarlikli, Kavuklu ve Karagoz’iin halk
adami1 ama cahil, Celebi’nin ¢apkinligi, Tuzsuz’un sert ve agresif 6zellikleri gibi her iki
tiirde de izleyicilerin kolayca taniyabilecegi, toplumun birer yansimasi olan tiplemeler
vardir. Metin And (1985, s. 212-215) orta oyundaki tipleri, bireysel yapidan uzak,
toplumsal 6zelliklerin ve kaliplasmis davranislarin 6n planda oldugu oyun kisileri olarak

tanimlamaktadir.

Modern déneme bakildiginda, Bertolt Brecht, Epik Tiyatro (1997, s. 10-12) kitabinda tip
hakkinda, bireysellikten uzak, toplumsal sorunlar1 ve iliskileri a¢iga ¢ikaran, seyircilerin
oyun ile 6zdeslesmesi yerine elestirel bir mesafede kalmasini saglayan 6nemli bir kavram
oldugunu ifade etmektedir. Brecht’in bu goriisii beyaz perdeyi de etkilemistir. Filmlerde
bireysel meseleler ve karakterler yerine, toplumsal elestiriyi amaclayan filmler tipik

figtirler araciligryla mesajlarimi iletmistir.

Sinema disiplinin ortaya ¢ikmasi ve kendine rehber olarak tiyatro sanatini segmesiyle
birlikte tiyatro disiplininin sahip oldugu bir¢ok teknik sinema perdesine aktarilmistir. Bu
baglamda bat1 sinemasinin temeli tiyatro ve edebiyat gibi dramatik yapiya sahip sanat
formlarina dayanmaktadir. Dramatik yapilar ise karakter kavramini ortaya ¢ikarmaktadir.
Bu baglamda bat1 sinemas1 tipten ¢ok karaktere bagli bir gelisim gostermesine ragmen

ozellikle 1970’lere kadar erkek tiplemeleri olduk¢a yaygindir. (Yagiz, 2006, s. 22)

Ozellikle ilk donem filmlerinde tip kavramindan dnemli dlgiide yararlanilmasi sinema

alaninda 6nemli isimlerin kendini gostermesine sebep olmustur. Bu isimlerin basinda ise
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“Sarlo” olarak bilinen Charlie Chaplin gelmektedir. Yoksulluk icerisinde sisteme karsi
duran, yoksullugun ve kiigiimsenmenin acit ger¢egini reddetmeye c¢alisan “kiigiik adam”
ya da Fransizlarin kullanimiyla “Sarlo” Chaplin’in diinya sinemasina kazandirmis oldugu
evrensel bir tiptir. (Teksoy, 2015, s. 32-34). Chaplin’in haricinde italyan Toto, Fransiz
Ferdinand gibi isimler diinya sinemasinda karakteri de icinde barindiran evrensel
tiplemelerdir. Ozellikle Hollywood sinemasinda 1970’lere kadar erkek oyuncular
oynadiklari roller ile hafizalara kazinan tipler olusturmuslardir. Cary Grant ve Ronalt
Colman’in “centilmen” tiplemeleri, Clint Eastwood, Jack Nicholson ve Sean Connery’nin

“sert erkek” tiplemeleri olduk¢a onemlidir (Yagiz, 2006, s. 21-22)

Tiirk toplumu, kolektif bilince sahiptir. Biz duygusu gelismistir. Genel olarak bireyler
degil, her zaman toplum 6n plana c¢cikmustir. Tiirk sinemasmin kokeni geleneksek
sanatlara dayanmaktadir ve geleneksel sanatlarda birey ya da karakter yoktur. Bu durum
goze alindiginda ozellikle 1980’1 yillarin bagina kadar Tiirk sinemasinda tip agirlikli
filmler yapilmigtir. Tiirk sinemasinda tip, toplumun sahip oldugu gelenekleri, kiiltiirel
ozellikleri ve yasam tarzlarini temsil eden kisilerdir. Detaylardan uzak, kaliplasmis ve
kliselesmistir (Yagiz, 2006, s. 21-22). 1960’11 yillarda kurulan “Arzu Film” ve “Erler
Film” yapimi filmlerde tip kavrami karaktere oranla ¢cok daha fazla kullanilmistir. Arzu
Film’in yapimin iistlendigi Hababam Sinifi serisinde Kemal Sunal’in canlandirdigi inek
Saban tiplemesi Tiirk sinemasi i¢in olduk¢a Onemlidir. Kemal Sunal’in yer aldigi
yonetmenligini Ertem Egilmez’in yonetmis oldugu “Mavi Boncuk (1974), Koyden Indim
Sehire (1974), Salak Milyoner (1974)” gibi bir¢ok filmde “iyi niyetli, saf, halkin adam1”
tiplemesi Tiirk sinemasinda sembol haline gelmistir (Unal, 2010, s. 71-72). Ilk olarak
1975 yilinda vizyona giren Hababam Swnifi filmlerinde Miinir Ozkul’un canlandirmis
oldugu “Kel Mahmut”, Tarik Akan’in “Damat Ferit” Sener Sen’in “Badi Ekrem”
tiplemeleri hem geleneksel sanatlarin yansimasi hem de Tiirk sinemasinda tipolojinin
kullanilmas1 agisindan basarili 6rneklerdir. Erler Film’in iistlenmis oldugu ve gdsterime
ilk 1972 yilinda giren “Kara Murat” serisi ise tipolojinin sadece komedi iizerinde
olmadigint gostermektedir. Girgiriye (1981) ve Gorgiisiizler (1982) gibi filmler de

tipolojik agidan oldukca zengindir ve toplumsal stereotip®leri net bir sekilde beyaz

3 [k kez W. Lipmann’in Kamuoyu (Public Opinion) kitabinda dile getirmis oldugu Stereotip
kavraminin kelime kokeni stereos (kati) ve typos (nitelik, tip) kelimelerine dayanmaktadir. Stereotip,
toplumun diisiince bigimi olarak ifade edilmektedir. Bu baglamda Stereotip; toplumun kanaatlerini,
diisiincelerini ve ideolojilerini ve bilincini yansitmaktadir. (Kagar, 2022, s. 686)
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perdeye tasiyan filmlerdir. Bu filmler haricinde Turist Omer, Cilali ibo, Horoz Nuri gibi

isimler Tiirk sinemasinda adindan en ¢ok soz ettiren tiplemelerdir. (Yagiz, 20006, s. 23)

Hem tiyatro hem de sinemada 6nemli yer tutan tip kavrami hem anlati bi¢imi hem de
toplumsal sorumlulugun yerine getirilmesi agisindan merkezi bir rol lstlenmistir.
Seyircilerin 6zdeslesme kurmadan, yabanci olmadigi kisileri karsisinda gormesi
anlatimin kolaylasmasina yardimci olmaktadir. Bu baglamda tip kavrami hem tiyatro
sahnesinde hem de beyaz perdede toplumsal ve kiiltiirel normlarin iletkeni olmaya devam

etmektedir.
2.3.2 Sinema ve Tiyatroda Karakter

Kelime kokeni Antik Yunan’a kadar dayanan karakter kavrami, miihiir ya da damga
anlamlarindan tliremistir. Zaman igerisinde kisinin ayirt edici bir 6zelligi, kisisel imzas1
gibi anlamlar kazanmistir. Giintimiizde kisinin kim oldugunu betimleyen gostergelerden
biri olan karakter, biinyesinde ¢ok yonlii 6zellikler bulunduran, ayrintili ve derinlikli
kisiler olarak adlandirilmaktadir. (Giiner, 2021, s. 313) Tiirk¢e sozliikte ise karakter,
bireyin kendine has yapisi, kisiyi baskalarindan farklilastiran temel 6zellikleri ve kisinin

davranig bi¢imlerini sekillendiren ana 06zellik, 6z yapi, seciye, ruh olarak ifade

edilmektedir. (TDK, 1998, s. 1206)

Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan (1923-1972) (1972, s. 13) kitabinda
karakter kavraminin, tipik Ozelliklerin belirli durumlar ve olaylar i¢cinde bir arada
bulunmasiyla olusan biitiinliiklii bir yap1 oldugunu ifade eder. Sener’e gore bu yapi, hem
genelligini toplumsal ve inandirict 6zelliklerden alir hem de o6zgiinliiglinii yazarin
yarattig1 bireysel sentezden elde eder. Bu baglamda karakter, genel ile 6zelin birlestigi

noktada hem gergeklige yaklasan hem de estetik etki yaratan bir temsil bi¢imidir.

Yasemin Sevim, Modern ve Modern Sonrast Tiyatroda Karakterin Evrimi (2010, s. 1-50)
doktora tezinde tiyatral anlatida karakter kavraminin hem dramatik yapinin merkezini
hem de anlatinin anlam perdelerini yarattigini belirtmektedir. Sevim’e gore tarihsel siireg
icerisinde karakterin tanimlanmasi her donemin kendi estetik goriisiine, o donem
icerisindeki islevselligine, toplumsal yapiya ve donemin felsefi diislincesine gore
degisiklik gostermis ve donemsel 6zelliklere gére evrime ugramistir. Kisacasi karakter,
tiyatronun var oldugu Antik Yunan’dan giinlimiize kadar farkli bicimler ve kriterler
0zelinde yorumlanmistir. Aristoteles, Poetika kitabinda karakter kavramini, eylemleri

belirleyen bir 6zne olarak ifade etmektedir. Aristoteles’e gore (1993, s. 42-43) tragedya,
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belirli &zelliklere sahip bir eylemin taklididir ve bu eylem, karakter ve diislince
ozellikleriyle bigimlenen kisiler tarafindan temsil edilir. Karakter ve diisiince, eylemin
niteligini belirleyen temel unsurlardir ve bireylerin amaglarina ulasmasinda belirleyici rol

oynar.

Sevim’e (2010, s. 1-65) gore, klasik donem tiyatrosuna bakildiginda karakter kavrami
genel olarak toplumsal diizenin bir elgisi olarak konumlanmaktadir. Ronesans’in dini
diisiincelere son vermesi ve bireyi 6n plana ¢ikarmasiyla birlikte bireyin i¢ diinyasinin ve
karakterlerin derinliginin sahnelere tasindigini goériilmektedir. Bunun en net 6rnegi ise W.
Shakespeare’in oyunlaridir. Shakespeare’in yaratmis oldugu karakterler hem dramatik
yapmin ana unsuru hem de igsel ¢atismalarin yasandigi ¢ok katmanli kisilerdir. 19.
yiizyilla gelindiginde ise Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan gergekei tiyatro akiminda
degisen toplumsal diizenin bireyin iizerinde yaratmis oldugu psikolojik etkenler karakter
kavramini yeniden tanimlamistir. Bu donem tiyatro yazarlarinin 6zellikle Strindberg ve
Ibsen gibi 6nemli isimlerin karakterlerin bilingaltina yoneldigi goriilmektedir. 1900’1
yillara bakildiginda karakter kavrami kimliksizlesen, boliinmiis ve temsil krizine
ugrasmis bir varlik olarak goriilmektedir. Beckett ve Heiner Miiller’in yaratmis olduklari
kahramanlar en net orneklerdir. Biitiin bunlar géz oniine alindiginda tiyatral anlatinin
tarihinde karakter kavrami: hem dramatik yapinin merkezi hem de bireyin toplum
icerisinde varolussal ve kiiltiirel degisiminin sahnedeki yansimasi olarak ifade edilebilir.

(Sevim, 2010, s. 1-65)

Dramatik sanatlarin temel yapisi olarak adlandirilan karakter kavramu, tiyatral anlatida
bireyin toplumsal ve psikolojik yonlerini sahneye tasimaktadir. Gelisen teknolojinin
anlat1 sanatlarin1 farkli bir boyuta tasimasiyla karakter kavrami ¢esitli estetik yonleriyle
de karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle sinemanin sahip oldugu gorsel ve isitsel gii¢ karakter

kavramini yeniden yorumlamaktadir.

Nebihat Yagiz (2006, s. 19) sinema perdesindeki karakter kavraminin izleyicilere
“fiziksel goriiniis ve davraniglariyla distan, duygu ve diisiinceleriyle igten” olmak iizere
iki farkli formda aktarildigini vurgulamaktadir. Bireylerin yasanan durumlara kars1 tavri,
durusu, karsilastig1 engeller ve yasanan catigmalar karakterin niteligini gostermektedir.
Baska insanlar ile yasadiklar iligkiler ise bireyin karakterinin su yiiziine ¢cikmasina sebep
olmaktadir. Bahsedilen bu iliskiler sinema perdesinde “kahraman-anti kahraman ya da

Iyi-kotli” olarak gosterilmektedir.
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Sinemada karakter kavraminin temsili seyircinin merakla izledigi bir anlatimdir. Sinema
seyircisinin dnceligi kendisine sunulmus olan karakteri anlamaktir. Eger izleyici karakter
ile bir baglant1 kurabiliyorsa ya da goérmiis oldugu karakter kendisi tarafindan kabul
edilmisse filme olan ilgisi arttig1 iddia edilmektedir. Karakterin seyirci tarafindan kabul
edilmesi ise karakterin sahip oldugu igsel ve dissal 6zelliklerin inandirici olmasi ile
paralellik gostermektedir. Sinemanin anlati giicliniin teknolojiye bagli bir sekilde
gelismesi ile ¢ekim tekniklerinin sunmus oldugu zenginlik sinema perdesinde karakterin
temsilinin giiciinii ve inandiricihigini degistir ve gelistirmistir. (Arslantepe ve Onal, 2023,

s. 126)

Karakter ve karaktere yiiklenen roller olay orgiisiinii desteklemektedir. Bu durum
karakterin sinematik anlatimda 6nemli bir etken oldugunu gostermektedir. Bir filmin
izleyiciyi inandirmast ve gergeklik duygusunu hissettirmesi i¢in karaktere
bagvurulmaktadir. Filmin basar1 gOstermesi yaratilan karakter ile paralellik
gostermektedir. Yazilan senaryonun kalitesi ele alinan karakterin izleyicide olusturdugu

etkiye gore 6l¢iilmektedir (Yurdigul ve Elitas, 2013, s. 50).

Semir Aslanyiirek’in Senarya Kurami (2004) kitabinda, Hegel’in “karakter sanatsal
betimlemenin merkezidir” ciimlesine “6liimsiiz” yorumunu yapan ilya Weissfeld’n,
Hegel’in bu betimlemesinin sinema sanatina uyarlanmasimin tek anlamli ve basit
olmayacagimi savunarak, dramaturjinin geliserek sinema diline entegre edilmesi ve
sinemanin teknolojik gelisimiyle hem gorsel hem de isitsel zenginlik kazanmasi karakter
kullanimin sinema perdesinde farkli boyutlara ulagmasini miimkiin hale getirmistir

(Weissfeld’dan aktaran Aslanyiirek, 2004, s. 103), ifadelerini kullanmistir.

Teknolojik gelismelerin etkisiyle sesin sinemaya entegre edilmesi sonucunda
karakterlerin hem fiziksel 6zellikleri hem de i¢ diinyas1 sinema perdesine aktarilmistir.
Sessiz sinema doneminde genellikle tipler n plandayken sesin devreye girmesiyle
karaktere dayali sinema filmlerinin sayisi artmaya baslamistir. Karakterler, var olduklari
toplumlarin sosyo-Kkiiltiirel 6zelliklerini sesin de etkisiyle daha net gdsterebilmislerdir.

(Arslantepe ve Onal, 2023, s. 126)

Michel Chion, Bir Senaryo Yaratmak (1992, s. 212) kitabinda karakter ile ilgili “bir
sinema filmindeki kisilerin fizyolojik 6zelliklerini ve psikolojik davranislarini olusturan
detaylarin tamami” ifadesini kullanmistir.  Bir karakterin yaratilmasinda, toplum

icerisindeki yeri, farkl kisiler ile kurmus oldugu iliski, ge¢misi ve diger insanlarin ona

35



kars1 olan davraniglari olduk¢a 6nemlidir. Uzayda yer kaplayan her nesne ii¢c boyuta
sahiptir; derinlik, genislik ve yiikseklik. insan ise bunlar haricinde fiziksel, psikolojik ve

sosyolojik olarak ii¢ ayr1 boyutla da degerlendirilmektedir. (Egri, 1982, s. 52)

Nebihat Yagiz (2006, s. 19) karakterin fiziksel boyutunu, giizel ya da ¢irkin olmak, farkli
sa¢ rengine sahip olmak, yaslt goriinmek, gen¢ olmak, bir sakatliginin bulunmasi gibi
hayata bakis acin1 degistirebilecek fiziksel yapilar, olarak ifade etmektedir. Bir bireyin
kendine giliveni olmasi, agresif bir yapiya sahip olmasi ya da sakin bir kisiligi olmasi
fiziksel durumunun nasil oldugu ile yakindan ilgilidir. Bireyler davranislarini bu 6l¢iide
sekillendirirler. Feridun Akyiirek, Senaryo Yazar:t Olmak Senaryo Yazmak (2008, s. 177)
kitabinda, bedensel Ozelliklerin kisinin davraniglart iizerinde 6nemli Olglide etkili
oldugunu vurgulamaktadir. Saglig1 yerinde olmayan bir bireyin, bir ciicenin, gorme
problemi yasayan birinin cevresini, diinyayr algilama ve yorumlama sekli farklilik
gostermektedir. Psikolojide tanimlanan “asagilik duygusu, istiinlik duygusu” gibi

kavramlarin kaynaginda bedensel sebepler bulunmaktadir.

Yagiz (2006, s.19), karakterin sosyolojik boyutunu, insanin biiyiidiigii ve kendini
yetistirdigi ¢evre ve bu ¢evre ile bulundugu iliskiler olarak ifade etmektedir. Bir bireyin
zengin bir ailede dogmus ve yetismis olmasi ile fakir bir ailede dogup biiylimiis olmast
arasinda davranigsal olarak biiyiik farkliliklar bulunmaktadir. Sehirde biiyiliyen bireyin
cevre ile iliskisi koyde biiyiiyen bir bireyin ¢evresindekiler ile kurdugu iliski benzerlik
gostermemektedir. Biitlin bunlar bireyin diinya goriislinli, hayata bakis agisini
olusturmakta ve yonlendirmektedir. Feridun Akyiirek (2008, s. 177) ise bir karakterin
olusumunda toplumsal yapinin yani toplumsal sinifin, gelir diizeyinin, yetistigi ¢evrenin,

aile i¢i dlizenin, dine bakis acisinin etkisinin yiiksek oldugunu vurgulamaktadir.

Fiziksel ve sosyolojik boyutlarin sonucu psikolojik boyutu dogurmaktadir. Bireyin
hayalleri, diis kirikliklari, sahip oldugu aliskanliklar, tutumlar gibi kisiye has 6zellikler
psikolojik boyut igerisinde degerlendirilmektedir. Fiziksel, sosyolojik ve psikolojik
boyutlar her bireyin derinligini géstermektedir. Bu durum karakter ve tip arasindaki en

net ayrimdir. (Yagiz, 2006, s. 19)

Arslantepe ve Onal (2023, s. 126) filmlerde karakter temsilinin ii¢ farkli sekilde ele
alindigin1 ifade etmektedir. Ilki tiyatral anlatidaki gibi diyalog ve hareketler seklindedir.
Digeri ise filmde bulunan diger kisilerin karakter hakkindaki sOylemleri ve gorsel

anlatimdir. Sonuncusu ise senaristin dykiileyici anlatim tarzidir. Yaratilan karaktere
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giindelik hayattaki kaos ve karisikligin da eklenmesiyle ¢ok boyutlu bir temsil ortaya

konmaktadir.

Tiyatro disiplininde, donemin estetik goriisii, yapist ve islevselligine gore degisiklik
gosteren karakter kavrami, diinya sinemasinda da tarihsel siirecte donemin estetik
anlayisina, anlati tarzina ve toplumsal yapiya baglh olarak farkli boyutlarda
degerlendirilmistir. David Bordwell ve Kristin Thompson (2012, s. 93-114), Klasik anlati
yapisinda karakterin bir ama¢ dogrultusunda hareket ettigini, Olay Orgiisiinii karakterin
yonlendirdigini ve karakterin neden-sonug iliskisi tizerine kurulu bir yapiya sahip
oldugunu ifade etmektedir. Michael Curtiz’in yonetmis oldugu Casablanca (1942) filmi
klasik anlatidaki karakter yapilanmasi i¢in olduk¢a Onemli bir drnektir. Humphrey
Bogart’in canlandirmis oldugu Rick Blaine karakterinin bir amaci olmasi, olay orgiisiinii
yonlendirmesi ve neden-sonug iliskisine sahip olmasiyla klasik anlatidaki karakter

temsilinin en net 6rneklerinden biridir.

Andras Balint Kovacs, Modernizmi Seyretmek (2016, s, 29-31) kitabinda, 1. Diinya Savasi
sonucunda ortaya c¢ikan toplumsal ve ekonomik diizenin Alman Disavurumculuk
akiminin dogmasina sebep oldugunu ve bu akimin sinemada modern anlatinin temelini
olusturdugunu ifade etmektedir. Robert Kolker (2011, s. 342-347) ise ilerleyen siiregte II.
Diinya Savasi’nin getirmis oldugu yikim ve degisen toplum diizeninin Italyan Yeni
Gergekeiligi ve devaminda Fransa’da Yeni Dalga akiminin dogmasina sebep oldugunu
vurgulamaktadir. Alman Disavurumculuk akimindan etkilenen bu iki dnemli sinema
akimi, donemin toplumsal yapisiyla paralellik gostererek modern anlati tarzim
gelistirmistir. Modern anlatida karakter temsili, klasik anlatidaki gibi neden-sonug iliskisi
tizerine kurulu degildir. Karakter, varolugsal bir bosluk, yalnizlik, yabancilastirma ve
aray1s i¢indedir. Vittorio De Sica’nin yonetmis oldugu Bisiklet Hirsizlar: (1948) filmi
hem Italyan Gergekgi akimi igin hem de modern anlatidaki karakter yapisim gdstermek
i¢cin oldukca 6nemli bir filmdir. Lamberto Maggiorani’nin canlandirmis oldugu Antonio
karakteri, i¢inde bulundugu ekonomik zorluklar, yoksulluk ve caresizligi ile donemim
toplumsal yapisin1 gostermektedir. Klasik anlati yapisindaki gibi bir kahraman degil,
yasadig1 umutsuzlugu goriiniir kilmaya ¢alisan ve c¢abalayan siradan onurlu bir iscidir.
Tipki tiyatroda oldugu gibi diinya sinemasinda da toplumsal diizen, ddnemim sartlar1 gibi

unsurlar karakterin temsilini degistirmis ve klasik anlatidaki amag¢ odakli kahramandan,
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modern anlatidaki pargalanmis, bir arayis igerisinde bulunan siradan kisilere dogru

degisim gostermistir. (Kolker, 2011, s. 342-345)

Sesin sinemaya entegre edilmesinden sonra Tiirk sinemasinda da biiyiik degisiklikler
yasanmustir. Ozellikle 1950 sonras1 Hollywood filmlerine hayranligin artmasi ve bu tarz
filmlerin ¢ekilmek istenmesi Tiirk sinemasinda “karakter” kavraminin yaratilmasini

engellemis, “tip” kavrami filmlerde 6n plana ¢ikmistir. (Celik, 2010, s. 71)

Nebihat Yagiz (2006, s. 41), 1950 sonrasi donemi y1ldiz egemen sitemi olarak ifade etmis
ve bu donem giselerden kazanilanlar haricinde bagka bir geliri olmayan Tiirk sinemasinin
seyircinin taleplerine gore filmler yaptigini, toplumun isteklerinin filmlerin tiiriini,
yapisini ve tipleri ortaya ¢ikardigini vurgulamaktadir. Tiirk seyircisi, kendi kiiltiirel
yapisini, yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini goriip hissedebildigi tipleri beyaz

perdede gormek istemistir.

1950-1980 arasindaki donem Tirk sinemasinda Yesilcam donemi olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemde yapilan filmlerin ¢ogunlugunda karakter kavrami yerine
tip kullanilmasina ragmen 1960 sonrasinda Metin Erksan’in Gecelerin Otesi (1960) filmi
ile baglayan toplumsal gercekei filmlerde tip yerine, donemin toplumsal diizenini ve
sosyal ekonomik durumunu derinlemesine isleyen karakterler de ele alinmistir. Metin
Erksan’in haricinde Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu gibi yonetmenlerin
toplumsal gercekei filmlerinde de tek boyutlu olmayan, sorgulayan, ¢abalayan ve bir
aray1s i¢inde olan karakterler kullanilmistir (Aslan, 2007, s. 59-60). 1970°1i yillar ise Tiirk
sinemasi i¢in yeni bir dénemin baglangic1 olarak goriilmektedir. Kirdan kente gogiin
hizlanmasi, zengin fakir arasindaki ¢izginin kalinlagmasi, iilkenin siyasi durumu gibi
olaylar zinciri toplumsal gercekei filmlerin artmasina sebep olmus ve bu donem Yilmaz
Giiney’in yonetmis oldugu Umut (1969) filmi ile zirve noktasina ulagmigtir. Giiney,
filmde yaratmis oldugu karakter ile Tiirk sinemasina bir yenilik getirmistir (Yurdigul ve
Elitag, 2013, s. 53). Yilmaz Giiney’in kendisinin canlandirdigi Cabbar, neden-sonug
iligkisinden yoksun, caresizlik igerisinde yolunu kaybetmis, toplumsal adaletsizligi
goriiniir kilmaya c¢alisan ¢ok katmanli bir karakterdir. Giiney’in yaratmis oldugu bu
karakter, Tiirk sinemasinin modern anlati diline gecisinin en giizel 6rneklerinin basinda

gelmektedir. (Scognamillo, 1988, s. 26-164)
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2.3.3 Tip’ten Karaktere Doniisiim

Tip ile karakter arasindaki fark sanat disiplinleri arasindaki doniisiimii anlayabilmek ve
yorumlayabilmek ig¢in olduk¢a onemlidir. Nebihat Yagiz (2006, s. 22) gore, tarihsel
stirece goz atildiginda tiyatro anlatisinin Ozellikle de geleneksel Tirk tiyatrosunun
toplumsal hafizaya yer etmis, herkes tarafindan bilinen ve neredeyse hi¢ degismeyen
ozellikleri ile “tip” agirlikli oyunlara yer verdigi gorilmektedir. Tiirk sinemasi ise
Ozellikle 80’li yillardan sonra psikolojik derinlige sahip olan, dramatik yapiya ayak
uyduran ve dramatik yapiy1 gelistiren ‘“karakter” agirlikli filmlere yonelmistir. Tiyatro
sahnesindeki tiplerin, sinema perdesinde karaktere dontisiimii, sinemanin tiyatral anlatiy1

nasil doniistiirdiigiinii gosteren 6rneklerin basinda gelmektedir.

Edward Morgan Forster, Roman Sanat: (1985, s. 108-109) kitabinda karakter ayrimini iki
sekilde yapar; flat (diiz) ve round (derinlikli, yuvarlak). Tek boyutlu, sabit ve hareketleri
tahmin edilebilir olan karakterler flat yani diiz karakterlerdir. Round ise ¢ok detayli ve
katmanli, degisimden c¢ekinmeyen ve olay oOrgiisii icerinde kendini gelistirebilen
karakterlerdir. Geleneksel Tiirk tiyatrosundaki Kavuklu ve Pigekar, Hacivat ve Karagoz,
Forster’in belirtmis oldugu “flat” yani tek boyutlu, tek bir climle ile betimlenebilen,
izleyici ile karsilastiginda hemen tanimnabilen tiplerdir. Bu durum sinema perdesine
tasindiginda, sinemanin dramatik yapis1 “flat” kisileri bireysel hikayelerin i¢ine alarak,

round yani derinlikli karakter yapisina sahip olma sans1 yaratmaktadir.

David Bordwell ve Kristin Thompson’a (2012, s. 72-79) gére; sinema perdesinde karakter
sadece dramatik yapiy1 devam ettiren bir kavram degildir. Karakter, gorsel stilizasyon,
mizansen ve kurgu araciligiyla olusturulan bir yapidir. Bordwell ve Thompson’un bu
diisiincesi, tiyatro sahnesinden sinema perdesine aktarilan tiplerin yalnizca birer tekrar
olmadigini, sinema disiplininin sahip oldugu imkanlar ile yeniden diizenlenerek ve
gelistirilerek ele alindigim1 gostermektedir. Kamera olcegi, kurgusal ritm, kadraj ve
gergeve i¢i ayarlamalar, diyaloglarin belirli bir ritme sahip olmasi gibi teknik 6zellikler
tiyatral tiplerin sinema perdesinde karaktere doniismesine olanak vermektedir. Orta
oyunundaki tiplerin abartili oyunculuklari, biiylik jest ve mimikleri, gdsterisli kostlimleri
sahnenin dogasina gore tasarlanmistir. Bu durum sinema perdesine tasindiginda bu ve
daha fazla 6ge bir d6l¢ek icine tasinmaktadir. Teknolojik imkanlar sahnenin biiyiisiinii
kiiciik ekranlara tasimaktadir. Ornegin mikrofon sayesinde yiiksek ses gerekliligi ortadan

kalkar. Yakin ¢ekimler, abartili oyunculuklari daha sade, minimalize ve islevsel duruma
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getirir. Gosterisli kostlimler, 151k ve kadraj sayesinde sahnedeki iglevini ekranda da devam
ettirir. Tiyatral ozellikler, sinema perdesine tasindiginda yeniden sekillendirilir. Orta
oyunundaki tiplerin taninabilirligi devam ederken, sinema araciligiyla farkli bir forma

ulasir.

Umberto Eco, A Theory of Semiotics (1976, s. 68-71) kitabinda tipoloji hakkinda,
toplumun belleginde yer etmis, hafizalarda kodlanmis ve tekrar edilebilir gostergeler,
ifadelerini kullanmistir. izleyiciler, tipler ile ilk karsilasmalarinda onlar1 hizla
tantyabilirler ¢iinkii bu tipler toplumun ortak hafizasi ile i¢sellestirilmistir. Bu baglamda,
Umberto Eco’nun bahsettigi “drnek okur” (model reader)* kavramu tiplerin izleyiciler
tarafindan kolay bir sekilde desifre edilmesini ifade etmektedir. Eco, gostergelerin stabil
olmadigini, yeniden kodlama sayesinde farkli islevler gosterdigini ifade etmektedir (Eco,
1979, 7-8). Bunlar g6z 6niine alindiginda tiyatro sahnesindeki tiplerin sinema perdesinde
karaktere doniismesi, kodlarin sahip oldugu 6zii muhafaza ederck farkli ve yeni bir
gosterge sistemine taginmasidir. Orta oyunun mizahi yapisi yanlis anlamalarla, s6z
oyunlartyla ve kaba hareketler ile kurulmaktadir. Oyundaki tipler ise siveleri, jest ve
mimikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Biitiin bunlar sinema perdesinde ¢ekim planlari,

kurgu, diyaloglarin kalitesi ve ritmiyle yeniden iiretilmektedir.
2.4 Komedi ve Tiirk Sinemasi
2.4.1 Komedi Nedir?

Ozdemir Nutku (1990, s. 57) komedi kelimesinin halk, ciimbiis, curcuna anlamina gelen
Comos ile ezgi anlamimna gelen Oidia kelimelerinin birlesimiyle meydana geldigini
vurgularken, Sevda Sener (2016, s. 127-128) de komedyanin eski Yunancada eglence
anlamma gelen Komos kelimesinden tiiredigini ifade etmektedir. Senliklerde ve
eglencelerde c¢esitli  komoi’lerin  varligi  bilinmektedir.  Sarkilarla, danslarla
gerceklestirilen eglencelerin siire¢ icerisinde belirli bir diizene girdigi ve bu durumun
komedya tiiriinii gelistirdigi iddia edilmektedir. (Sener, 2016, s. 127-128) Oguz Cebeci
(2008, s. 32-50) ise komedi kavraminin insan bilingaltinda, oyun ve soytarilik
kavramlariyla baglanti kuran, eglendirici bir 6zellik tagidig diisliniilen durumlara yonelik

bir tanimlama oldugunu ve komedinin insanin kendi aptalligin1 bagiglamasi olarak

4 Model reader, bir edebi metni okumakla gdrevlendirilmis kisi ve ¢evirmendir. Okur ve
yorumcu olarak goriilmektedir. Model reader (6rnek okur), okudugu metinlerin ima ettigi kiiltiirel
kodlar1 ve gostergeleri algilayip, yorumlayabilecek donanima sahip alimlayicidir. (Arikan, 2021, s.
24)
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aciklanabilecegini ifade etmektedir. Aristoteles Poetika (2016, s. 1-13) kitabinda
komedyanin da tragedya gibi taklide dayandigini ama tragedya kadar ciddiye
alinmadigini belirterek eksik kaldigini ifade etmistir. Aristoteles’e gére komedya giiliing
olani taklit eder ve giiliing olan ise kusurlara dayanir. Bu baglamda, komedyanin alt
tabakada bulunan insanlara yonelik oldugu ima edilmektedir. Aziz Calislar (2004, s. 100)
komedyanin, fallus ilahileri ve fallus gecit toreninden dramaya doniistiigiinii, komedyanin
fars, kaba giildiirti gibi gesitli giildiirii bicemleriyle var oldugunu ve komedideki kisilerin

bu nedenlerden dolay1 halktan, siradan kisiler oldugunu ifade etmistir.

Antik Yunan’dan giiniimiize kadar uzanan, tiyatral anlatinin i¢inde genis bir yelpazeye
sahip olan komedi tiirli, tarihsel siire¢ i¢inde kendine farkli sanat dallari i¢inde de yer
edinmistir. Ozellikle sinema, var oldugu giinden itibaren komediyi temel anlat1 tiirleri
icerisinde kabul etmistir ¢iinkii sinema, Unal’in (2024, s. 28) da belirttigi gibi toplumu
yansitan bir aynadir ve var oldugu gilinden beri bir¢cok insanin yasamis oldugu anlik
sakarliklari, hatalar sonucunda ortaya ¢ikan giiliing durumlari, komik anlar1 paylasan bir
ara¢ gorevini Ustlenmistir. Sinemanin anlatim giiclinlin artmasiyla birlikte kurmaca
hikayelerin ortaya ¢ikmasi, filmlerde komik kurmaca hikayelerin yaratilmasina sebep
olmustur. Ik komedi filmi Lumiere Kardeslerin Fransa’da ¢ekmis olduklar1 L Arroseur
Arrosé (Bah¢ivami Sulamak, 1895) olarak bilinmektedir. Bir ¢ocuk, bahgeyi sulayan
bah¢ivana goériinmeden hortumun iizerine basar ve suyun kesilmesine sebep olur.
Bahgivan nedenini anlamak i¢in hortuma baktig1 sirada ¢ocuk ayagini kaldirir ve su
bahc¢ivani 1slatir. Abisel (2003, s. 32) bu filmin planli bir 6ykii oldugunu ve tarihteki ilk
komedi filmi oldugunu ifade eder. George Méliés’in beyaz perdede bir Oykiiyii
anlatabileceginin kesfine kadar kayda alinan komedi filmleri gag yani beklenmedik
giildiiriicii olaylar olarak adlandirilmaktadir (Unal, 2024, s. 29). George Méliés’in,
sinemanin hikaye anlatim giicilinii fark etmesiyle birlikte hem kendisi hem de onun tarzini
yansitmaya c¢alisan yonetmenler efektler ve farkli sinematografik unsurlar kullanarak
Lumiere kardeslerden farkli bir bigimde, yeni bir anlatim giicii ile film g¢ekmeye
baslamislardir. Ozellikle 1905-1907 arasinda hirsiz-suglu konseptli kovalama sekanslari
olan filmler ¢ekmislerdir. Roy Armes (2011, s. 24) ise bah¢ivanin ¢ocugu cezalandirmak
i¢cin pesinden kosmasini, klasik kovalama sekanslarmin atasi olarak ifade etmektedir.
1910-1920 yillar1 aras1 sessiz komedi sinemasinin Amerikan sinemasinda doruk notasina
ulagmasina ragmen Armes (2011, s. 116) komedi sinemasinin Fransa’da geliserek

biiyiidiigiinii vurgulamaktadir. Ilk ¢iktig1 giinden itibaren halk tarafindan sevilen komedi
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tiiri, izleyicilere hos ve eglenceli zaman yasatmasiyla biiylik bir pazar haline gelmistir.
Sirk, tiyatro ve miizikhol gibi yerlerde kullanilan komedi kaliplar1 tarihsel siireg igerisinde
sinemanin olanaklariyla farkli bir boyut kazanmistir (Cetin, 2019, s. 21-22). Farkli
anlatim yapisinin gelisimi, farkli karakterlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Mack Sennet
ve Max Linder bu isimlerin baginda gelmektedir. Teksoy (2005, s. 44-45) Max Linder’in,
cekmis oldugu yaklasik 500 film ile hem sinemanin ilk giildiirii oyuncusu oldugunu hem
de Chaplin ve Clair gibi 6nemli yildizlarin ustast oldugunu ifade etmektedir. Robinson
(2008, s. 107) ise Sennet’in, Keystone stiidyolarin1 kurmasiyla birlikte komedinin biiyiik
bir degisim yasadigini, 6nemli komedi oyuncularinin ortaya ¢iktigini ve biitiin bunlarin

komedide altin ¢agin yasanmasina sebep oldugunu ifade etmektedir.

Komedi hem tiyatro hem de sinema alaninda kendi igerisinde c¢esitlere ayrilmaktadir.
Ozon (2008, s. 227) komedi tiiriiniin, sanat dallar1 igerisinde en yatkin oldugu sanat
dalinin sinema oldugunu ve sinemadaki komedi tiiriiniin ¢cogunlukla yazindaki giildiirii
tiriinden etkilendigini fakat sahip oldugu imkanlar sayesinde bunu doniistiirebildigini
ifade etmektedir. Ozon, sinemadaki giildiirii ¢esitlerini Savruklama (biirlesk), vodvil,
Amerikan giildiiriisii, Ingiliz giildiiriisii, miizikli giildiirii-operet, giildiirii, toplumsal
yergi, 0zyap1 (karakter giildiiriisii), tore giildiiriisii ve durum giildiiriisii olarak 10 farkli

basliga ayirmstir.

Savruklama (Biirlesk): 16. yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan ve geleneksel Tiirk tiyatrosu
tizerinde de etkisi bulunan “Commedia dell’arte” ve pandomim geleneklerine dayanan
savruklama, sinemadaki komedi c¢esitleri arasinda en ilkel ve en yalin olan basliktir.
Sinemanin ilk yillarindan baglayarak sessiz sinema donemini sonuna kadar gelisim
gostermistir. Filmlerde genellikle kovalama, sopalama ve beklenmedik olaylar ile
karsilagma gibi kaliplasmis kaba giildiirii unsurlar1 kullanilmasinin yani sira kaliplagmis

tiplemeler de bulunmaktadir (Ozon, 2008, s. 227-228).

Vodvil: Yazindaki giildiiri tiirinde dolant1 giildiiriisii olarak ele alinan bu giildiirii ¢esidi
genellikle tiyatro oyunlarindan sinemaya aktarilmaktadir. Filmlerde, yanlis anlamalar,
yanilmalar, i¢ ige gegmis, karmakarisik ama sonunda mutlu bir ¢6ziime ulagmis durumlar

ve unsurlar seklinde ele alinir (Ozon, 2008, s. 228).

Amerikan Giildiiriisii: Vodvil gibi tiyatrodan uyarlanan bu gildiirii ¢esidi hem
savruklamaya hem de vodvil tiiriine dayanmasinin yani sira tére ve toplumsal yergi

tirlerine de kendi i¢inde yer vermektedir. Filmlerde hem komedi unsurlar1 hem de
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duygusal anlar ile yer alan Amerikan gildiiriisii degisik gildiirii ¢esitlerinin

harmanlanmasindan olusmaktadir (Ozon, 2008, s. 228-230)

Ingiliz Giildiiriisii: Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Ingiltere’de gelisim gdsteren bu tiir
inanmasi gii¢, alisilmadik, beklenmeyen, sagma gibi goriinen olaylar1 olayin ¢ikis noktasi
gibi ele almaya ve ortaya ¢ikan sonuglari sogukkanli bir bigimde giildiirii unsuru olarak
islemeye dayanmaktadir. Gelenek ve gorenekleri elestiren Ingiliz giildiiriisii, 6liim ve
oliileri komedi unsuru seklinde ele alarak kara mizah 6zellikleri tasimaktadir (Ozon,
2008, s. 230).

Miizikli Giildiirii (Operet): Yapist ve kurulusu bakimindan Amerikan gildiiriisiine
oldukca benzemektedir. Amerikan giildiiriisiiniin miiziklendirilmis halidir diyebiliriz

(Ozo6n, 2008, s. 230).

Giildiirii: Asil gildiirii filmleri izleyicileri giildiiriirken diisiindiirmeye ve sonunda
duygulandirmaya dogru yonlendirmektedir. Biiyilk komedyenler aci-tatli glilmeceyi bir
ara¢ gibi kullanarak, insanlarin gergekte yasamis oldugu sorunlari aydinlatmay1

hedeflemektedir (Ozén, 2008, s. 230-231).

Toplumsal Yergi: Geleneksel Tiirk tiyatrosunda da oldukga kullanilan bu tiir, toplumda
goriinen eksiklikleri keskin bir komedi unsuru olarak ele alir ve bu eksikliklerin

diizeltilmesi gerektigini vurgular (Ozon, 2008, s. 231).

Ozyap1 (karakter) Giildiiriisii: Toplum icerisindeki davranislariyla olumsuz olarak
nitelendirilen karakterler ele alinmaktadir ve genellikle toplumu uyarmay: hedefler

(Ozén, 2008, s. 231).

Tore Giildiiriisii: Belirli bir toplumun belirli bir doneminde yasanan ¢agdisi olaylar1 ve

yanlis gériinen durumlar1 komedi unsuru olarak ele almaktadir (Ozon, 2008, s. 231).

Durum Giildiiriisii: Amerikan televizyonunda sitcom olarak adlandirilan bu tiir, klasik
Amerikan ailesinde yasanan giinliik sorunlar1 komedi unsuru olarak ele almaktadir.

Temel giildiirii giiciinii kisilerin igine diistiikleri durumlardan alir (Oz6n, 2008, s. 231).
2.4.2 Tiirk Sinemasinda Komedinin Doniisiimii

So6ze ve soziin giiciine dayanan Orta oyunu, Karagdz, Meddah gibi geleneksel Tiirk
tiyatro anlatilar1 ve Keloglan, Nasreddin Hoca gibi sozlii ve yazili mizah edebiyati Tiirk

komedi sinemasini 6nemli dlgiide etkilemistir. Sinemanin lilkemize ilk geldigi giinden
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itibaren Tiirk komedi filmlerinin ilk 6rnekleri geleneksel anlatilarimiza dayanmaktadir

(Kuruoglu ve Boz, 2016, s. 247).

Sigmund Weinberg’in onciiliigiinde Osmanli topraklarinda yayilmaya baslayan sinema,
ilk 6rneklerini 1914 yilindan itibaren vermeye baslamistir. Resmi kayitlara goére Fuat
Uzkinay tarafindan g¢ekilen, Osmanli Ayastefanos semtinde bulunan Rus abidesinin
yikilisini belgeleyen ve yaklasik 2 dakika siiren Ayastefanos 'taki Rus Abidesinin Yikilist
(1914) belgesel filmi Tirk sinemasmin baslangici olarak kabul edilmektedir
(Scognamillo, 1987, s. 20-21).

Scognamillo (1987, s. 33), Tiirk sinema tarihinde ilk komedi filmi denemesinin bir tiyatro
uyarlamasi olan Tombul Asigin Dért Sevgilisi filmi oldugunu ifade etmektedir. Film,
Donanma Cemiyeti ve Maldal Gaziler Cemiyeti arasinda yasanan anlagmazliklar
yiiziinden yarida kalmis ve tamamlanamamistir. Tiirk sinema tarihinin ilk komedi filmi
ise Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Le prétexte adli Fransiz oyunundan c¢evirdigi
uyarlamaya dayanan Bican Efendi Vekilhar¢ (1921) filmidir. Sadi Fikret
Karag6zoglu’nun hem yonettigi hem de Bican Efendi tiplemesine hayat verdigi film,
halkin biiyiikk begenisini kazanmistir. Filmde yan figiir olan Bican Efendi tiplemesinin
halk tarafindan biiyiik bir sevgiyle karsilanmig olmasi filmin ¢ekilmesinin 6niinii agmistir

(Kasike, 2025, s. 107).

Bir konakta vekilharg olarak ¢alisan Bican Efendi, konakta diizenlenecek olan eglence
icin gorevlendirilir. Eglenceye hazirlik siirecinde Bican Efendi’nin yapmis oldugu
sakarliklar ¢evresindekilerin onunla alay etmesine sebep olur. Bozuk yiyecek aldigi i¢in
as¢1 tarafindan tartaklanir. Konakta yasayanlardan intikam almak icin bir plan yapar.
Yasak olmasina ragmen konaga bir saz ekibi ve bir dansoz getirir. Bu durumu sikayet
etmek i¢in karakola gider fakat sonunda kendisi sug¢lu bulunur ve karakoldan

tartaklanarak ayrilir (Scognamillo, 1987, s. 31-32).

Sakar ve becereksiz 6zellikleriyle sinema tarihine yon veren Charlie Chaplie’nin “Sarlo”
karakterine benzetilmektedir. Sarlo’nun kullanmis oldugu sapkaya karsilik Bican Efendi
fes, Sarlo’nun bastonuna karsilik ise semsiye kullanmaktadir. Charlie Chaplie’nin
sarlo’su kurnaz bir yapiya sahipken Bican Efendi tiplemesi oldukca saf 6zelliklere
sahiptir ve filmde kurulan mizah bu saflik iizerine insa edilmistir. Teatral 6zelliklerin
baskin oldugu bu film, savasin igerisinde olunmasina ragmen halkin ilgisini ¢ekmeyi

basarmis ve Bican Efendi filmi bir seri haline gelmistir. Bican Efendi filmi hem Tiirk
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sinemasinin ilk komedi filmi hem de Tirk sinemasinin ilk film serisi olarak

adlandirilmaktadir (Scognamillo, 1987, s. 31-32).

Onaran (1994, s. 21), Tirk sinema tarihinde 1922 — 1939 wyillarim1 hem Muhsin
Ertugrul’un tek adam olmasindan hem de filmlerde tiyatro oyuncularinin yer almasindan
dolay1 tiyatrocular donemi olarak adlandirildigini belirtmistir. Fransa, Almanya ve
Rusya’da tiyatro egitimi alan Ertugrul, egitim aldigi donemde sinema ile tanismistir.
Scognamillo (1987, s. 64-65) Ertugrul’un, Fransa’dan etkilenerek vodvil, Almanya’dan
etkilenerek operet, macera ve melodram iizerine g¢alismalar yaptigini ifade ederken,
Onaran (1994, s. 39) ise filmlerde 6zellikle operete bagvurmasinin sebebinin, neseli ve
eglenceli olan operetlerin halki eglendirdigini ve halkin eglenceli olan filmlere yonelim

gosterdigini ifade etmistir.

Tiyatrocular doneminde ¢ekilen komedi filmleri Leblebici Horhor (1923), Cici Berber
(1933), Diigiin Gecesi (1933), Karim Beni Aldatirsa (1933), Nasit Dolandwrict (1933),
Soz Bir Allah Bir (1933), Yeni Karagoz (1933), Leblebici Horhor Aga (1934, film
sonradan yeni ismiyle yeniden c¢ekilmistir), Milyon Avcilar: (1934), Aynaroz Kadist
(1938) olarak bilinmektedir.

Nazim Hikmet’in yonetmenligini yaptig1 Diigiin Gecesi (1933) ve Hazim K6rmiik¢li’niin
yonetmenligini yaptigt Yeni Karagoz (1933) filmlerinin geleneksel Tiirk halk
tiyatrosunun etkisinde oldugu goriilmektedir. Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptig1
Karim Beni Aldatirsa (1933) ve S6z Bir Allah Bir (1933) filmleri birer vodvil 6rnegidir.
Cici Berber filmi ise Ertugrul’un en basarili operetlerinin basinda gelmektedir.
Ertugrul’un yonetmis oldugu diger giildiirii filmlerinin de bati etkisinde oldugu ve teatral
ozellikler tasidig1 goriilmektedir (Gezgin, 2017, s. 36). Bu donemdeki giildiirii filmlerinde

karakter yerine tip kullanimi1 yaygindir.

II. Diinya Savasi 6ncesi, savas donemi ve etkilerinin devam ettigi yillar olan 1939-1952
yillart Tiirk sinemasinda gegis donemi olarak adlandirilmaktadir (Onaran, 1994, s. 35).
Hem savasin etkilerinin goriilmesi hem de Tiirk demokrasisinde degisiklikler yasanmasi
Tiirk sinemasini da yakindan etkilemistir. Muhsin Ertugrul, 1939 yilinda ¢ekmis oldugu
4 giildiirti filmiyle kaldig1 yerden devam etmistir. Bu 4 filmin 3’ii tiyatrodan uyarlamadir.
Bu donemde de filmlerin tiyatral anlati etkisi altinda oldugu goriilmektedir. Ertugrul’un
disinda Ferdi Tayfur’'un 1947 yilinda ¢ekmis oldugu Kerim'’in Cilesi, Vedat Orfi
Bengii’'niin 1947 yilinda yonetmis oldugu Kilibiklar filmi, 1950 yilinda Liitfi Akad’in
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yonetmis oldugu Liikiis Hayat opereti ve yine 1950 yilinda Mehmet Muhtar’in yonetmis
oldugu Istanbul Geceleri filmi dénemin giildiirii filmlerine &rnektir. Gegis doénemi ile
Ertugrul’un haricinde farkli yonetmenlerin oldugu goriilmektedir. (Gezgin, 2017, s. 39-
40)

Geleneksel Tiirk tiyatrosunun bir tiirii olan orta oyununun son temsilcisi ismail Diimbiillii
ile bu dénemde “tiir” oyunculugu etkili olmustur. Ismail Diimbiillii, ortaya ¢ikarmus
oldugu tipleme ile bir¢ok filmde ayni tipleme ile yer almistir. Diimbiillii Macera Peginde
(1948) filmi Diimbiilli’niin yaratmis oldugu ilk tipleme filmidir. Diimbiillii Sporcu
(1952), Diimbiillii Tarzan (1954) filmleri ise tiplemenin devam filmleridir. Bu filmlerin
temelinde orta oyununda kullanilan espriler, sozli gildiiriiler 6n planda tutulmustur.
(Gezgin, 2017, s. 40)

Kuruoglu ve Boz (2016, s. 248), 1950-1970 yillar arasinda Tiirk sinemasinda 332 komedi
filminin ¢ekildigini belirtmistir. Sinemacilar olarak adlandirilan bu dénemde ¢ekilen
filmler tiyatral anlatinin etkisinden yavas yavas kurtulmaya baslamis ve dykiiler sinema
diliyle anlatilmaya c¢alisilmistir. Bazi sinema arastirmacilari tarafindan “Yesilcam
donemi” olarak adlandirilan bu dénemde farkli filmlerde yeni komedi tiplemeleri ortaya
cikmistir (Gezgin, 2017, s. 43). Bu baglamda, 1952 sonrasi komedinin kendi icerisinde
bir tiir ¢esitliligine sahip oldugu goriilmektedir. 1957 yilinda Atif Yilmaz’in yonetmis
oldugu Gelinin Murad: filmi ise Tirk sinemasinin kasaba giildiiriisiidiir (Kotan, 2015, s.

41).

Ozgiic (2005, s. 64), Tiirk komedi sinemasini 1960’11 yillara kadar modern, tarihi ve serial
olarak adlandirirken, 1960 yilinda iilkede yasanan politik olaylarin da etkisiyle komedi
filmlerini, salon giildiirtileri, kasaba gildirileri ve seks giildiiriileri olarak
siniflandirmistir. Kuruoglu ve Boz (2016, s. 248-249) ise 1960’11 yillarda gekilen komedi
filmlerinin s6ze dayal giildiiriilere dayandigin1 vurgularken, bu doénemde kiilhanbeyi

tavirli, argo kullanan kadin kahramanli komedi filmlerinin de ¢ekildigini belirtmistir.

1960’11 y1llarda Tiirk sinemasinda toplumsal gercek¢i akimi 6n planda olmasina ragmen
bu akim Tiirk komedi sinemasinda goriilmemektedir (Kuruoglu ve Boz, 2016, s. 249). Bu
donemde giildiirii filmlerinin amac1 seyircileri, filmlerdeki kisilerin davranislari,
hareketleri ve sozleri ile eglendirip gilildiirmektir. Filmlerde elestirel bir durum séz
konusu degildir. Sinemasal anlamda ilk tiplemelerin ¢ikmasi ile tiyatral anlatidan

uzaklastig1 goriilmektedir. Oztiirk Serengil’in “Adanali Tayfur”, Feridun Karakaya’nin
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“Cilal1 ibo” ve Sadri Alistk’m “Turist Omer” tiplemeleri, sinemasal anlamda ilk film
tiplemeleri olarak adlandirilmaktadir (Gezgin, 2017, s. 47). Teksoy (2005, s. 23) bu
tiplemelerin ortak yonlerinin kendilerine 6zgii ifadeler kullanmasi ve hepsinin sokaktaki
insan1 yansitmasi oldugunu ifade etmektedir. Belirtilen tiplemeler haricinde bu donem
icerisindeki “Gol Krali1 Cafer”, “Yosun ile Tosun”, “Keloglan”, “Horoz Nuri” gibi farkli
komedi tiplemeleri de bulunmaktadir. Toplumsal yasam igerisinde kendilerine yer
bulamayan bu tiplemeler, dili bozarak kullanma, egri biigrii yiirime ve yirtik kiyafet

giyme gibi komedi unsurlar: igerirler (Gezgin, 2017, s. 49).

1970’11 yillara gelindiginde siyasal ve toplumsal anlamda yasanan degisim farkl tiirlerde
komedi filmlerinin ¢ekilmesine imkan tanimistir. Salon komedileri, Erotik komediler,
elestirel komedi ve geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkisinin hissedildigi komedi filmleri
tiretilmistir. 70’11 yillarin sonuna kadar erotik film sayisinin fazlalig1 dikkat ¢cekmektedir.
Oldukga diizeysiz cinsellik, argo ve kiifriin bol oldugu konusmalarla seyirciyi
giildirmeye calisan bu filmlerin herhangi bir sanatsal kaygis1 bulunmaktadir. (Kuruoglu

ve Boz, 2016, s. 250).

Bu dénem igerisinde toplumsal hayat igerisindeki sinifsal ¢catismalar ve toplumsal alanda
yasanan degisimler komedi filmlerinde de goriilmektedir. Kartal Tibet, Zeki Okten, Atif
Yilmaz ve Zeki Alasya gibi 6nemli yonetmenler toplumsal yasamda goriinen
anlagsmazliklar1 ve ¢atigsmalari komedi filmleri tizerinden aktarmislardir. 1971 yilinda Atif
Yilmaz’in yonetmis oldugu Yedi Kocali Hiirmiiz” filmi bu anlamda 6nem tagimaktadir.

(Kuruoglu ve Boz, 2016, s. 251).

Rifat Ilgaz, Aziz Nesin gibi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinin eserlerinin sinema
perdesine aktarildigi bu donemde olduk¢a 6nemli komedi filmleri yapilmistir. Hababam
Sinifi serisi barindirmis oldugu komedi unsurlari, egitim sistemini elestirmesi ve bu seride
yer alan Kemal Sunal ve Sener Sen gibi 6nemli oyuncularin yildizlasmasi agisindan
oldukca onemli bir filmdir. Kemal Sunal, temiz, koétiilik diisiinmeyen, sakar, saflig
yiiziinden ortalig1 karigtiran ve kivrak zekasi sayesinde diistiigii karisikliktan kurtulan
tiplemeleriyle Tiirk komedi sinemasinda vurgulanmasi gereken en onemli isimlerin
basinda gelmektedir. Bu isimlerin yan1 sira bu donemde ¢ekilen filmler aracilifiyla Zeki
Alasya, Metin Akpinar, Miijdat Gezen, Ilyas Salman gibi énemli oyuncular da 6n plana
cikmistir (Ozgii¢, 2005, s. 70-75). Ozellikle Zeki — Metin ikilisinin geleneksel Tiirk

tiyatrosundaki Hacivat-Karagoz ya da Pisekar-Kavuklu tiplemelerine uygun modern bir
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cift olmalart Tirk komedi sinemasinda geleneksel Tiirk tiyatrosunun etkisini
gostermektedir. Hababam Smifi serisinin yonetmenligini yapan Ertem Egilmez, Frank
Capra’nin “Amerikan Giildiiriisii” tiiriinii Tiirk sinemasina tasiyarak aile i¢i iliskilere

dayali komedi filmleri gekmistir. (Gezgin, 2017, s. 52)

1980’li yillara gelindiginde ise 12 Eyliil’iin yaratmis oldugu ekonomik, siyasal ve
toplumsal hayat alt iist olmustur. Toplum igerisinde bu degisime ayak uyduranlar ve
hayata kiisenler olarak bir ikilem yagsanmistir. Bu ¢atisma kendini sinema perdesinde de
gostermistir (Kuruoglu ve Boz, 2016, s. 253). Maktav’in da belirttigi gibi (Maktav’dan
aktaran, Kuruoglu ve Boz, 2016, s. 253) bu donemde ¢ekilen komedi filmlerinin ana
kahramanlar1 gorevlerini eksiksiz bir sekilde yapmalarina ragmen Yyeni politik ve
ekonomik diizende namuslu olduklar1 i¢in basarisiz olan kisilerdir. Filmlerdeki
karakterler genellikle sehirde yasamini siirdiiren ve ailesini gecindirmek konusunda
zorluk yasayan dar gelirli kisilerdir. Donemin toplumsal sorunlart komedi filmlerinde
kendisine yer bulmustur. Natuk Baytan’in yonetmelik koltugunda oturdugu Tokat¢:
(1984), Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptigt Carikli Milyoner (1983), Nesli
Colgecen’in yonettigi Ziigiirt Aga (1985) ve Basar Sabuncu’nun yonetmis oldugu Ciplak
Vatandas (1985) gibi filmler donemin sartlarini ve toplumsal kosullarinit mizahi bir dil ile
elestiren 6nemli komedi filmleridir (Sunal, 1998, s. 35).

1989 yilinda dénemin iktidari yapmis oldugu diizenlemeyle Amerikan dagitim sirketleri
Tiirkiye’de temsilcilikler agmistir. Yapilan diizenleme sayesinde herhangi bir aract
olmadan Tiirkiye’ye giren Hollywood filmleri sinema salonlarinda en ¢ok izlenen filmler
olmustur (Karakaya, 2004, s. 67). Bu donemde ¢ekilen popiiler filmlerin Hollywood
sinemasindan etkilenmesinden dolay1 genellikle hizli kurgu, aksiyon, goriintii ve efektler

kullanarak Hollywood filmlerini taklit etmeye ¢alismistir (Gezgin, 2017, s. 55).

Onceki dénemlere kiyasla oldukga az filmin iiretildigi 90’11 y1llarda komedi filmlerinde
de gozle goriiliir bir azalma yasanmaktadir. Bu donemin 6nemli komedi filmlerinden biri
Serif Gonen’in yonetmenligini iistlenmis oldugu, parodi tiiriinde olan Amerikali (1993)
filmidir. Amerika’da zengin olan bir Tiirk is insaninin hikayesinin anlatildig1 bu filmde
Hollywood filmlerine gondermeler bulunmaktadir. 2000 yilinda vizyona giren fakat
cekimlerine 1998 yilinda baslanan, tarihi Tiirk filmlerini ve tarihsel kostiimii mizahi bir
dil ile anlatan, Gani Miijde’nin yonetmenligini iistlendigi Kahpe Bizans (2000) filmi ise
donemin bir diger 6nemli komedi filmidir. (Gezgin, 2017, s. 55).
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Tiirk sinema tarihinde 2000°1i yillara bakildigr zaman diisiindiirmekten ziyade sadece
giildiirmeye odakl1 filmler yapildigi goriilmektedir. 70’li ve 80°1i yillarda komedi filmleri
tizerinden yapilan sistemsel elestiriler 2000°1i yillarda yerini basit esprilere ve argo
{izerine kurulu bir mizah diline birakmustir (Ozbek, 2023, s. 21). Makal (2017, s. 503) bu
donem hakkinda, dinin siyaset iizerinde etkili olmasinin Tiirk sinemasinin ilgi alanlarini
etkiledigini, komedi sinemasinin ise bu durumundan ilk etkilenen tiir oldugu ifadelerini

kullanmustir.

Korku-komedi, romantik-komedi, macera-komedi, dram-komedi, bilim kurgu-komedi,
genclik komedisi ve Hollywood film parodileri (Makal, 2017, s. 503) gibi alt tiir
cesitlerinin oldugu bu donemde komedi film tiirleri Ana akim komedi ve Bagimsiz
komedi filmleri olarak iki ana bashiga ayrilmistir. Ana akim komedi filmleri miimkiin
olan tiim prodiiksiyonu ve teknik imkanlari kullanan yiiksek biitgeli filmlerdir. Bu sayede
yiikksek gise ve izlenme basarisi saglayarak, sunmus olduklari mizah ile halkin her
kesimine hitap etmektedir. Bu filmlerin konular1 genel olarak insanlarin ilgisini
cekebilecek giincel olaylar ile ilgilidir. Bu donemde 6ne ¢ikan isimlerin basinda Cem
Yilmaz, Sahan Gokbakar, Yilmaz Erdogan gibi isimler gelmektedir. Sahan Gokbakar’in
yaratmis oldugu Recep Ivedik tiplemesi vizyona girdigi ilk tarihten itibaren biiyiik gise
rekorlart kirmigtir. Cok fazla argo, kiifiir ve kaba hareketler ile mizah iireten “Recep
Ivedik” filmi halkin bir kisminin kahkahalarla izledigi bir kismmin ise biiyiik elestiri

getirdigi bir seri olmustur. (Ozbek, 2023, s. 21).

Ana akim komedi filmlerinin bir diger 6nemli 6rnegi ise Cem Yilmaz filmleridir. Cem
Yilmaz da filmlerinde zaman zaman kaba hareketlere ve argo ifadelere yer verse de genel
olarak filmlerinde gondermelere, parodilere ve Tiirk toplumunun kiiltiirel yapisina atifta
bulunan mizahi dgelere yer vermektedir (Ozbek, 2023, s. 22). Yilmaz’in yaratmis oldugu
“Arif” tiplemesi geleneksel Tirk tiyatrosundaki karakterlerden izler tagimaktadir. Bir
uzay macerasi olarak adlandirilan Gora (2004) filminde bilim kurgu tiiriine
gondermelerde bulunmustur. Arog (2008) filminde yontma tas devrine giderek mizahini
caglar Otesine tasiyan Yilmaz, Yahsi Bat: (2010) filmi ile Tiirk komedi sinemasini

Western tiiriiyle harmanlayarak absiirt komedi tiiriine yeni bir boyut kazandirmistir.

2000’lerin Tirk komedi sinemasindaki bir diger ana baslik ise Bagimsiz Tiirk komedi
sinemasidir. Yiksek biitgelere ve biiyiik stiidyolara gerek duymadan, herhangi bir

yapimci baskist hissetmeden, var olan iiretim sisteminin disina ¢ikarak sinema ve film
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yapimina yeni bir boyut kazandirilmistir. Tiirkiye’de bagimsiz komedi filmleri ¢ok
gelismemis olsa da Onur Unlii gibi ana akim komedi isleri yerine bagimsiz komedi
filmleri ¢eken ydnetmenler bulunmaktadir. Unli, filmlerinde absiirt komedi ve kara
komedi motiflerini sik¢a kullanmaktadir. Filmlerinde tercih etmis oldugu tezatliklar ise
olusturmak istedigi mizahm temelini saglamaktadir. [tirazzm Var (2014) filminde bir
imamin basina gelenler ve yasamis oldugu tezatliklar filmdeki komedi unsurlarinin
basinda gelmektedir. Genel olarak 2000 sonrasi Tiirk komedi sinemasinda yanlis
anlasilmalar, saf kisi tiplemeleri, sive komedileri, diinya sinemasina géndermede
bulunmak, Tiirk kiiltiirel yapisina karst olusturulan tezat durumlar birer komedi unsuru

olarak kullanilmaktadir (Ozbek, 2023, s. 22-23).
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3 YONTEM
3.1 Arastirma Modeli

Bu ¢alismada film karakterleri analiz edileceginden dolayr nitel arastirma yontemi ve
betimsel tarama modeli tercih edilmistir. Karasar (2023, s. 109-110) betimsel tarama
modelini, ge¢miste veya su an olan bir durumun var oldugu haliyle tespit edilmeye
calisilmasi olarak agiklamaktadir. Arastirmaya konu olan olaylara, bireylere ya da
nesnelere bir midahale edilmez, mevcut durum betimlenir ve siiflandirilir. Bu
calismada, 2005 sonrasi yapilan Tiirk komedi filmlerinde orta oyununda bulunan
geleneksel tiplerin modern yansimalar1 aranmis ve ¢oziimlemeler yorumlayici yaklagim

ile gerceklesmistir.
3.2 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Tiirk komedi filmleri olusturmaktadir. Bu evren igerisinde olgiit
orneklem ile bes adet film belirlenmistir. Yildirim ve Simsek’e gore (2021, s. 120-122)
ol¢iit 6rneklem, 6nceden belirlenen ya da arastirmacinin kendi 6lgiitlerini olusturarak

sonuca ulasmasini saglamaktadir. Bu arastirma i¢in dlgiitler asagidaki gibi belirlenmistir:
e Bu calisma Tiirk komedi filmleri ile sinirlandirilmustir.

e Bu calisma 2005 ve sonrasi yapim tarihli ve IMBD puani 6.5 ve iizeri olani filmler ile

sinirlandirilmastir.

e Bu c¢alisma 2005 ve sonrasi yapim tarihli minimum 1 milyon izleyiciye sahip filmler

ile sinirlandirilmistir.

e Bu calisma 2005 ve sonras1 yapim tarihli, IMBD puani 6.5 ve {izeri olan, minimum 1
milyon izlenmis olan filmler arasinda senaristi farkli olan ve en ¢ok izlenen ilk bes

film ile sinirlandirilmastir.

e Seri halinde gekilen filmler i¢erisinden IMDB puani en yiiksek olan film 6rneklem igin

secilmistir.

Bu olgiitler 15181nda ¢alismada incelenen filmler Box Office Tiirkiye tarafindan ilan edilen
“1989’dan Giintimiize Tiirkiye’de Seyirci Rekoru Kiran 100 Film” arasindan sadece
komedi filmleri secilerek belirlenmistir. Bu dogrultuda toplam 50 komedi filmi
incelenmistir. Bu 50 film igerisinden belirlenen Olgiitler ile toplam bes adet film

secilmistir. Belirlenen 6lgiitler dogrultusunda secilen filmlerin yapim yili, IMDB puani,
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izlenme sayis1 ve senarist farkliliklarina gore siralamasi kronolojik olarak asagidaki
gibidir:
Tablo 3.1

Olciitlii 6rneklem ile secilen filmler

Yapim IMDB Izlenme Senarist | Yonetmen
Filmin Ad1 |y Puam Savisi

2005 7.4 2.618.244 Yilmaz Yilmaz
Organize Isler Erdogan | Erdogan

2010 7.0 2.459.815 Ata Hakan
Eyyvah Demirer | Algiil
Eyvah

2013 6.9 6.980.070 Selguk Selguk
Diigiin Aydemir | Aydemir
Dernek

2017 7.6 5.289.051 Giilse Ozan
Aile Arasinda Birsel Agiktan

2018 6.9 4.968.462 Cem Kivang
Arif ve 216 Yilmaz Baruénii

3.3 Veri Toplama Teknigi ve Araci

Bu arastirmada geleneksel Tiirk tiyatrosu, tiyatro ve sinema ile ilgili yerli ve yabanci
kitap, tez, makale, bildiri vb. literatiirde yer alan kaynaklar incelenmistir. Yildirim ve
Simsek’e gore (2021, s. 189-195) dokiiman incelemesi yazili, gorsel ya da farkli
materyallerin belirli bir sistem igerisinde analiz edilmesini saglayan nitel veri toplama
yontemidir. Bu baglamda, bes adet filmin incelendigi bu arastirmada veri toplama teknigi

olarak dokiiman incelemesi yontemi kullanilmstir.
3.4 Analitik Cerceve

Bu c¢alismada orta oyunundaki geleneksel tiplemelerin giiniimiiz Tiirk komedi

filmlerindeki modern temsillerini bulmak amaciyla arastirmaci tarafindan “tipleme
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ozellikleri, dramatik islev ve mizah kaynagi” olmaz iizere ii¢ ana kategoriden olusan bir
analitik cerceve gelistirilmistir. Bu gergeve, film karakterlerinin sistematik bir bigimde
¢Oziimlenmesine ve orta oyunundaki geleneksel tiplemelerle karsilastirmali bir sekilde

incelenmesini saglamaktadir.

Tablo 3.2
Orta oyunu tiplerinin ézellikleri
Tip Tipleme Ozellikleri Dramatik islev Mizah Kavynagi
Pisekar Uyumlu, ara bulucu, | Merkezi Tip Fiziksel komedi ve
bilge, s6z ustasi, sinsi, sozlii mizah
yonlendirici
Kavuklu Halk adamu, dobra, cahil | Merkezi Tip Fiziksel komedi ve
ama zeki, adil sOzlli mizah
Zenne Cilveli, zeki, kurnaz, | Yardimci Tip Fiziksel komedi ve
manipiilatif s0zIii mizah
Celebi Capkin, gosterisli, | Yardimer Tip Fiziksel komedi ve
gorgiisliz, bilgili, farkli s0zlii mizah
dillere hakim
Tuzsuz Deli Bekir Kabaday, sert, sarhos Yardimei Tip Fiziksel komedi ve
s0zlii mizah

3.5 Veri Analizi

Bu calismada, glinlimiiz Tiirk komedi filmlerinde orta oyunundaki geleneksel tiplerin
modern yansimalarini incelemek amaciyla elde edilen veriler, olusturulan analitik cerceve
baglaminda ¢oziimlenmistir. Analitik ¢erceve, orta oyununda bulunan Pisekar, Kavuklu,
Zenne, Celebi, Tuzsuz Deli Bekir tiplemelerinin temel 6zelliklerini, dramatik islevlerini
ve mizah kaynagini tanimlayan agiklayici bir model konumundadir. Veri analizi, yukarida
olusturulan g¢ergevenin, segilen filmlere sistemik bir bigimde uygulanmasi ile
gergeklestirilmistir. Olgiitlii 6rneklem ile belirlenen bes film ayrintil bir sekilde izlenmis
ve her filmdeki karakterlerin davranis bi¢imleri, dramatik islevleri ve mizahi yonleri
analitik c¢ercevede bulunan tip Ozellikleriyle karsilastirilarak degerlendirilmistir.
Filmlerde yer alan ana ve 6nemli yan karakterlerin orta oyunundaki tipler ile hangi
yonlerden benzestigi, farklilastigi ya da geleneksel bir tipin bir karaktere nasil doniistiigii

betimsel bir bi¢imde agiklanmustir.
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3.6 Etik Bildirim

Anket, miilakat, odak grup ¢alismasi, gézlem, deney, goriisme teknikleri kullanilarak
katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklagimlarla yiiriitiilen her
tiirlii aragtirmalar, insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya da diger
bilimsel amagclarla kullanilmasi, insanlar tizerinde yapilan klinik arastirmalar, hayvanlar
tizerinde yapilan arastirmalar, kigisel verilerin korunmasi kanunu geregince retrospektif
caligmalar i¢in Etik Kurul Onay Belgesi gerekmektedir. Bu tez ¢alismasimnin Etik Kurul

Onay Belgesi Gerektirmeyen c¢alismalar arasinda yer aldigini beyan ederim.
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4 BULGULAR VE YORUM

4.1 Organize Isler

"’“’"“""""""f”f"‘”"' Yonetmen: Yilmaz Erdogan

Cem Yilmaz, Demek Akbag, Altan Erkekli
Tiir: Komedi

Yapim Yihi: 2005

Imdb Puam: 7.4

izlenme Sayisi: 2.618.244

4.1.1 Filmin Konusu

Istanbul’un arka sokaklarinda bir hirsizlik getesinin lideri olan Asim Noyan (Y1ilmaz
Erdogan) bir grup insandan kacarken rastgele bir evin kapisini ¢alar ve sahne ismi
“Superman’ olan, hayata bir tiirlii tutunamayan Samet (Tolga Cevik) ile tanisir. Samet’in
savunmasiz, kirilgan ve saf yapisi Asim’in onu ¢eteye dahil etmek istemesine sebep olur.
Samet, ilk su¢ girisiminde daha once dolandirilan ve dolandiricilardan intikam almak
isteyen bir aileye denk gelir. Su¢ Orgiitiinden paralarin1 geri almak tizerine plan yapan
ailenin kiz1 Umut’a (Ozgii Namal) asik olan Samet dolandiric1 olduklarini sdyleyerek her
seyi itiraf eder. Umut, kurmus oldugu planlar1 dogrultusunda babasinin ortag: tarafindan
dolandirildiklarin1 ve yardima ihtiyacglar1 oldugunu sdyleyerek Samet, Asim ve ¢etesini
bir mafya olan Miisliim’lin (Cem Yilmaz) evine gonderir. Miisliim’iin kim oldugundan

habersiz sekilde yola koyulan ¢ete beklemedikleri bir durumla karsilagir.
4.1.2 Karakterlerin Coziimlenmesi ve Orta Oyun Tiplerinin Karsiliklar
4.1.2.1 Asim Noyan

Asim Noyan, sahip oldugu yonlendirici, s6z ustasi, ara bulucu, zeki ve kurnaz gibi
ozellikler ile orta oyunda yer alan Pisekar’in modern bir yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Asim, Edward Morgan Forster’in tanimladig1 gibi ilk olarak karsimiza bir “flat” (tek
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boyutlu) basgka bir deyisle tip olarak ¢iksa da ilerleyen sahnelerde 6zellikle kizin1 uzaktan
izledigi, ona olan sevgisini ve dzlemini anlattig1 sahnelerle birlikte “round” (derinlikli)
karaktere dontismektedir. Hem ge¢mise duymus oldugu 6zlem hem de yasamis oldugu
pismanlik Asim Noyan’in tipten beslenen ¢ok katmanli ve derinlikli bir karakter
oldugunu gostermektedir. Asim Noyan karakterinin film boyunca Pigekar tiplemesinden
ayristigi noktalar da bulunmaktadir. Pisekar, geleneksel Tiirk tiyatrosunda kurmus oldugu
ya da var olan diizenin koruyucusu olarak tanimlanirken, Asim Noyan i¢inde bulunmus
oldugu diizeni manipiile eden bir karakterdir. Bu baglamda Asim Noyan, ne anti-
kahraman ne de halk kahramani olarak karsimiza ¢ikar. Boyle bir ikilem arasinda kalmasi

da Forster’in derinlikli karakter tanimina bir Ornektir.

Asim Noyan, film boyunca hirsizlik ¢etesinin sadece yonetici akli degil ayn1 zamanda bir
s0z ustasi olarak karsimiza ¢ikar. Pisekar tiplemesinin oyunlardaki oyun kurucu 6zelligi,
diger tipleri manipiile edebilmesi, durumlar1 ve diizeni kendi ¢ikarlarina dogru
yonlendirmesi gibi Ozellikleri Asim Noyan karakterinde modern bir sekilde yeniden
tiretilmistir diyebiliriz. Filmin baginda Superman Samet’i intihar iste§inden vazgegirmis
olmasi 6nemli bir Ornektir. Asim, Superman Samet’in yasamis oldugu kirillganlik ve
umutsuzlugu climleleriyle yonlendirir ve Samet’in i¢inde bulundugu ruh halinden ¢ikisini
saglayarak kendi cetesine katilmaya ikna eder. Asim Noyan’in tipki Pisekar tiplemesinin
de sahip oldugu manipiilatif kisilik ve s6z cambazligi, Samet ve Asim arasinda bir giiven
iligkisi olusturur. Bu 6rnek sahne Pisekar’in oyunlardaki diizen kurucu ve Kavuklu’yu
istedigi gibi yonlendirebilen 6zelliginin bir modern yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Bu sahneye ek olarak Asim Noyan’in cete igerisinde hirsizlik ve santaj planlarini
kurgulamas1 ve ¢etesini yonlendirmesi ile Pisekar tiplemesinin oyunun olay oOrgiisiinii
sekillendirmesi benzerlik tasimaktadir. Bu durum Asim karakterinin Pisekar’in tipik
ozellikleriyle ortiistigiinii ve filmde Pigekar tiplemesinin dramatik islevini iistlendigini

gostermektedir.

Asim Noyan karakterinin benzerligi sadece Pisekar tiplemesi ile sinirl degildir. Sik ve
gosterisli giyim tarzina sahip olmasi, yagsam tarzi, kullandig: dil ve kendini ayricalikli bir
smifta gostermesi gibi 6zellikler Celebi tiplemesini de karakteri i¢erisinde barndirdigini
gostermektedir. Filmin basinda evli bir kadinla yasak bir iligki yasiyor olmasi, restoran
sahibi kadinla aralarinda gegen diyalogun capkin bir yapiya sahip oldugunu gostermesi,

maddi gili¢ lizerinden kurmus oldugu statii soylemleri gibi 6zellikler Celebi’nin hem
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capkin hem gosterigli hem de toplumsal statiiyii bir stiinlik olarak goren yapistyla
dogrudan benzerlik gostermektedir. Bu baglamda Asim Noyan karakteri, Celebi

tiplemesinin modern bir yansimasi olarak yorumlanabilir.
4.1.2.2 Superman Samet

Superman Samet, halkin i¢inden gelen, saf goriiniimlii ama ayn1 zamanda kivrak bir
zekaya sahip olmasi gibi ozellikleriyle orta oyununda yer alan Kavuklu tiplemesinin
modern ve sinematik anlamda yeniden yorumlanmis sekli olarak yorumlanabilir.
Samet’in insanlar1 giildiiremedigi i¢in yasamis oldugu basarisizlik hissinin getirmis
oldugu duygusal kirginlik, bir aidiyet eksikligi ve arayisi, ¢etenin i¢erisinde kendini kabul
ettirme ve kendini ispatlama gabasi, dolandirmaya ¢alistigi kadina asik olmasi gibi
ozellikler bir tipten cikip bir karaktere doniistiiglinii gostermektedir. Bu baglamda

Forster’in “round” (derinlikli) karakter tanimlamasina uygun bir yapiya sahiptir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda Kavuklu tiplemesi saf ama kivrak zekaya sahip,
maniplilasyona agik, halk adami ve adaletli yapisiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Superman
Samet, intihar etmeyi planlarken Asim’in yonlendirmesiyle kendisini bir anda hirsizlik
cetesinin bir parcasi olarak bulur. Hem saf hem c¢aresiz olmasi ve Asim’mn Samet’i
manipiile etmesiyle birlikte ¢etenin icerisine istemsiz bir sekilde katilir. Kavuklu’nun,
Pisekar tarafindan siirekli yonlendirilmesiyle benzerlik gostermektedir. Hirsizlik
cetesiyle ilk operasyona katildiginda sarhos olmasi ve neyin igerisinde oldugunu
anlamamas1 da Kavuklu’nun orta oyunda ig arama istegi ya da birine yardimda bulunma
arzusu sebebiyle girmis oldugu “oyun i¢inde oyun” durumuyla benzerlik géstermektedir.
Superman Samet’in yasamis oldugu talihsizlikler, sakarligi, i¢inde oldugu ortamin ya da
durumun ciddiyetini kavramakta yasadigi zorluklar da Kavuklu tiplemesinin bilingsiz bir
sekilde mizah iiretme isleviyle benzerlik gostermektedir. Kavuklu, birgok orta oyununda
zenneler tarafinda da manipiile edilir. Baz1 oyunlarda zenneler ile flort etmesi, bazi
oyunlarda yanlis anlagilmalar olugmasi, bazi oyunlarda da Kavuklu'nun kendi saf
yapisindan kaynaklanmasindan dolay1 zenneler Kavuklu’yu manipiile ederler. Samet’in
dolandirmaya calistigt Umut karakterine asik olmasi ve Umut’un dolandiricilardan
intikam almak i¢in Samet’i kullanmast da Kavuklu’nun zenneler tarafindan manipiile
edilmesiyle benzesmektedir. Samet’in, Umut’a beslemis oldugu duygular onu Miisliim’e
gotiirir ve Umut intikamin1 almig olur. Umut’un, babasmin ortag tarafindan

dolandirildigini sdylemesi iizerine ona yardim etmek istemesi ve adaletli bir yapiya sahip
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olmasi da Kavuklu'nun halktan biri olarak adaletli olmasi 6zelligiyle benzerlik

gostermektedir.

Asim Noyan ve Superman Samet karakterlerinin film boyunca bir ikili olarak goriilmesi,
aralarinda yasanan s6z oyunlari ve s6ze dayali mizah ikilinin Pisekar — Kavuklu’nun birer
yansimasl oldugunu gostermektedir. Asim Noyan’in, Samet’e siirekli 0Ogiitlerde
bulunmasi, Samet’in yanlislarinda ya da sakarliklarinda ona kars1 sakayla karisik verdigi
sert tepkiler; Pisekar’in, Kavuklu’nun sagmaliklarina karsi elindeki “pastav” ile

Kavuklu’nun kafasina vurmasiyla benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Biitlin bunlarin yan1 sira Superman Samet’in Kavuklu tiplemesinden farklilik gosterdigi
Ozellikleri de bulunmaktadir. Genel olarak degerlendirildiginde Samet bulundugu
diizenin farkindadir. Kavuklu gibi bilingsiz bir yapiysa sahip degildir. Samet’in konusma
dili oldukga diizgiin ve kibardir. i¢inde bulundugu durumlara mantiksal bir ¢éziimlemeyle
yaklagir fakat dramatik yapi igerisinde Asim ile mizah1 saglayan, kandirilan ve manipiile

edilen bir kisi olarak Kavuklu tiplemesinin modern bir yansimasi olarak goriilebilir.
4.1.2.3 Umut Ocak

Ozgii Namal’in canlandirdigt Umut, Zenne tiplemesinin “bir erkek tarafindan
canlandirilan kadin” formundan uzaktir fakat Zenne’nin sahip oldugu oyun kuran,
manipiile eden ve istegine ulasan 6zelliklerini iginde barindirmas: sebebiyle modern bir
yansima olarak yorumlanabilir.  E.M.Forster’n tanimlamasina gore Zenne tek
boyutludur. Umut ise sevgi, 6fke ve intikam gibi farkli duygulara sahip olan, film
boyunca psikolojik olarak degisimlere ugrayan, Superman Samet ile kurmus oldugu
iliskide hem duygusal hem de stratejik hareket etmesiyle sinemanin ¢ok katmanl kadin

karakterine, Forster’in tanimiyla derinlikli bir karaktere doniisiir.

Umut karakterinin Zenne tiplemesinin bir yansimasi olarak disiiniilen ilk belirgin sahne
ailesinin dolandirildigint fark etmelerinden sonra gelisen dolandiricilik hikayesinin
pesine disme ve intikam alma isteg§inin olmasidir. Anne ve babasinin
dolandirilmalarindan sonrasinda yasamis olduklar1 {iziinti ve saskinligin karsisinda
Umut’un pasif bir durumda olmayi tercih etmeyip, ¢oziim arayan ve plan kuran bir 6zne
haline gelmesi, Zenne tiplemesinin oyunlar ve planlar kuran yoniinii sinema perdesine

tagimistir.
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Orta oyunda Zenne tipinin en Onemli Ozelliklerinin basinda, karsisindaki erkek
tiplemelerinin zaaflarini1 gorerek onlar1 kullanmaya calismasi gelmektedir. Bu durum
filmde Umut ile Superman Samet’in ilk bulusmalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Samet,
calint1 arac1 satmak i¢in Umut’la bulusur. Umut, Zenne tiplemesi gibi cilveli bir yapiya
sahip degildir fakat Samet karsisindaki sessiz ve mesafeli durusuyla Samet’in ondan
etkilenmesini saglar. Samet hem ilk sugunu isliyor olmas1 hem de Umut’tan etkilenmesi
sebebiyle aract Umut’ta birakip gider. Bu durum, Zenne tiplemesinin karsisindaki erkek
tizerinde cilvesiyle kurmus oldugu ¢oziilmenin modern bir karsilig1 olarak goriilebilir.
Umut, cilveli ya da kur yapisiyla degil duygusal etkiyle karsisindaki erkegi yonlendiren

konumdadir.

Filmde Umut’un Zenne tiplemesinin bir yansimasi oldugunu ya da Zenne’nin islevlerini
tistlendigini gosteren en net durum ise Umut ve ailesinin Samet iizerinden Asim’dan
intikam almaya g¢alismasidir. Umut’un, Superman Samet tstiindeki duygusal etkisini
stratejik bir ara¢ olarak kullanmasi, Zenne tiplemesinin orta oyunlarda karsisindaki
erkegin duygularini kendi silahina doniistiirmesi 6zelligiyle birebir rtiismektedir. Samet,
Umut’a yardim etmek igin Asim’1 ikna etmeye ¢alisir. Hem Samet hem de Asim ve ¢etesi

Umut’un planlaria dahil olarak onun oyununun pargasi olurlar.

Filmde, Umut karakteri Zenne tiplemesinin bir kopyasi olarak degil, sinema anatisinin
Ozellikleriyle farkli dramatik islevler kazanan modern bir yansimaya donilismiistiir.
Zenne, genel olarak cilvesi, beden dili, arzusu, romantizmi ve manipiilatif 6zellikleriyle
komedi iretirken; Umut karakteri planlar ve stratejiler tiretme, duygusal yakinlik kurma

ve yonlendirme gibi 6zelliklerle mizah1 olusturup, dramatik yapiy1 zenginlestirir.
4.1.2.4 Miisliim Duralmaz

Miislim Duralmaz, geleneksel Tiirk tiyatrosunda fiziksel giig, tehditkar ifadeler, eril
davraniglar ve ani 6fke patlamalariyla tanimlanan Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin modern
bir yansimasi olarak 6rneklendirilebilir. Filmde daha 6nce ¢éziimlenen Asim, Samet ve
Umut karakterlerinin aksine film boyunca herhangi bir igsel doniisiime ugramayan,
anlatinin basinda gostermis oldugu tehditkar ifadeleri, sert yapisi ve korkutucu tavrinin
hi¢ degismemesi gibi 6zellikleriyle Forster’in tanimiyla tek boyutlu tiptir. Giig lizerinden
karikatiirize edilmektedir. Asim, Samet ve Umut gibi karakterlerin karsisinda Miisliim’iin

bir tip olarak bulunmasi filmde mizahin devamliligini saglamstir.
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Miisliim tiplemesini ilk olarak Umut’un is goriismesi amaciyla Misliim’iin evine
gittiginde goriiriiz. Evin konumu, biiyiikliigl ve silahli adamlarin evin etrafin1 koruyor
olmas1 Miisliim tiplemesinin bir mafya oldugunun gostergesidir. Mafya ise geleneksel
oyunlarda kabadayinin doniisiime ugramis halidir. Cevresindeki adamlarin Miisliim’e
itaat ediyor olmas1 Miislim’iin iktidarini ve tehditkar yapisin1 géstermektedir. Umut ile
Miisliim arasinda gegen diyalogda Miisliim’iin “hangi okul?” diyerek birka¢ defa ayni
soruyu sormasi, yavas konugsmasi ve siveye sahip olmasi Miisliim’iin gii¢ iizerinden
karikatiirize edildigini gostermektedir. Bu durum Tuzsuz Deli Bekir’in disaridan sert ve
korkutucu ama dramatik derinligi s1g olan yapisiyla ortiismektedir. Miisliim’{in tiretmis
oldugu mizah “sertligin komiklestirilmesi” olarak da adlandirilabilir. “Plazma izledin mi?
“Plazma izle!” ya da “hangi okul?” gibi kaliplasan sorular1 veya emir Kipleri kullanmast,
ani 6fke patlamalar1 gibi 6zellikleri Tuzsuz Deli Bekir’in “komiklesen gii¢” 6zelliginin
yeniden tiretimi olarak yorumlanabilir. Samet, Asim ve ¢etesinin Miisliim ile kars1 karsiya
geldikleri sahne ise Miisliim ile Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin baglarinin en net goriiniir
oldugu sahnedir. Hirsizlik g¢etesinin Miisliim’iin karsisinda korkudan titreyip,
konusmakta zorluk ¢cekmesi orta oyundaki tiplerin Tuzsuz Deli Bekir karsisinda yasadigi
tedirginliklerle benzerlik gostermektedir. Bu baglamda her iki tiplemenin de korku

tizerinden de mizahi olusturdugu sdylenebilir.

Miislim tiplemesinin film igerisindeki konumu dramatik yapiy1 olusturan bir karakter
olmak degil, Superman Samet, Umut Ocak, Asim Noyan ve ¢etesi ¢ercevesinde olusan
olay orgiisiinti, hem gii¢ ve korku {izerinden ¢oziilmesini saglayan hem de sertligin
komiklestirilmesiyle mizahin olusmasina destek olan yardimci bir tip olarak
konumlanmaktadir. Bu durum Tuzsuz Deli Bekir’in geleneksel Tiirk tiyatrosundaki

goreviyle benzerlik gostermektedir.
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4.2 Eyyvah Eyvah

DEMET AKBAG & ATa DEMIRER

Yonetmen: Hakan Algiil

L _

Senarist: Ata Demirer

Oyuncular: Ata Demirer, Demek Akbag, Ozge Borak, Ali
Savasei, Bican Giinalan, Salih Kalyon, Biilent Sakrak

Tiir: Komedi

Yapim Yih: 2010

. Imdb Puam: 7.0

Izlenme Sayisi: 2.459.815

4.2.1.Filmin Konusu

Canakkale’nin Geyikli kasabasinda anneannesi ve dedesi ile yasayan Hiiseyin Badem
(Ata Demirer), diigiinlerde ve 6zel giinlerde klarnet ¢alarak gecimini saglar. Gonliini
hemsire Miijgan’a kaptiran Hiiseyin, ona hislerini agabilmenin yollarini ararken 61dii diye
bildigi babasinin yasadigini 6grenir. Gegmisten kalan bazi mektuplar1 ve babasinin
genclik fotografim yanma alarak Istanbul’a onu aramaya gider. Kdyden tanidig1 terzi
Ramiz’in (Bican Giinalan) yaninda kalan Hiiseyin, Istanbul’a geldigi ilk giin Ramiz’in
terzi ditkkkanina miisteri olarak gelen sarkici Firuzan’la (Demet Akbag) tanisir ve kendini
farkli bir maceranin i¢inde bulur. Hem Firuzan’in orkestrasinda kisa siireligine yer alir
hem de Firuzan’in dergi cekimlerinde onun asistanlifini yapar. Bu yardimlarin
karsiliginda Firuzan, Hiiseyin’in babasini aramasina yardim eder. Bu arayis ikilinin
komedisi ve aksiyonu bol bir macera igine girmesine sebep olsa da Hiiseyin amacina

ulasir ve babasini bulur.
4.2.2 Karakterlerin Coziimlenmesi ve Orta Oyun Tiplerinin Karsiliklar
4.2.2.1 Sarkict Firuzan

Sarkici Firuzan sahip oldugu diizenleyici, yonlendirici, oyun kuran, iligkileri yoneten ve
zor durumlarda ¢6ziim tireten Ozellikleriyle Pisekar’in modern bir yansimasi olarak
yorumlanabilir. Bunlarin yani sira Firuzan’in anlati igerisindeki diger 6zellikleri ise
Zenne, Celebi ve Tuzsuz Deli Bekir’den izler tagidigimi gostermektedir. Bu baglamda

Firuzan’in melez bir karakter oldugu diisiiniilebilir. Firuzan, karsimiza ilk olarak terzi
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diikkkaninda ¢ikar. Eski kocasinin onu aldattigin1 anlattigi sahneye kadar Forster’in
tanimlamis oldugu tek boyutlu bir tiptir. O sahneye kadar tipik bir gece mekani sarkicisi
Ozellikleri tasir. Duygusal bir derinligi yoktur. Eski kocasinin onu aldattigini anlattigi
sahnede ise Firuzan’in geg¢mise dayali bir kirginigi ve kizgmhigmin oldugu
goriilmektedir. Evinde oyuncak dolu bir oda olmasi, kiigiikliigiinden beri oyuncaklari ¢ok
sevdigini sdylemesi hem ge¢mise dair bir 6zleminin oldugunu hem de bir ¢ocuk sahibi
olmak istedigi seklinde yorumlanabilir. Hiiseyin’e babasin1 bulma konusunda yardim
etmek istemesi, Hiiseyin’in babasini buldugu sahnede Firuzan’in dayanamayip gbzyasi
dokmesi duygusal olarak ¢ok yonliiliiglinii gostermektedir. Biitiin bunlar gz Oniine

alindiginda Firuzan, tipten beslenen ¢ok katmanli bir karakterdir.

Firuzan ve Hiiseyin’in karsilastiklari ilk sahne terzi Ramiz’in dikkkamidir. Terzi Ramiz,
Firuzan’in elbisesini istedigi gibi yapmamustir ve o sirada diikkdnda degildir. Firuzan,
acelesi oldugundan elbise i¢in bir ¢éziim tiretir fakat Hiiseyin bunu yapamaz. Firuzan’in
hizli bir sekilde ¢oziim tretmesi Pisekar’in orta oyunlardaki zor durumlarda ¢6ziim
iiretebilen ozelligiyle benzerlik gostermektedir. Ayrica Hiiseyin’in elbiseyi yirtmasi
sonucunda ona tokat atmasi ise Pigekar’in, Kavuklu’nun onu sinirlendirdigi zamanlarda
elindeki pastav ile kafasina vurmasinin bir karsiligi olarak yorumlanabilir. Buna benzer
bir diger sahne ise filmin sonunda yasanir. Mafyadan kacan Hiiseyin ve Firuzan bir
taksiye biner. Hiiseyin, korkusundan artik kdyiine donmek istedigini séyler. Firuzan ise
bu duruma sinirlenir ve Hiiseyin’e tokat atar. Bu sahne de, Pisekar ve Kavuklu arasindaki
tekrar ve fiziksel komedinin bir benzeridir. Firuzan’in, Pigekar’in bir yansimasi ya da
modern bir doniisiimii oldugu sahnelerden bir digeri ise Haldun Eskiciler isimli bir
mafyanin Firuzan’1 dinlemeye geldigi sahnedir. Bu boliimde Firuzan ve Hiiseyin birlikte
sahneye cikarlar. Hiiseyin, “Haldun abi” diyerek sahneden seslenir. Firuzan ise bu
hitabetin dogru olmadigin1 Hiiseyin’e anlatir. Hiiseyin’in babasini bulmak i¢in bir
peynirciye gitmesi ve orada ¢alisan adama “senin baban saksafon iifler mi?” diye sormasi
adamu sinirlendirir. Firuzan, duruma miidahale ederek Hiiseyin’in ne demek istedigini
anlatir. Bu iki 6rnek Pisekar’in, Kavuklu’ya adabimuasereti 6gretmeye caligmasinin ve
Pigekar’in zor durumlart kurtarmaya ¢aligmanin birer benzeridir. Bu sahnelere ek olarak
tost yedikleri bir mekanda Firuzan’in “bunun iizerine 500 lira koysan adam o6ldiirtiirsiin
Istanbul’da” ve “ii¢ kurus para kazandm onu da Istanbul’daki taksicilere kaptiracaksin”
gibi ciimleleriyle kdyden gelen Hiiseyin’in Istanbul ile olan uyumsuzlugunu yumusatarak

anlatmas1 ve yoOnetmesi Pisekar’in, oyun icerisindeki anlatici ve yonetici 6zelligiyle
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benzerlik gostermektedir. Hikayedeki bu sahneler, Firuzan karakterinin Pisekar’in tipik
ozellikleriyle ortiistiiglinii ve filmde Pisekar tiplemesinin dramatik islevini iistlendigini

gostermektedir.

Firuzan karakterinin Pisekar tiplemesinden ayrismis oldugu 6zellikleri de bulunmaktadir.
Bu ayrisan oOzellikler Firuzan’i, orta oyundaki diger tiplere yakinlastirmaktadir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunda Pisekar tiplemesi her zaman bir erkektir. Firuzan, Pigekar
tiplemesinin maskiilen yonlerini tasisa da Zenne tiplemesinin feminen o6zelliklerini de
biinyesinde barindirmaktadir. Ornegin Firuzan’in Kadin olmasi, geceleri bir mekanda
sahneye ¢ikmasi, sesini ve bedenini bir performans araci olarak kullanmasi Zenne
tiplemesi 6rnegidir. Firuzan’in, Pisekar’in erkeksi yonleri ile Zenne’nin kadinsi yonlerini

bilinyesinde tasimasi, Zenne’ nin modern bir doniisiime ugradig: seklinde yorumlanabilir.

Firuzan’i, Pisekar’dan ayiran bir diger 6zellik ise Pisekar’in kullanmis oldugu dilin kibar
ve naif olmasidir. Firuzan, anlatt boyunca tercih etmis oldugu argo kelimeler,
karsisindakilere lakaplar takmasi 6rnegin Hiiseyin’e “manti” diye seslenmesi ve yeri
geldiginde kullanmis oldu kaba hareketler ile Pisekar’dan ayrisirken Tuzsuz Deli Bekir
tiplemesiyle benzesir. Tuzsuz Deli Bekir’in siirekli sarhos olmasi, ¢evresindekiler igin
birer tehdit olusturmasi, ¢cevresindekileri korkutmasi Firuzan’in kendi ¢evresindekilerine
korku hissettirmesiyle benzerlik tasir. Dergi roportajinda Hiiseyin’e sorulan “Firuzan
nasil biridir? sorusuna “iyi biridir ama tersi ¢ok pistir” demesi, menajer Metin’in
Firuzan’dan siirekli azar igitmesi, eski kocas1 Fatih’i kuaforiin 6niinde darp etmesi, film
boyunca bol bol alkol tiiketiyor olmasi Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin modern bir

yansimasi olarak goriilebilir.

Firuzan, sahip oldugu bazi 6zelliklerle Celebi tiplemesini de yansitmaktadir. Firuzan’in
kendini bir star olarak gormesi, dergi roportajinda Sezen Aksu’dan “Sezen” Yildiz
Tilbe’den “Y1ldiz” diyerek bahsetmesi kendini bulundugu konumun iistiinde gordiiglinii
ve kibirli bir yapist oldugunu gostermektedir. Bu 6zellik, Celebi’nin kendini stirekli bir
Istanbul beyefendisi olarak gdrmesinin modern bir karsiligidir. Firuzan’in konusurken
bilmedigi halde ingilizce kelimeler kullanmasi ise Celebi’nin ¢ok az bildigi Fransizca
kelimeleri kullanmasinin bir benzeridir. Firuzan’in giindelik kiyafetlerinin hep sik olmas1
ve gosterise onem vermesi de Celebi tiplemesinin modern bir yansimasi olarak ele

alinabilir.
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4.2.2.2 Hiiseyin Badem

Hiseyin Badem, fiziksel, dilsel ve sosyo-kiiltiirel yapisi dikkate alindiginda halkin
iginden gelen, saf ama oldukga kivrak bir zekaya sahip olmasiyla Kavuklu tiplemesinin
modern ve sinematik anlamda yeniden yorumlanmis sekli olarak diisiiniilebilir. Hiiseyin,
filmin baginda gostermis oldugu sivesi, sakarliklar1 ve yanlis anlamalariyla klasik bir
“Trakya komigi” tiplemesi olarak goriilse de Miijgan’la adada oturduklar1 sahnede
“evdekilere kizdigimda yatar uyurdum babami gorebilmek i¢in” ve “benim hayalimde
dev gibi bir adam babam” ciimlelerini kurmasi babasina olan 6zlemini gostermektedir.
Bu durum Hiiseyin’in gegmise olan 6zlemini ve babasiz biiyiimiis olmasinin getirdigi
duygusal bosluklarim1  gdstermektedir. Babasmin yasadigini  6grendigi  sahnede
anneannesine ve dedesine karsi olan 6fkesi ve kirginligi, Miijgan’a olan agki ve babasini
buldugu zaman yasamis oldugu saskinlik ve seving; Hiiseyin Badem’in farkli duygulari

icinde bulunduran derinlikli bir karakter oldugunu gostermektedir.

Hiiseyin Badem, koyde yetisen, Trakya sivesine sahip olan, glindelik para kazanarak giinii
kurtarmaya ¢alisan, ekonomik olarak orta-alt sinifi temsil eden, liiks zevkleri olmayan,
diistincelerini oldugu gibi ifade eden, modern toplum igerisinde samimi iliskiler kuran bir
karakterdir. Hiiseyin Badem bu 6zellikleriyle, Kavuklu tiplemesinin halkin iginden gelen,
saf ve 1yi niyetli Ozelliklerini cagdas Tiirk komedi sinemasinda yeniden Uretmistir
diyebiliriz. Biitiin bunlarin haricinde Hiiseyin Badem’in “komik olmak i¢in bir ¢aba
icerisinde olmama” ozelligi de Kavuklu tiplemesinin yansimasidir. Kavuklu, yanlig
zamanlarda ya da durumlarda dogrulart soyleyerek, Pisekar’in sdylemlerini yanlis
anlayarak, kendi dogrularindan vazge¢cmeyip, mantiksiz konulart ¢ok mantikliymis gibi
savunarak bir ¢atisma yaratir ve bu ¢atisma Kavuklu’nun mizahimi olusturur. Hiiseyin de
anlat1 icerisinde komik olmak i¢in mizah iiretmemektedir. Kendi alternatif tip yontemini
gelistirip hem ¢evresindeki insanlara hem de hayvanlara tedavi uyguluyor olmasi kendi
dogrularindan vazge¢medigini gosterir. Firuzan, dergi ¢ekimleri i¢in boga kiligina girer
ve poz verir. Hiiseyin, bu durumu garipser ve “bdyle boga mi1 olur? Bagliyken karsisinda
hareket yaparsan kopartirsa gebertir valla, orijinali ile alakasi yok™ ciimleleri kendi
dogrularini ve tecriibelerini her ortamda savundugunu gostermektedir. Ayrica Hiiseyin’in
sahip oldugu sert ve dobra dili de Kavuklu’nun bir yansimasidir. Firuzan’in orkestrasinda

calmaya bagladigi ilk giin gitaristin yanls tondan c¢aldigin1 “senden Otiirli, bu tondan
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sabaha kadar Manisa Tarzan’1 gibi bagirttirir seni” ciimlesi Hiiseyin’in dilinin sert ve

dobra oldugunu gostermektedir.

Orta oyunda Kavuklu tiplemesi literatiirde de belirtildigi gibi palangaya (oyun alani)
disaridan gelmektedir. Kavuklu, disaridan geldigi bu mekanin diizenini ve kurallarini
bilmez. Bu sebeple kullanmis oldugu dil ve davranis bigcimleriyle var olan diizene kars1
bir uyumsuzluk igerisindedir. Bu uyumsuzlugun yaratmis oldugu ¢atisma Kavuklu’nun
mizahin1 olusturmaktadir. Hiiseyin Badem’in kdyden Istanbul’a olan yolculugu
palangaya yabanct ve uyumsuz olan Kavuklu’nun c¢agdas bir yansimasi olarak
yorumlanabilir. Filmin baslangicinda Hiiseyin Badem’in kdydeki diizeni, yasami belirli
bir ¢erceve tizerine kurulu sekilde gosterilmektedir. Hiiseyin’in dili ve davraniglari gibi
karakteristik 6zellikleri yasadigi kdy sinirlari igerisinde olduk¢a uyumludur ve bir catisma
yaratmaz. Istanbul’a gidisiyle birlikte Hiiseyin kendini karmasik bir yapr ierisinde bulur.
Hiiseyin’in uyumsuzlugu yolculugunun basinda baslar. Otobiiste bir kadinin erkek yanina
oturmak istememesi ilizerine Hiiseyin otobiiste oturacak koltuk bulamaz ve muavine
“rahatsiz ettiysem ineyim ben! Bu ne boyle haymana beygiri gibi dolastiracak misin beni”
ciimlesinin yam sira Istanbul’da bir mekanda yedikleri tostun pahaliligin1 goriince “ben
bu paraya kdyde oglak kestiririm” cevabini vermesi kurallarini bilmedigi bu kente ayak
uydurmak yerine kendine has 6zellikleriyle ayakta durmaya calistigin1 géstermektedir.
Istanbul, Hiiseyin igin ¢agdas bir palangaya (oyun alani) doniigmiistiir diyebiliriz.
Hiiseyin Badem, bu palangaya disaridan dahil olan, kurallara ve diizene kendi
ozellikleriyle karsilik veren bir Kavuklu figiiriidiir. Hiseyin’in yasamis oldugu bu
uyumsuzluk tipki Kavuklu tiplemesinin yarattii gibi bir ¢atisma yaratir ve bu ¢atisma

Hiiseyin’in mizahini dogurur.

Hiiseyin ve Firuzan’in arasindaki ¢atisma ise Pisekar — Kavuklu ¢atismasinin en net
orneklerindedir. Karsilagtiklar1 ilk sahnede Firuzan’in, Hiiseyin’e “su elbisenin
dekoltesini a¢” diyerek makas vermesi ve Hiiseyin’in bunu beceremeyip mahvetmesi,
Kavuklu’nun, Pisekar’in yaptirmaya c¢alistigi herhangi bir isi yapamamasimin bir
karsihigidir. Birlikte sahneye ¢iktiklart mekana herkesin ¢ekindigi mafya “Haldun
Eskiciler’in” gelmesi ve Hiiseyin’in sahnede “abi” diyerek hitap etmesi iizerine Firuzan
bu hitabin yanlis oldugunu Hiiseyin’e anlatmaya calisir. Hiiseyin ise bu durumu
kabullenmeyip “sahne bunu kaldirir” cevabini verir. Bu durum Pisekar’in Kavuklu’yu her

yanlisinda uyarmasini, Kavuklu’nun ise kendi bildigini okumasinin bir karsiligidir.
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Firuzan’in dergi roportaji sirasinda Hiiseyin’e “bir isin yoksa bana servis verir misin?”’
sorusuna Hiiseyin “ne vereyim?” Cevabimi vermesi de Kavuklu'nun, Pisekar’in
sOylemlerini yanlis anlamasi sonucu olusan mizahi gostermektedir. Verilen Ornekler,
Hiiseyin Badem karakterinin Kavuklu’nun tipik Ozellikleriyle ortiistiiglinii ve filmde

Kavuklu tiplemesinin dramatik islevini iistlendigini gostermektedir.
4.2.2.3 Miijgan

Miijgan’in arzulanan biri olmasi, karsisindaki erkegin kararlarini ve hareketlerini
etkilemesi ve iliski trafigini yonlendirmesi gibi 6zellikleri Zenne tiplemesinin modern bir
yansimasi olarak yorumlanabilir. Miijgan’in, anlati boyunca duygusal bir degisim
yasamamasi, kendi i¢ diinyasinda belirgin bir degisiklik gdstermemesi onun tek boyutlu

bir tip oldugunu gostermektedir.

Orta oyunda Zenne tiplemesinin temel islevi erkek tiplemelerinin davranislarini ve
hareketlerini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda manipiile etmesidir. Hiiseyin’in, Miijgan’a
asik olmas1 ve Miijgan’1 arzulamasi Hiiseyin’in manipiile olmasina sebep olur. Miijgan,
klasik Zenne gibi kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda olmasa da oyun bazlik yerine arzulanan
yapisiyla romantik bir hedef olarak gosterilmesi ve Miijgan’in bir hemsire olmas1 “saygin
meslek” baslig1 altinda Miijgan’in modernlesmis bir Zenne oldugunu gosterir. Hiiseyin
ve Mijjgan’in iletisime gectikleri ilk yer saglik ocagidir. Hiiseyin’in, Miijgan karsisinda
yagsamis oldugu heyecan ve ¢ekingenlik bu sahnede kendini gosterir. Bu sahne Miijgan’in,
Hiiseyin i¢in romantik bir hedef oldugunu netlestirir ve orta oyunda Zenne tiplemesinin
iliski trafigini baglatma ve yonlendirme Ozelliginin modern yansimasidir. Miijgan,
istemeden de olsa Hiiseyin’in eylemlerini etkileyen ve tetikleyen bir konumdadir. Adada
bas basa kaldiklar1 sahnede Hiiseyin’in klarnet calarak serenat yapmasi Hiiseyin’in,
Miijgan’a kars1 kendini gosterme c¢abasini goriiniir kilar. Bunun yani sira Hiiseyin’in
Geyikli’den Istanbul’a uzanan macerasinda ana tema babasini bulmak olsa da kafasinda
Miijgan’a layik olma ve kendini ispat etme diisiincesi bu maceranin duygusal
boyutlarindan biridir. Istanbul’da girmis oldugu bir diikkAnda Miijgan igin bir yiiziik
begenmesi ve anlati sonunda onu alamamis oldugu i¢in yasamig oldugu hayal kiriklig1
onemli bir drnektir. Hiiseyin, Istanbul’da hem amacina ulasmaya hem de biiyiik sehirde
tutunmaya ¢alisirken Miijgan’1 arka planda romantik bir hedef olarak tutmasi1 Miijgan’in,

klasik Zenne tiplemesinin karikatiirize edilmis sekli yerine, Zenne’nin iliskileri baslatan,
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yoneten ve karsisindaki erkegin isteklerini, hareketlerini yonlendiren &zelliklerinin

modern bir yansimasi oldugunu gostermektedir.

4.3 Diigiin Dernek

Yonetmen: Selcuk Aydemir

Senarist: Selguk Aydemir

Oyuncular: Rasim Oztekin, Murat Cemcir, Ahmet Kural,
Devrim Yakut, Sinasi Yurtsever, Baris Yildiz, inan Ulas
, Torun

= }‘ Tiir: Komedi

e Yapim Yih: 2013

Imdb Puani: 6.9

Izlenme Sayisi: 6.980.070

4.3.1 Filmin Konusu

Letonya’da yasayan Tarik (Inan Ulas Torun), Sivas’mn Esenyurt kdyiinde yasayan ailesine
stirpriz yaparak bayramin ilk giinii yanlarina gider. Bu siirpriz ilk basta aile 6zlemi olarak
goriinse de arkasinda baska sebepler vardir. Tarik, babasi Ismail’e (Rasim Oztekin)
Letonya’daki kiz arkadasiyla evlenmesi gerektigini aksi takdirde orada kalma ihtimalinin
olmadigmi soyler. Ismail ise bu durumu olumlu karsilar ve ogluna kdy yerinde diigiin
yapmak ister. Arkadaslar1 Tiipgii Fikret’i (Ahmet Kural), Cetin’i (Murat Cemcir) ve
Saffet Ogretmeni (Baris Yildiz) kdy kahvesinde toplayarak durumu anlatir ve yardim
ister. Herkesin diigiin i¢in bir plani vardir. Fikret, diigiin salonuyla ilgilenecegini Cetin,
diigiinde lazim olabilecek ihtiyaclarla ilgilenecegini, Ogretmen Saffet ise diigiine Emel
Sayin’1 ¢agiracagini iddia etse de planlarin higbiri istedikleri gibi ilerlemez. Maddi
imkansizliklar yiiziinden kalpazan Yilmaz’dan (Sinasi Yurtsever) yardim isterler. Diigiin
giinii 1se devenin gelini kacirmasi, gelinin Letonya’daki nisanlisinin diigiinii basmasi,
Tarik’1in amcasinin ve yengesinin vefat etmesi gibi talihsiz olaylar yaganmasi komedisi

ve macerasi bol bir anlat1 ortaya ¢ikarir.
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4.3.2 Karakterlerin Coziimlenmesi ve Orta Oyun Tiplerinin Karsiliklar
4.3.2.1 Ismail

Rasim Oztekin’in canlandirmis oldugu Ismail, sahip oldugu oyun kurucu, diizen
saglayan, iist akil, yonlendirici, arabulucu ve iliskileri yoneten 6zellikleriyle Pisekar’in,
halk adami1 olmasi, kendi dogrusundan ve bildiginden vazgecmemesi 6zellikleriyle de
Kavuklu’nun modern bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Ismail’in filmin basindan
sonuna kadar sergilemis oldugu “geleneksel bir Anadolu babasi” ve “tekrar eden,
degismeyen baskin fikirleri” o6zellikleri ise Forster’in belirtmis oldugu tek boyutlu
tiplemenin bir 6rnegi olsa da “oglu Tarik’a kars1 aldig1 sorumluluk, abisi ile arasindaki
buzlari eritmesi” gibi 6zellikler Ismail’i tek boyutlu olmaktan kurtarir. Fakat Ismail’in
anlat1 boyunca kendi i¢ diinyasinda belirgin bir degisim yasamamasi ve hem Pisekar’in
hem de Kavuklu’nun 6zelliklerini biinyesinde barindirmasi tek boyutlu melez bir tipleme

oldugunu gostermektedir.

Ismail, cevresindeki insanlar tarafindan sozii dinlenen biridir. Hem aile babasidir hem de
arkadas grubunun abisi konumundadir. Usul, erkan ve gelenekleri bilmesiyle
cevresindeki insanlarin yanliglarimi diizeltir ve kendi iislubunca uyarilarda bulunur.
Filmin baslangicinda esiyle birlikte arabada eve dénerken Ogretmen Saffet’in yolda
yanlig yliriidiigiinii “yola yayilarak yiiriiyorsun, bir de sehir gérmiissiin” diyerek uyarmasi
ve ilerleyen sahnede Fikret’in yiiziinden bayram namazina ge¢ kalislarini “her bayram
ayni oluyor Fikret, uyuyakaliyorsun namazi disarida kaliyoruz” diyerek bir uyarida
bulunmasi, bir bagka sahnede arkadaglarina oglu Tarik’in evlenecegini sOylemesi ve
Fikret’in “kiz Miisliiman m1?” sorusuna “kiz Miisliiman ya da degil birbirlerini sevmisler
bize ne?” cevabini vererek yanlis bir diislince icerisinde olduklarin1 hissettirmesi gibi
ozellikleri Pisekar’in oyun igerisinde hem Kavuklu’nun hem de diger tiplemelerin

yanliglarini diizeltmesi, usul, erkan bilmesi 6zelliklerinin modern bir karsiligidir.

Literatiirde de bahsedildigi lizere Pisekar tiplemesinin temel 6zelligi oyunu kurmak,
rolleri dagitmak, oyunu baslatmak ve yonetmektir. Filmin iginde Ismail tiplemesinin
Pigekar’in bir yansimasi oldugunun en net gostergesi ise bahsedilen oyun kurma ve
yonetme Ozelligidir. Filmin dramatik ¢atis1 bir diiglin organizasyonu tizerine kuruludur
ve Ismail bu dramatik ¢atinin hem kurucusu hem de ydnetenidir. Tarik’in “baba biz sade
bir nikah diisiiniiyoruz” ciimlesine karsilik Ismail’in “sen ne diisiiniiyorsun? Senin

diigiiniin mii? Niye diistinliyorsun? Diigiin benim diigiiniim!” cevabini vermesi diigiiniin
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yonetilmesi gereken bir siire¢ oldugunu gostermektedir. Bu durum, Pisekar’in oyunu
baslatma 6zelliginin modern bir karsilig1 olarak yorumlanabilir. Ismail, yasadigi maddi
sikintilar sebebiyle diigiinii tek basina yapamaz ve arkadaslarini kahveye toplayarak
durumu anlatir. Diigilin i¢in bir plan kurar ve herkesin rolii bellidir. Bu durum, Pisekar’in
palangaytr (oyun alani) kurmasina ve herkesin ne yapmasi gerektigini sOylemesi

ozelligiyle benzerlik gostermektedir.

Pisekar tiplemesinin orta oyundaki en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri ise Kavuklu’nun
bozmus ve dagitmis oldugu iliskileri toparlamaya ¢alismasidir. Ismail de anlat1 igerisinde
arabuluculuk yapan ve iligkileri toparlamaya ¢alisan 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Tarik, evlenecegi kadinin Miisliiman ve Tiirk olmamasindan dolay1 evlenecegini annesine
degil babasina sdyler. Ismail, Tarik’in evlenecegini esi Hatice’ye sdylediginde Hatice
“koskoca Sivas’ta kiz m1 kalmad: da gitti ecnebi gelin buldu” tepkisine karsilik Ismail
“hayat onun hayati, bize ne?” cevabini vererek 0glu ve esi arasinda bir arabuluculuk
yapar ve aile i¢i iligkileri yonetmis olur. Koy kahvesinde arkadaslarinin “kiz Miisliiman
mi1? Sorusuna da “birbirlerini sevmisler bize ne?” cevabini vererek kdy igerisindeki
toplumsal iliskiyi modern diisiinceyle yonetir. Biitiin bunlar géz 6niine alindiginda Ismail
tiplemesinin Pisekar’in tipik ozellikleriyle ortiistiigiinii ve filmde Pisekar tiplemesinin

dramatik islevini iistlendigini gostermektedir.

Ismail, her ne kadar Pisekar’m oyun kuran ve diizenleyen 6zelliklerine sahip olsa da
Pisekar’dan ayristig1 6zellikleriyle Kavuklu tiplemesine yakinlasmaktadir. Kavuklu, orta
oyunda kurallarini bilmedigi bir meydanin ya da diizenin icine girer ve bu diizen
icerisinde kendi yanlis anlamalariyla ayakta kalmaya ¢alisir. Filmin igerisinde Ismail de
bilmedigi diizenin i¢inde kendi dogrulariyla hareket eder. Bankaya kredi ¢ekmeye
gittiginde bankaci kadimin “maas bordrosu gerekiyor” ve “biz emekliye kredi
veremiyoruz” climlelerine karsilik “yanimda sadece kafa kagidi var 6tekini bilemedim”
demesi ve daha oOnce arkadaglariyla planladiklart “diigiinden gelen takilarla krediyi
kapatiriz” diislincesini direkt bankaci kadinla paylasmasi ve bankanin buna inanacagin
diisiinmesi Ismail’in hem 1srarciligin1 hem de kurallar1 bilmedigini gdstermektedir. Bir
baska &rnek ise kalpazan Yilmaz’dan alinan sahte paralar1 diigiinde sagmasidir. ismail,
sahte paralarm basina dert acacagini diisiinmez. Bu durum Ismail’in var olan diizenin
disinda oldugunu gostermektedir. Verilen 6rnekler ismail’in, Kavuklu tiplemesinin sahip

oldugu kural tanimaz 6zelligine sahip olmasinin yani sira absiirt olan kendi diisincelerini
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israrla savundugunu géstermektedir. Biitiin bunlar géz oniine alindiginda Ismail
tiplemesinin Kavuklu’nun bazi tipik O6zellikleriyle oOrtiistiigiini ve filmde Kavuklu

tiplemesinin dramatik islevini zaman zaman tstlendigi gortiilmektedir.
4.3.2.2 Tiipgii Fikret

Tiipgii Fikret, halk adami olmasi, kural ve diizen bilmezligi, patavatsizligi, kaba ve dobra
ozellikleriyle Kavuklu, sert ve dengesiz davraniglarinin siddet potansiyeli dogurmasi
sebebiyle de Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin modern bir yansimasi oldugu seklinde
yorumlanabilir. Fikret, filmin basindan sonuna kadar herhangi bir duygusal degisim
yasamamasi, kendi igsel diinyasinda belirgin bir degisiklik gostermemesi ve hem
Kavuklu hem de Tuzsuz Deli Bekir tiplemelerini biinyesinde barindirmasiyla tek boyutlu

melez bir tipleme oldugunu gostermektedir.

Orta oyunda Kavuklu tiplemesi giindelik bir dile sahiptir. Oyunlarin i¢inde patavatsizligi
ve kaba hareketleriyle yer alir. Diisiinmeden konusur ve sdylemlerinin dogrulugunu
tartmaz. Tiipgii Fikret de filmin dramatik yapisi igerisinde ne konusacagini bilmeyen,
kendine has iislubuyla cevaplar veren patavatsiz bir 6zellige sahiptir. Filmin basinda
bayram namazi sonrast selamlasma sahnesinde Nazmi emminin “ne kesiyorsunuz bu
bayram” sorusuna “kar1 kiz” gibi toplum igerisinde patavatsiz cevaplar vermesi oldukca
onemli bir ornektir. Fikret’in Sivas otele gittigi sahnede resepsiyonda duran kadinin
“buyurun beyefendi ben yardimci olayim?”” sorusuna “yiirii git! Adamin asabini bozma!
Sen bana deprem ¢adir1 versen gider digsarida yatarim” cevabi da Fikret’in toplum
icerisindeki tepkilerinin ve ciimlelerinin hem patavatsizligi1i hem de kabaligini
gostermektedir. Bir baska ornekte ise bankaci kadim, Ismail’e nasil kredi ¢ekebilecegini
anlatir fakat Fikret bu durumdan sikilir ve krediyi kendi adina ¢ekebilecegini diisiinerek
“bankaci bana ver” ciimlesini argo bir anlam tasiyacagini diisiinmeden patavatsiz bir
sekilde soyler. Bu 6rnekler, Kavuklu’nun oyun alani igerisinde diisiincelerini tartmadan
sOylemesi, kaba ve patavatsiz climlelerinin modern bir karsiligi olarak karsimiza

cikmaktadir.

Kavuklu’'nun palangaya disaridan gelmesi ve buradaki diizene yabanci olmasinin
yaratmis oldugu catisma Kavuklu’nun mizahimi dogurmaktadir. Fikret’in, Sivas otele
gidisi de ayn1 benzerligi gostermektedir. Otel, Fikret icin disaridan geldigi ve diizenini
bilmedigi palangaya benzer. Kapidaki giivenlige “komiserim” demesi, otelin sahibini

askerlik doneminden tanidig1 igin iicretsiz bir sekilde ayarlayabilecegini diisiinmesi
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buradaki diizenin nasil ilerledigini bilmedigini gdstermektedir. Buradaki diizene kendine
has tislubuyla yaklagsmasi ise mizah1 dogurmaktadir. Ayrica Fikret’in “Sivas’a neden
turist gelsin, buraya hig turist gelmez” climlesi otel sahibinin turizmciler karsisinda zor
duruma diismesine sebep olur. Bunun sonucunda otel sahibi Sirr1, Fikret’in kafasina tiip
ile vurur. Bu durum, Kavuklu’nun kafasina Pisekar’in pastav ile vurmasi ile benzerlik
gostermektedir. Bir baska sahnede Fikret ve arkadaslar diigiin i¢in beyaz esya diikkanina
gider ve bedava esya almaya ¢alisir. Fikret’in “bu televizyonlardan birini alacagiz mesela
ben bunu aldim” diyerek duvarda asili olan televizyonu almaya ¢alismasi ve devaminda
diikkan sahibinin “Fikret dur! Sen Tiipc¢ii degil misin? Diikkandaki biitlin tlipler senin
mi?” diyerek durumu anlatmaya calismasina karsilik Fikret “tlipler benim, baska kimin
olacak?” cevabin1 vererek kiifreder. Fikret’in buradaki diizene yabanci olmasi ve
ilerleyisin nasil oldugunu bilmemesi kural ihlali tizerinden mizah1 dogurmaktadir. Verilen
ornekler goz Online alindiginda Tipgii Fikret tiplemesinin  Kavuklu’nun tipik
ozellikleriyle ortiistiigiinii ve filmde Kavuklu tiplemesinin dramatik islevini iistlendigini

gostermektedir.

Tiipgti Fikret, Kavuklu tiplemesinin bir yansimasi olsa da ani 6fke patlamalari, fevri
hareketleri, tehditkar ifadeleri ve saldirgan yapist Ozellikleriyle Tuzsuz Deli Bekir
tiplemesinin 6zelliklerini de tasimaktadir. Filmin basinda bayramlasma sahnesinde elini
Open ¢ocuga “lan yiirli git! Babana soyle tiip borcunu 6desin” diyerek saldirgan bir tavir
gostermesi, diikkaninin dniinden gegen bir ¢cocuga “babana sdyle tiip borcunu ddesin lan”
diyerek arkasindan sopayla kovalamasi, Sivas otelde kafasina tiiple vurulmasindan sonra
arkadaslarinin seni kim dovdii sorusuna ilk olarak “beni, tiipgii Fikret’i dovecek adam”
ciimlesi hem tehditkar ifadelerinin hem de ani 6fke patlamalarinin birer 6rnegiyken
devaminda “beni dovecek adam Sivas oteldeymis” cevabini vermesi ise Fikret’in sertlik
tizerinden Kkarikatiirize edildigini gostermektedir. Fikret’in, Sivas otelde kafasina
vurulmasindan sonra “beni kendi silahimla dovdiiler” cevabimi vermesi tiipleri kendi
silah1 olarak gordiigiinii gostermektedir. Tuzsuz Deli Bekir de oyunlarda bir elinde icki
sisesi bir elinde silahiyla yer almaktadir. Bu benzerlikler géz oniine alindiginda Tiipgii
Fikret tiplemesi, Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin modern bir yansimasi seklinde

yorumlanabilir.
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4.3.2.3 Cetin (Ceto)

Cetin, bilgili, oyun kurma, kriz anlarin1 yonetebilme ve arabulucu ozellikleriyle tipki
Ismail tiplemesi gibi Pisekdr’in modern bir yansimasi seklinde yorumlanabilir. Cetin,
rilyasinda molla dedesinden yemis oldugu dayak sayesinde hayatinda bir kirilma yasar
fakat bu kirilma karikatiirize edilerek gosterilir. Kendi i¢sel diinyasinda belirgin bir
degisime ugramayan Cetin, Forster’in tanimiyla tek boyutlu bir tip olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Cetin, film boyunca sahip oldugu kiiltiirel bilgileri cevresindekilere aktarmaktadir. ilk
olarak Ismail’in herkesi kahveye topladigi sahnede Cetin’in Letonya’nin kag saatlik
uzaklikta oldugunu, bagkentini ve iklimini direkt ezberinden sdylemesi olduk¢a 6nemli
bir ornektir. Bir baska sahnede annesinden borg istemeden Once klasik miizik hakkinda
“klasik miizik bitti hi¢c yeni eser ¢ikmiyor. Nerede o barok donem romantik donem
eserleri? Bach gitti Baha geldi” climlesi her ne kadar mizahi bir 6ge tiretse de Cetin’in
klasik miizik hakkindaki bilgisini gdstermektedir. Ogretmen Saffet’in yerine okulda derse
girdigi sahnede ise Kurtulug Savasi ile bilgisi ve diigiin i¢in getirilen deve hakkinda
sadece Cetin’e soru sorulmasi, Pisekar’in oyunlardaki bilgili ve sorulan sorularin tek

mubhatabi olan 6zelliginin modern bir yansimasi seklinde okunabilir.

Cetin, tipki Ismail tiplemesi gibi film icerisinde oyun kuran, diizeni saglayan ve
arabuluculuk yapan bir 6zellige sahiptir. Esnaflardan istediklerini alamayinca Cetin yeni
bir oyun kurar ve arkadaslarini bankaya gidip kredi cekmeye ikna eder. Cetin’in planina
gore diiglinden gelecek takilarla kredinin tamami 6denecektir. Bu plan Cetin’in oyun
kurma 6zelligini gostermektedir. Cekilen kredinin yetmemesi sonucunda ise kalpazan
Yilmaz’dan yardim istenmesi fikrini ortaya atarak filmin olay orgiisiine Yilmaz’1 dahil
etmesi de Oonemli bir Ornektir. Cetin’in planlari, Pisekdr’m oyun kurma o6zelligiyle
benzerlik gostermektedir. Cetin’in 6zellikle Fikret’in patavatsiz hareketlerinin sonucunda
bir arabuluculuk igerisinde oldugu goriilmektedir. Beyaz esya diikkanina gittikleri
sahnede diikkan sahibine “Tarik’a yardimci olmak senin boynunun borcu, biz seninle ayn1
kdyde biiyiik beni mahcup etme” ciimlesi hem iligkileri yoneten hem ¢evresinde insanlar
arasinda arabuluculuk yapma 6zelligini gostermektedir. Ayni sahne igerisinde Fikret’in
diikkan sahibine kiifretmesinin ardindan Cetin’in “Fikret abi ne yapiyorsun abi?” diyerek
ortam1 yatistirmasi da bagka bir 6rnektir. Kalpazan Yilmaz’in evine gittikleri sahnede

Yilmaz ve Fikret arasindaki gerilimin arasina girerek “Fikret abi yeter anladik ¢ikarken
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yoruldun artik abartma” diyerek aradaki gerilimi yumusatmast da Pisekar’in,

Kavuklu’nun bozdugu ortami diizenlemesinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.

Filmin son sahnelerinde ise Cetin’in diizen saglayan 6zelligi goriillmektedir. Devenin
gelini kacgirdigi sahne sonrasinda diigiiniin bozulmamasi i¢in gelinligi baska birine
giydirme planini ortaya atmast hem oyun kurma 6zelligini hem de var olan diizenin
devamini saglamaya calistigini gostermektedir. Diigiinde sahte paralarin havaya
sa¢ilmasi sonucunda jandarmanin diigiine geldigi sahnede ise diizenin bozulmamasi i¢in
sugu lizerine alir ve karakola gotirilir. Kivrak zekasi sayesinde diigiinde zengin
goriinmek i¢in oyuncak para dagittigini soyleyerek hem diigiiniin devamini saglar hem de
sugtan kurtulur. Bu durum Pisekar’in oyun alanindaki diizeni saglamasiyla benzerlik
gostermektedir. Biitiin 6rnekler géz oniine alindiginda Cetin tiplemesinin, Pisekar’in tipik
ozellikleriyle ortiistiigiinii ve filmde tipki Ismail gibi Pisekar’in dramatik islevini

tistlendigini gostermektedir.
4.3.2.4 Tarik

Tarik, anlat1 icerisinde Celebi’nin sahip oldugu ziippe, gosterisli ve sik 6zelliklere sahip
olmasa da Celebi’nin oyun alanina disaridan gelen capkin, bilgili, Tiirkceyi oldukca
diizgiin konusan ve farkli dillere hakim 6zelliginin modern bir yansimasidir. Tarik, film
boyunca belirgin bir igsel degisim yasamamasi, duygusal olarak katmanli bir yapiya sahip

olmamasi gibi 6zellikleriyle Forster’in tek boyutlu tip tanimiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

Tarik, uzun bir siirenin ardindan Letonya’dan memleketine donmiistiir. Tarik’in, yabanci
bir lilkeden gelmesi, iiniversite mezunu olmasi gibi ozellikleri yurtdisi ve ailesinin
yasadig1 koy arasinda kiiltiirel bir koprii oldugunun gostergesidir. Bu durum, Celebi’nin
oyun alaninda sahip oldugu toplumsal statii farkinin bir yansimasidir. Tarik’in, koy
icerisinde en akigkan ve diizgiin Tiirk¢eye sahip iki kisiden biri olmasi, yabanci dil bilen
tek kisi olmasi gibi ozellikleri de Celebi tiplemesiyle benzerlik gostermektedir. Orta
oyunda Tiirkceyi diizgilin ve akiskan bir bigimde kullanan iki tipleme vardir. Bunlardan
biri Pisekar digeri ise Celebi tiplemesidir. Yabanci dile sahip olan tek kisi ise Celebi’dir.
Tarik’in Letonca ve Tiirkge arasinda geviri yaparak ailesi ve nisanlisi arasindaki iletigimi
sagliyor olmasi, Celebi’nin hem Fransizca hem de Farsca kelimeleri sik sik kullanmasinin
modern bir donilisiimii olarak yorumlanabilir. Filmin ilerleyen sahnelerinde anlasildigi
tizere Marika’nin Letonya’da bir nisanlis1 olmasina ragmen Tarik’la kagmistir. Tarik’in

nisanl bir kadinla kagip evlenmesi, Celebi’nin capkin ve ask iligkileri {izerinden olaylar
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cikaran tip Ozelliginin bir karsiligidir. Biitiin 6rnekler g6z oniline alindiginda Tarik
tiplemesinin, Celebi’nin bazi tipik 6zellikleriyle ortiistiiglinii ve filmde zaman zaman

Celebi’nin dramatik islevini {istlendigini gostermektedir.
4.3.2.5 Diger Karakterler ve Tiplemeler

Anlat1 i¢erisinde diger tiplemeler ve karakterler analiz edildiginde orta oyunda yer alan
Zenne tiplemesinin belirgin bir yansimasina rastlanmamakla birlikte, kalpazan Yilmaz’in
kisa siireligine gelin roliinii girdigi sekans, Zenne performansini animsatan kisa bir

boliimdiir. Bu 6rnek haricinde belirgin bir Zenne yansimasi bulunmamaktadir.

4.4 Arif V 216

Yonetmen: Kivang Baruonii
Senarist: Cem Yilmaz
Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Seda Bakan,
Zafer Algdz, Ozkan Ugur
Tiir: Komedi
Yapim Yih: 2018
. 2N -/r Imdb Puani: 6.9
/]7?’1'; \\// = TC': 3 izlenme Sayisi: 4.968.462

5 OCcAK

- arcelit

4.4.1 Filmin Konusu

Insan olmann hayalini kuran robot 216 (Ozan Giiven), cok sevdigi arkadas1 Arif Isik’m
(Cem Yilmaz) yanina, diinyaya gelir. Amact bir insan gibi yasamak olsa da 216 nin
diinyaya gelisi bir panik havasi yaratmistir. Arif, yasanan bu karisiklig1r ¢ozmek ic¢in
zaman makinesi aracilifiyla 216’y1 kendi gezegenine gondermeye ¢alisirken bir hata
sonucu birlikte 1960’11 yillara donerler. Arif, buradan kurtulmanin yolunu ararken 216,
Pembe Seker’e (Seda Bakan’a) asik olur. 216 nin bir insan olmadigini, bir robot oldugunu
kesfeden donemin zenginlerinden Besim Toker (Zafer Algdz) robottan yararlanarak bir

kopyasin1 yapmaya galisir. Arif, gegmiste yasananlarin gelecegi olumsuz etkileyecegini
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diisiinerek dnlemler almaya calisir. Gora filminden de tamdigimiz Garavel Usta (Ozkan

Ugur) ile yeni planlar kurarak hem 216’y1 hem de diinyay1 kurtarmaya g¢alisirlar.
4.4.2 Karakterlerin Coziimlenmesi ve Orta Oyun Tiplerinin Karsihiklar
4.4.2.1 Arif Istk

Arif Isik, oyunu kuran, oyunu yoneten, diizeni saglayan, yonlendiren, akil ve nasihat
yonlendiren Ozellikleriyle Pisekar tiplemesinin bir yansimasi olarak yorumlanabilir.
Bunlarin haricinde Arif’in filmin bas komigi olmasi, hazir cevapliligi, halk adami ve
diizen karsith@i gibi Ozellikleri ise Kavuklu tiplemesinin bir yansimasi olarak ifade
edilebilir. Arif Isik’in iretmis oldugu mizah onun sabit bir tavra sahip olmasindan
kaynaklanmaktadir. Cevresinde gerceklesen olaylara oldukga ironik bir agidan yaklasir
ve bu durum izleyicinin Arif Isik’1 goriir gormez tanimasina sebep olur. Filmin ilerleyen
sahnelerinde ise 6zellikle 1960’11 yillara gidildiginde robot 216 nin ge¢miste yasamak
istemesi ve Pembe Seker’e asik olmasina Arif’in gostermis oldugu tutum ve
sorumluluklarin yani sira arkadasi 216’y1 koruma i¢ giidiisii ve Arif’in hem Pisekar’in
hem de Kavuklu’nun 6zelliklerini tasimasi tipten beslenen melez bir karakter oldugunu

gostermektedir.

Filmin baslangi¢ sahnesinde Arif’in “Allah’1m bir macera olmasin ne olur!” ve “yine mi
bilim kurgu be!” ciimleleri filmin devami hakkinda bilgi vermektedir. Arif, bu sahneyle
birlikte filmi baglatmistir ve filmin devaminda hem macera hem de bilim kurguya uzanan
sahneler gorecegimizi ifade etmektedir. Filmin ilerleyen sahnelerinde ise Arif ve 216
1960’11 yillara 1sinlanmaktadir. 216°nin robot oldugu insanlar tarafindan fark edilir ve bu
durum gelecekte diinyay1 tehlikeye atar. Arif hem gelecekteki diinyayr hem de arkadasi
216’y1 bulundugu durumdan kurtarmak icin yeni oyunlar ve planlar kurarak, Pisekar’in
modern bir doniisiimii oldugunu gdstermektedir. Pisekar’in oyun igerisindeki
ozelliklerinden bir digeri ise palangaya digaridan gelen Kavuklu’ya palanganin diizenini
anlatmak ve onu yonlendirmektir. Arif de diinyaya ilk kez gelen 216’ya diinyanin
diizenini anlatarak onu yonlendirir. 216 nin “insan olmaya geldim” climlesine karsilik
Arif’in “ben de insan olmaya geldim ama bu kadar olmus” ve ilerleyen sahnede “kim
insan olmus da sen insan olacaksin?” ironik cevaplart birer hayat dersi niteligindedir.
Ayrica 216’nin Yesilgam filmlerinden vermis oldugu orneklere karsilik Arif’in “bu
izledigim Tiirk filmi degil, pesimizdeki insanlar Hulusi Kentmen de degil” cevabini

vererek iyi ve diirlist insanlarin sadece filmlerde olabilecegini, diinyada boyle bir
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insanligin olmadigini ifade etmektedir. Bu 6rnekler, Pisekar’in, Kavuklu’ya hem akil hem

de nasihat vererek onu yonlendirmesinin modern bir karsiligidir.

Arif, film boyunca 216 i¢in bir palanga olan diinyanin diizenini korumaya ¢alismaktadir.
[lk olarak “robot istemiyoruz” sloganlar atarak evin dniine gelen insanlarla ¢ikip konusan
Arif “ayip be! Ben yabanct miyim? Ben sizin komsunuzum. Bu farkliliklara
tahammiilstizlik nedir? Uzayli ne demek? Bes parmagin besi bir mi?” climleleriyle
gerginlesen ortami yumusatmaya c¢alismasinin yani sira 216’ya “zaman makinesiyle seni
diin geldigin saate gonderecegim” sOylemi yasanan kaosu ortadan kaldirma c¢abasini
gostermektedir. Yanliglikla 1969 yilina 1sinlandiktan sonra 216 nin insanlarla yakin
iletisim kurmasina karsilik Arif’in “insanlarla yakin iletisim kurma! Tarihle oynama!”
climlesi ve 216’nin 1siklar1 parmak siklatarak kapatmasina “cok dikkat c¢ekiyorsun,
yapma!” ciimlesini kurmasi Arif’in diinya diizeninin degismemesi i¢in ¢aba gosterdigini
gostermektedir. Bu 6rneklerin haricinde 216’ nin, donemin zengin is adami Besim Toker
tarafindan kacgirilmasi ve robot oldugunun kesfedilmesi ardindan Arif’in, 216’ya “robot
oldugunu soyledin mi? Tarihle oynama dedim sana!” cevabi ve ge¢cmise yapilan bir
miidahalenin gelecegi etkileyecegi korkusu da onemli bir ornektir. Arif’in, Pembe
Seker’e gelecekten geldiklerini itiraf etmesi ve ardindan yasanan bir kaza sonucu
yanliglikla gelecege 1sinlanmalari sonucunda gelecekte diinyayr robotlarin yonettigini
gorirler. Bu durumu diizeltmek icin Arif ve Pamuk Seker tekrar 1969 yilina 1sinlanirlar.
Arif, diinya diizenini korumak i¢in bir plan kurar ve 216°nin s6hretini ortadan kaldirmaya
caligir. Arif Isik’1n, film boyunca diinya diizenini koruma 6zelligi, Pisekar’in oyundaki
diizeni saglama ve devam ettirme 6zelliginin modern bir karsiligidir diyebiliriz. Biitiin
ornek g6z Oniline alindiginda Arif Isik karakterinin Pisekar’in tipik ozellikleriyle

ortlistiigiinii ve filmde Pisekar tiplemesinin dramatik islevini iistlendigini gostermektedir.

Arif karakteri her ne kadar Pisekar tiplemesinin tipik dzelliklerine sahip olsa da Kavuklu
tiplemesinin de onemli Ozelliklerini de biinyesinde barindirmaktadir. Kavuklu, orta
oyunda bas komiktir. Yanlis anlama ve anlasilma, sdylenenleri tersinden anlama ve var
olan diizeni bozma gibi 6zellikler ile mizahini tiretmektedir. Arif de filmin bas komigi
durumundadir. Olaylar igerisindeki tavri, hazir cevap yapisi Ve girmis oldugu her ortamda
var olan ortamin kurallarmi goriiniir kilarak ve bu kurallarla siirtiiserek mizahi
olusturmaktadir. Arif’in 1969 yilina 1sinlanmasi1 Kavuklu tiplemesinin o6zelliklerini

gosterdigi en belirgin sahnedir. Isinlanma sonucunda Arif ve 216 kendilerini bir anda
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Yesilcam’in kliselesmis siyah-beyaz diinyasinda bulurlar. Robot 216, bu durumdan
memnundur ¢iinkii istedigi tam olarak bu kliselerdir. Fakat Arif, bu kliseler ile ¢catigarak
mizahi tiretmektedir. Kavuklu’nun yanlis anlayarak mizah iiretme 6zelligi Arif’in 1969
yilindaki tepkileriyle modern bir degisime ugrar. Arif, saf bir sekilde yanlis anlamak
yerine var olan kliseleri elestirerek Yesilgam’in melodram yapisini kabul etmeyip bu
melodrami gorlinlir kilarak mizahini olusturmaktadir. Arif, saatini ¢alan c¢ocuklarin
pesinden kosarak kovalamaya baslar. Cocuklar kacarak ahsap bir eve girer. Bu evde
yasayanlar ise Arif ve 216’y1 misafir ederler. Arif’in “hirsiz bu eve” girdi climlesinin
ardindan mahallelinin gostermis oldugu tepkiyi ve herkesin ¢ok iyi, cok kibar
goriinmesini abarti bularak “bu homojen mahalle davranisiniz yok mu?” cevabinin
haricinde mahallelinin ve ev halkinin Pembe Seker hakkinda “o bizim canimizdir”
ctimlesine karsilik Arif’in “60’larin terbiyeli mahalle davranisi vardir ya, herkes kiza
hasta” cevabi Arif’in kliselere karsi ironik ve igneleyici davranigini gostermektedir.
216’nin, Pembe Seker’e asik oldugunu Arif’e itiraf etmesinin ardindan Arif’in “Surada
isin nereye gittigini gormiiyor musun? 10 dakika dursak kizin ameliyati vesaire yiiz binlik
olacagiz” cevabinin arkasindan yemek sofrasinda Pembe Seker’in ameliyatinin yiiz bin
oldugunu duyan Arif’in “ya birak Allah askina! Dalga m1 gegiyorsun? Bildigimiz seyler,
kiz1 ameliyat ettirelim digerinin midesini kii¢iiltelim digerinin ayagina platin taktiralim
bu mahallenin ameliyati biter mi? Hep bildigimiz seyler” gibi ironik ve igneleyici
cevaplar vermesi kliseyi ortaya ¢ikardigini ve ortaya ¢ikan bu durum ile gatisarak mizah
tirettigini gostermektedir. Verilen drnekler baz alindiginda Arif Isik karakterinin Kavuklu
tiplemesinin 6nemli 6zellikleriyle Ortiistiiglinii ve filmde zaman zaman Kavuklu’nun

dramatik islevini iistlendigi goriilmektedir.
4.4.2.2 Robot 216

216, sahip oldugu saf, iyi niyet ve diizen bozma gibi 6zellikleriyle Kavuklu tiplemesinin
modern bir yansimasi olarak yorumlanabilir. 216, filmin basinda insan olma istegi olan
bir tip olarak karsimiza ¢iksa da filmin devaminda karsilasmis oldugu ask, hiiziin, hayal
kirtklig1 ve ihanet gibi duygu ve durumlari yasayarak tipten beslenen bir karakter olarak

degisim gdstermektedir.

Kavuklu’nun orta oyundaki bag komik 6zelligi oyun alanina disardan gelmesi ve burada
catisma yasamasindan kaynaklanmaktadir. Pisekar’in kurmus oldugu diizeni bozar ya da

bozmaya ¢alisir. 216’ nin mizahi ise yabancisi oldugu diinya diizenini istemeden olsa bir
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zorluk ¢ikarmasi ve bunlarla ¢atigsmasi iizerine kurulmustur. 216’ nin insan olmak igin
geldigi ve tek arzusunun sevmek ve sevilmek oldugu anlati igerisinde, filmin basinda
dengeleri bozmasi, mahalle basta olmak iizere diinya basininin merkezine oturmasi
catismay1 baslatmaktadir. 216°’nin sahip oldugu iyi niyetli ve saf yapisi ile diinya
insaninin sert tepkisi komediyi olusturmaktadir. Bu durum, Kavuklu’nun palangaya
geldigi andan itibaren oyunun dengesi degistirmesinin modern bir karsiligidir. 216’ nin,
Yesilcam evrenine gectikleri boliimde Pamuk Seker’in géz ameliyati i¢in yardimda
bulunmak istemesinin haricinde Besim Toker’in, 216’y1 bir pazarlama tiriinii olarak
gormesini 216’nin “herkes beni sevecek™ diislincesiyle algilamasi 216 ve Kavuklu
arasindaki iyi niyet ve saflik gdstergesinin bir benzeridir. Cambaz Omer’in Arif ve 216
ile ilk karsilastigi sahnede sakayla karisik bir sekilde “oglum siz uzaydan mi
geliyorsunuz? Ciimlesine 216’nin bu sakayr anlamayarak “anladi galiba” cevabini
vermesi ise Kavuklu’nun sdylenenleri yanlis anlamasiyla benzerlik gostermektedir.
Ormekler goz oniine alindiginda Robot 216 karakterinin Kavuklunun bazi tipik
ozellikleriyle ortiistiigiinii ve filmde zaman zaman Kavuklu tiplemesinin dramatik iglevini

iislendigini gostermektedir.
4.4.2.3 Pembe Seker

Pembe Seker, manipiilatif yapisi ve arzulanan kisiligi ile Zenne tiplemesinin modern bir
karsilig1 olarak yorumlanabilir. Pembe Seker’in filmin basindan sonuna kadar iyi niyetini
ve safligin1 kaybetmemesi, kendi i¢sel diinyasinda belirgin bir degisim yasamamasi ve
duygusal olarak katmanli bir yapiya sahip olmamasi1 gibi 6zellikleriyle Forster’in

tanimlamis oldugu tek boyutlu bir tipleme 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Pembe Seker’in sahip oldugu “arzulanan” ve “manipiilatif” 6zellikleri film icerisinde
olumsuz bir bakis agisi yerine bagkalarimin davranislarini “merhamet” {izerinden
yonlendiren bir gii¢ olarak ele almak Pembe Seker’in, Zenne tiplemesinin modern bir
doniistimii oldugunu gostermektedir. Zenne, orta oyunda ¢evresindeki erkek tiplemelerini
kendi arzu ve isteklerine gore yonlendirirken Pembe Seker bu yonlendirmeyi masumiyet
ve merhamet iizerinden bazen bilerek bazen de farkinda olmadan yapmaktadir. Ornegin
216’nin Pembe Seker’e ilk goriiste asik olmasi onun bir insan gibi yasama istegini Ssomut
bir boyuta tasimaktadir. Bu duygu 216’nin Yesilgam evreninden ayrilmak istememesine
ve anlatinin seyrinin degismesine sebep olmaktadir. Pembe Seker’in, 216 tarafindan

arzulanan bir tip olmasi 216’nin davranislarini etkiler ve yonetir. ilerleyen sahnelerde
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Pembe Seker ve Arif’in birlikte kagtiklarini diisiinen 216, yasamis oldugu hayal kiriklig
ve kizginlikla duygusal degisime ugramaktadir. Arif ve Pembe Seker’in gelecege
gittikleri sahnede 216’nin yasamis oldugu duygusal degisim diinyayr bir kaosa
stiriiklemistir. Bu durum, Pembe Seker’in 216’y1 duygusal anlamda manipiile ettigini
gostermektedir. Ilerleyen sahnelerde Arif’in kurmus oldugu plana ortak olan Pembe
Seker, 216’nin yanina gidip gozlerini agtirdigi i¢in tesekkiir eder. Arif ile kagmadiklarini
ve 216’nin yaninda oldugunu séyler. Pembe Seker, her ne kadar Arif’in planlarinin bir
parcasi olsa da 216°nin yonlendirilmesini saglayan biiyiik bir giictiir. Verilen 6rnekler g6z
oniine alindiginda Pembe Seker tiplemesi, Zenne tiplemesinin modern bir doniistimiidiir

ve filmde Zenne tiplemesinin dramatik islevini iistlenmistir.
4.4.2.4 Besim Toker

Besim Toker, zor kullanmasi, adamlar1 tlizerinden baski kurmasi ve tehditvari
davraniglariyla Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin, gosterisi sevmesi, Kibri, sik ve abartili
goriintlisiiyle Celebi’nin modern bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Besim Toker, anlati
boyunca duygusal derinlikler yasamaktan ziyade Yesilcam’in kaliplasan kotii adam
tanimina uyarak karikatiirize edilmistir. Besim Toker, Forster’in da tanimlamis oldugu

tek boyutlu ama melez bir tipleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Besim Toker, filmde kamera karsisina ¢ikmadan once adamlar1 tarafindan izleyiciye
tanimlanmaktadir. Ajda Pekkan’a olan agki yiiziinden 216’y1 kagirtip karsisina getirtir ve
onu ilk gordiigiimiiz sahnede Yesilcam’in klasik kotii ve sert adami olarak kamera
karsisina ¢ikar. 216°ya kars1 olan tehditvari sdylemleri Tuzsuz Deli Bekir’in oyunlardaki
tehdit ederek karsisindakini korkutma o6zelligiyle benzerlik gostermektedir. Toker’in
cevresindeki adamlar onun giiclinii yansitmaktadir. Adamlarin1 216’y1 kacirtmak i¢in
gondermesi ve adamlarinin 216 ve Arif’e saldirgan bir tavir gostermesi de Besim
Toker’in hem giiclini hem de saldirgan tavrim1 gostermektedir. Besim Toker, film
boyunca elinde sigara ya da alkol bulundururken filmin son sahnelerine dogru elindeki
silah ile Arif’i tehdit etmektedir. Bu durum, Tuzsuz Deli Bekir’in oyunlarda bir elinde
alkol sisesi diger elinde silahinin olmasiyla benzerlik gostermektedir. Verilen 6rnekler
dikkate alindiginda Besim Toker’in, Yesilgam’in kotii adami tanimi {izerinden gii¢c ve
korkunun alt1 ¢izilerek karikatiirize edilmesi, Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin modern bir
yansimasi oldugunu ve anlati igerisinde zaman zaman Tuzsuz Deli Bekir’in dramatik

islevini tistlendigini gostermektedir.
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Besim Toker’in, kendini gésterme ve gosteris meraklis1 6zelligi Celebi’nin orta oyunlarda
kendini gdsterme hevesi ile benzesmektedir. Toker, kendini tanitmak istedigi anlarda
kendini yiiksek ses ile “ben Besim Toker” diyerek sunmasi bu benzerligin en net
ornegidir. Celebi de oyunlarda kendini goriiniir kilmak ya da dikkat ¢cekmek isterken ayni
tavr gostermektedir. Besim Toker’in, sik ve gosterisli kiyafet tercihleri de Celebi’nin sik
tercihleri ile uyusmaktadir. Toker’in yasamis oldugu ev, cevresi ve davraniglart onu
Yesilcam’1in klasiklesen “babadan zengin” tanimina yakin kilmasi da Celebi’nin aileden
zengin olmas1 ozelligiyle benzerlik gostermektedir. Verilen 6rnekler Besim Toker’in,
Celebi tiplemesinin bir kopyast olarak degil, Celebi’nin zengin ve gosterisli 6zelliklerini
sinema anlatis1 {izerinden yeniden fireten bir tipleme olarak karsimiza ¢iktigini
gostermektedir. Besim Toker, anlati i¢erisinde zaman zaman Celebi’nin dramatik islevini

ustlenmektedir.

4.5 Aile Arasinda

Yonetmen: Ozan Agiktan

Senarist: Giilse Birsel

Oyuncular: Demet Evgar, Engin Giinaydin, Derya
Karadas, Erdal Ozyagcilar, Devrim Yakut, Fatih Artman
Tiir: Komedi

| Yapim Yil:: 2017

Imdb Puani: 7.6

¥ Izlenme Sayisi: 5.289.051

4.5.1 Filmin Konusu

Karisinin bosanma istegi sonrasinda evliligini kurtarma ¢abasi i¢ine giren Fikret (Engin
Gilinaydin), 21 yillik hayat arkadasi tarafindan terkedilen Solmaz (Demet Evgar) ile bir
yanlis anlasilma sonucu tanigir. Bu yanlis anlagilma Solmaz’in, Fikret’in kafasini
yaralamasina sebep olsa da gercekler ortaya ¢iktiginda aralarinda bir enerji olusur.
Evinden kovulan Fikret, Solmaz’in kars1 dairesine tasinir. Fikret ve Solmaz arasindaki

siradan bir arkadaslik iliskisi, Solmaz’in kizi Zeynep’in (Su Kutlu) evlenme teklifi
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almasiyla bir anda farkli bir boyuta ¢ikar. Babasinin gercek kimligini saklayan Zeynep’in
yardimina annesi Solmaz kosar. Fikret’in iyi bir aile babas1 oldugunu diisiinerek bir plan
kurar ve Fikret’i bir evlilik oyunu igerisine ¢eker. Panik ataklari, heyecanli ve nevrotik
tavirlariyla planin icine dahil olan Fikret’in bu maceras: Istanbul’dan Adana’ya kadar

uzanarak komedisi bol bir anlati ortaya ¢ikarir.
4.5.2 Karakterlerin Coziimlenmesi ve Orta Oyun Tiplerinin Karsiliklar
4.5.2.1 Fikret

Fikret, anlat1 i¢inde kurulan sahte aile kurgusunun ayakta kalmasini saglama islevini
istlenmesiyle Pisekar, bu kurgunun icerisinde barinamayip tokezlemesi ve dogaglama bir
sekilde hareket etmesiyle Kavuklu tiplemesinin yansimasi olarak yorumlanabilir. Fikret,
filmin basinda nevrotik oOzellikleri agir basan bir tip olarak goriinlirken ilerleyen
sahnelerde Solmaz’a kars1 giiclenen hislerinin yani sira Zeynep’in gelecegini diigiinerek
sorumluluk ve risk alir. Bu durum Fikret’in nevrotik 6zellikleri haricinde hem duygusal
bir derinlik kazandigini hem de amag¢ ve hedeflerinin farklilastigini gosterir. Bu

degisimler Fikret’in salt tip olmaktan ¢ikip melez bir karakter oldugunu géstermektedir.

Fikret, bir yanlis anlagilma sonucu Solmaz’in hayatina giren siradan bir insanken, bir anda
kendisini kiz isteme, aileler arasi tanisma ve diiglin hazirliklar1 igerisinde bulmasi ve
saygin aile kurgusunda kendine diisen baba roliinii bozmadan yerine getirmeye
calismasiyla Pisekar tiplemesinin modern bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Fikret,
kurgulanan bu senaryo igerisinde pasif bir sekilde durmak yerine hem Solmaz ve
Zeynep’in hem de kars1 ailenin beklentilerine gore kendisi konumlandirir. Ilk basta sade
bir nikah olarak belirlenen organizasyonun siirekli biiyiimesine karsin bunun dagilmasini
engellemeye calisir. Bu baglamda Fikret, orta oyunda diizeni ve oyunun devamini
saglamak i¢in pratik ¢oziimler bulan Pisekar gibi kurgulanan planin devamai i¢in ¢éztimler
iiretmek zorunda kalir. Ornegin ailelerin karsilasmalarinda Fikret, karsi tarafin
beklentilerine gore hareket ederek otoriter bir baba goriinlimiinii saglamaya calisirken bir
yanda da Solmaz ve Zeynep’in kurgulamis oldugu planin agik vermemesi igin akisi
kontrol etmeye ¢alisir. Sade bir nikah planlamasinin biiyiik bir diigiin térenine doniigmesi,
hikdyenin Istanbul’dan Adana’ya tasinmas1 gibi beklenmeyen durumlar Fikret icin bir
sinav haline gelse de Fikret’in tipki Pisekdr’in da sahip oldugu anlik kriz yonetme
Ozelliginin zaman zaman kendini gostermesi, Fikret tarafindan kaynaklanabilecek

krizlerin Oniine ge¢mesini saglamistir. Fikret, Pisekar’in bir kopyast olarak degil,
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Pisekar’in diizeni koruma ve anlik krizleri ¢6zme 6zelliklerini sinema anlatisi lizerinden
yende {lireten bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fikret, sahte aile kurgusunu
ayakta tutmaya c¢alismasi ve anlik krizlere ¢6ziim iiretebilmesiyle Pisekar tiplemesinin

dramatik islevini listlenmektedir.

Fikret, tipki Kavuklu gibi filmin bas komigidir. Hem Solmaz’in hayatina hem de
Solmaz’in kurmus oldugu planlarin i¢ine girmesi, Kavuklu’nun palangaya gelmesiyle
benzerlik tasimaktadir. Her ikisi de diizenini ve kurallarini bilmedigi bir oyunun igerisine
girer. Fikret, kendisini Pisekar yapan 6zellikleri yerine getirmeye ¢alisirken almis oldugu
sorumluluklarla kendi karakteristik 6zellikleri arasinda uyumsuzluk yasamasi yiiziinden
stirekli sorunlarla karsilasir. Nevrotik 6zellikleriyle bulundugu diizene uyum saglamakta
zorluk yasar ve dogaclama coziimler liretmeye c¢alisir. Bu durum Fikret’in mizahim
dogurmaktadir. Aile tanismalarinda otoriter bir baba figiirli ¢izmeye calisirken kendini
ele vermemek i¢in dogaclamay1 abartmasi ve bu sebepten dikkatleri iizerine ¢ekmesi,
Kavuklu tiplemesinin palangada tokezleyerek mizah iiretmesiyle benzerlik
gostermektedir. Orta oyunda Pisekdr’mm kurdugu diizene ayak uyduramayan ve bu
diizenle yasadigi siirtiisme sonucu mizahini ortaya ¢ikaran Kavuklu gibi Fikret de Adanali
ailenin sahip oldugu ciddiyete ayni sekilde karsilik veremeyerek siirtiisiir ve mizah ortaya
cikar. Anlati i¢indeki kiz isteme, aileler arasi tanisma ve diigiin organizasyonu gibi
ritiieller Fikret’in hem siirekli rol yapmak zorunda kaldigi hem de her seferinde
tokezledigi durumlardir. Fikret, her seferinde plani kurtarmaya ¢alisir fakat heyecanli ve
gergin halleri buna izin vermez. Bu 6rnekler goz 6niin alindiginda Fikret, dogaclama
yapis1 ve diizenle siirtiiserek istemeden komik olma 6zelligiyle Kavuklu tiplemesinin

dramatik islevini iistlenmektedir.
4.5.2.2 Solmaz

Solmaz, plan kuran, bu planin devamliligint saglayan ve krizleri yoneten 6zellikleriyle
Pisekar’in, halktan biri olma ve kurulan diizen igerisinde ayakta kalmaya calisan
ozellikleriyle Kavuklu’nin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Filmin basinda pavyonda
solistlik yapan, hayatta kalmaya calisan bir tipleme olarak goriinen Solmaz, filmin
devamin amaci, hedefi, duygulari ve iligkilerinin degismesi ve derinlesmesiyle tipten

beslenen melez bir karakter olarak degisim gdstermektedir.

Solmaz, anlat1 igerisinde sahte aile kurgusunu planlayan ve bu planin basariya ulasmasi

icin caba gosteren, kriz anlarinda anlik ¢oziimler bulmaya calisan 6zellikleriyle Pisekar’in

82



oyun igerisinde rolleri dagitan, diizeni kuran ve yoneten Ozelliklerinin modern bir
yansimasidir. Solmaz, kizinin evlenme siirecinde hayatlarinda bir bosluk olan “saygin
baba” figiiriinli pratik bir sekilde kurgulayarak Fikret’i bu planin i¢ine dahil eder. Kiz
isteme merasiminde arkadaslar1 Leyla ve Behiye’yi durumu kurtarmak i¢in teyze ve hala
olarak tanitmast Solmaz’in hem planlari kuran hem de bu plan igerisinde rolleri dagitan
kisi oldugunu gosterir. Bu 0Ozellik Solmaz ve Pisekar arasindaki temel benzerligi
gostermektedir. Bu benzerligin devamini saglayan durum ise kurulan planin sade bir
nikah yerine bir diigiin organizasyonuna doniismesidir. Adanal1 ailenin biiylik bir diiglin
istemesi lizerine Solmaz’in kurmus oldugu sahte aile kurgusu devamlilik gdstermek
zorunda kalir. Bu devamlilik igerisinde Solmaz hem kendi ge¢misini karsi aileden
gizlemeye calisir hem de Fikret’in sahte baba oyununun siirdiiriilebilirligini saglamak
zorunda kalir. Solmaz, planin akisini yoneten, kurtaran ve ¢oziimler iireten 6zelligi ile
Pigekar’in palangada oyunun dagilmasini engelleme 6zelligini tistlenmistir. Bu 6rnekler

baglaminda Solmaz, film igerisinde Pigekar’in dramatik iglevini yerine getirmektedir.

Solmaz’in halktan biri olmasi, diizene karsi uyumsuzlugu ve pratik zekas: sayesinde
ayakta kalabilmesi Kavuklu’'nun orta oyunda palangadaki diizene uyumsuzluk
gostermesi, halktan biri olmasi1 ve kurgulayarak degil pratik zekasi sayesinde ayakta
kalabilmesi 6zellikleriyle benzesmektedir. Solmaz’in Kavuklu islevi, Fikret’in Kavuklu
isleviyle farklilik gostermektedir Fikret, nevrotik ozellikleriyle tokezleyerek mizahi
olustururken, Solmaz aile tanmigmasi, diiglin organizasyonu gibi ritiiellerde pratik
zekasiyla ayakta kalabilmesiyle Kavuklu tiplemesini hatirlatir. Solmaz, ritieller
esansinda saygin anne roliinii devam ettirirken, herhangi bir kriz aninda lafi kendi tislubu
ve diliyle gevirerek dikkati farkli noktalara ¢eker. Bu durum Kavuklu’nun palangada
kendine has 6zelliklerini degistirmeden dogaglama bir sekilde ayakta kalma 6zelligiyle
benzerlik tagimaktadir. Bir farkli 6rnekte ise Solmaz her ne kadar saygin ve kiiltiirel bir
anne performansi gosterse de bazi sahnelerde agzindan kagirdigi argo kelimeler ve
tepkiler ile halk diline sahip oldugunu gosterir. Kiz isteme merasiminde kullanmis oldugu
argo icerikli deyim, Adana’da damadin babasi ve abisine karsi takinmis oldugu sert iislup
onemli bir 6rnektir. Verilen 6rneklere bakildiginda Solmaz karakteri anlat1 igerisinde
birincil olarak Pisekar’in 6zelliklerini tagirken, halktan biri olmasi, dogaglama yapisi ve

pratik zekasiyla Kavuklu’nun da dramatik islevini yerine getirmektedir.
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4.5.2.3 Hasmet Kurt

Hasmet Kurt, kurallar koyan, argo karsiligiyla racon sahibi olan, otoriter ve tehditkar
tavriyla Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin modern bir yansimasi olarak yorumlanabilir.
Hasmet, film i¢erisinde mago erkek, racon sahibi olan, otoriter baba 6zellikleriyle Klasik
bir tipleme 6rnegidir. Filmin ilerleyen sahnelerinde de herhangi bir i¢ ¢atisma, degisim
ve derinlik yasamayan Hasmet Kurt, filmin basindan sonuna kadar tek boyutlu bir tip

Ornegi sunmaktadir.

Tuzsuz Deli Bekir tiplemesinin sert erkek, racon koyan, gerilim tireten tehditkar
davraniglar1 ve var olan diizenin sahibi 6zellikleri ile Hasmet Kurt’un ailesi igerisinde
racon koyan, bulundugu ortami kontrol altinda tutmaya c¢alisan ve son séz hakkinin
kendinde oldugunu sdyleyen 6zellikleri benzerlik géstermektedir. Solmaz ve Zeynep’in
sade bir nikah istegine biiylik bir diigiin istegiyle karsilik veren ve bunun bir segenek
olmadigint zorunluluk oldugunu sdyleyen Hasmet’in insanlar iizerindeki otoritesini
konusarak degil hiikiim bildirerek gostermesi de Tuzsuz Deli Bekir’in modern bir
karsilig1 oldugunu gostermektedir. Hasmet’in var oldugu sahnelerde genel olarak bir
gerginlik hakimdir. Karsisinda bulunan kisiler Hagmet’in nabzini 6lgerek davranmak
zorunda kalir. Bu durum Hagmet’in fiili bir siddet gostermeden baski ve tehditvari
ozellikleriyle mizah1 ortaya cikarir. Tipki Tuzsuz Deli Bekir’in mizahmin fiziksel
siddetin potansiyel olarak olabilecegini gdstermesiyle ama hi¢bir zaman olmamasiyla
benzerlik gosterir. Hagmet Kurt, kabadayr kimligini tam olarak karsilamasa da Tuzsuz
Deli Bekir’in otorite liretme 6zelligini modern aile yapisi igerisinde yeniden liretmektedir.
Bu sebeplerle Hasmet, anlati igerisinde Tuzsuz Deli Bekir tiplemesini ¢agdas Tiirk
komedi dilinde aile babasi ve merkezi otorite seklinde yeniden iireterek bu tiplemenin

dramatik islevini yerine getirmektedir.
4.5.2.4 Zeynep

Zeynep, arzulanan kimligi, karsisindaki erkegin eylemlerini etkileyen yapisi ve iliski
trafigini baglatip yoneten 6zelligi ile Zenne tiplemesinin modern bir yansimasi olarak
yorumlanabilir. Anlati icerisinde Zeynep’in yasamis oldugu duygusal kirilmalar ve i¢sel
catigmalarin yani sira evlilik planlar1 dogrultusunda almis oldugu kararlar ve bu kararlarin
sekteye ugradigi sekanslarda yeni ¢éziim arayiglarina girmesi Zeynep’in hem duygusal
hem de mantiksal olarak ¢ok yonliiliigiinii gostermektedir. Bu baglamda Zeynep, tipten

beslenen bir karakter 6rnegi sunmaktadir.
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Zeynep’in, Emirhan’1n evlenme istegine olumlu karsilik vermesi anlatinin temel hedefini
ve ¢atigmasini dogurmaktadir. Zeynep, sevdigi erkek ile romantik bir iligki yasayan bir
geng yerine evliligin ger¢eklemesi i¢in kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda plan kuran kadin
konumundadir. Bu durum Zenne tiplemesinin iligki trafigini baslatan 6zelliginin modern
karsiligidir. Zeynep, evlenme siirecinde Emirhan’a ailesi ve 6zellikle babasi1 hakkinda
yalan sOyler. Zeynep, Emirhan’in ailesinin isteyebilecegi ideal bir aile yapis1 kurarak hem
Emirhan’t hem de Emirhan’in ailesini kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda manipiile eder.
Annesi Solmaz ile komsusu Fikret’i ideal baba konumuna getirerek bir plan kurarlar ve
sahte aile diizeniyle aile tanigmasi, kiz isteme ve diigiin siireci baslar. Bu drneklerin yan1
sira Zeynep’in, Emirhan iizerindeki etkisi, arzulanan yapisi Emirhan’in eylemlerini
yonlendirmektedir. Yasanan ayrilik siirecinde Zeynep’in kapisinin 6niine alevler sagarak
evlenme teklifi etmesi, ailesine karsi gelerek Zeynep ile evlenmek istemesi 6nemli
orneklerdir. Verilen oOrnekler gbéz Oniine alindiginda Zeynep karakterinin erkek
tiplemeleri tizerinden iliski trafigini baslatmasi, karsisindaki erkek tiplemelerini kendi
cikarlar1 dogrultusunda yonlendirmesi gibi 6zellikleriyle Zenne tiplemesinin modern bir
dontisimii  oldugu ve filmde Zenne tiplemesinin dramatik islevini iistlendigini

gostermektedir.
4.5.2.5 Emirhan Kurt

Emirhan Kurt’un, zengin, ziippe ve sik giyinen 6zelliklerinin haricinde sosyal statiiye
onem veren, diiglin gibi sosyal ritiielleri gosteris ve sayginlik gosterisi olarak gdren
yapisiyla Celebi tiplemesinin modern bir yansimasidir. Karsimiza ilk olarak sosyal
statilye 6nem veren ve ailesi tarafindan baskilanan tipik bir zengin ¢ocugu tiplemesiyle
¢ikan Emirhan’in anlatinin devaminda Zeynep’e olan aski, aileler arasinda yasanan
gerilimlerde almis oldugu pozisyon ve sikismiglik hissinin disavurumlarinda duygu ve
diisiincelerinde derinlesmeler gostermesi sebebiyle tipten beslenen bir karakter oldugu

gorilmektedir.

Emirhan’in, zengin bir ailenin ¢ocugu olmasi, sik ve abartili giyim tarzina sahip olmasi
gibi 6zellikleri Celebi tiplemesinin bir yansimasi olsa da Emirhan daha ¢ok sosyal
statlinliin ve sosyal ritiieller iizerinden aile baskinin normal olarak kabul edildigi bir
cevreden gelmesi ile Celebi’nin modern bir doniisiimiidiir diyebiliriz. Aile tanigsmasi, kiz
isteme ve diigiin siire¢lerinin Emirhan ve Zeynep’in kendi aralarindaki “kiigiik bir téren

yapma” konusmalarinin Emirhan’in ailesi tarafindan kabul gérmemesi ve biiyiik bir
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planlamaya donligmesi sonucunda Emirhan’in da bu duruma “biz biyiik bir aileyiz”,
“bizim ailede boyle olur” diisiincesiyle yaklasmasi, evliligin Emirhan ve Zeynep’in
iligskisi olmaktan ¢ikip 6zellikle Kurt ailesinin prestiji ve itibar1 olarak ele alinmasina
sebep olmustur. Ailesinin sahip oldugu aile diizenine ve itibar diisiincelerine baskiyla da
olsa sahip olan Emirhan, Celebi tiplemesinin “sosyal statii ve gosteris” ozelliklerini

biinyesinde tagiyarak Celebi’nin modern bir versiyonu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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5 SONUC VE ONERILER
5.1 Sonug

Bu caligmada, 2005 sonrasi gosterime girmis ve Tiirkiye’de yiiksek izlenme basarisi
kazanmis Tiirk komedi filmlerinde yer alan karakterlerin ya da tiplemelerin, Orta
Oyununda yer alan Pisekar, Kavuklu, Zenne, Celebi ve Tuzsuz Deli Bekir tiplemeleriyle
kurdugu benzerlikler ve bu benzerliklerin giincel sinema dilinde nasil modernize edildigi
incelenmistir. Olciit drnekleme ile belirlenen bes film, betimsel tarama modeli ve
yorumlayici yaklagim ¢ercevesinde ¢ozlimlenmis; ¢oziimleme siirecinde ¢alismaya 6zgii
olarak gelistirilen “Tipleme Ozellikleri — Dramatik islev — Mizah Kaynag1” bashkli
analitik ¢ergeveden yararlanilmistir. Bu ¢ergeve sayesinde, Orta Oyunu tiplemelerinin
giiniimiiz Tiirk komedi sinemasinda hangi anlatisal islevlerle karsilik buldugu ve hangi
dontisiimlerle varhigini siirdiirdiigii sistematik bicimde goriiniir kilinmistir. Calismanin
temel bulgusu, bahsedilen tiplemelerin 2005 sonrast popiiler Tiirk komedi filmlerinde
dogrudan korunarak degil, islevsel doniisiim, melezlesme ve baglam degisimi lizerinden
yeniden tiretildigidir. Bu bulgu, ¢alismanin problemi olan Orta Oyundaki tiplemelerinin
2005 ve sonrasi Tiirk komedi filmlerine etkisi olup olmadigi ve etkisi var ise bu etkinin
nasil gilincel bir sinema diliyle temsil edildigine iliskin sorulara dogrudan yanit
vermektedir. Elde edilen bulgulara gore, bu etkinin agik bir bicimde var oldugu ancak bu
etkinin goriiniisten ¢ok dramatik islevi, mizah iiretme bi¢imi ve karakterler arasi iligki
diizeni baglaminda temsil edildigini gostermektedir. Orta Oyunu tiplemeleri, sinema
perdesinde sahip oldugu tarihsel formlariyla degil, cagdas anlatinin ihtiyaclarina

uyarlanmis islevsel karsiliklariyla bulunmaktadir.
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Tablo 5.1

Orta Oyunu Tiplerinin Cagdas Tiirk Komedisine Islevsel Doniisiimii

Tipleme GUNCEL CAGDAS | YORUM BULGU
KARSILIK VE | BiCiM
BASKIN iSLEV

Pisekar Oyun kurma, akis1 | Islevsel Pigekar, cagdas | Pigekar tiplemesini
yOnetme, doniigiim ve | komedide en | yiizeysel benzerlikten
arabuluculuk, kriz | bazen gOrliniir karsilik | ¢ikarip anlati motoru /
¢ozme; anlatty1 | melezlesme | bulan  tiplemedir; | senaryo  iglevi  olarak
ilerleten dinamik bigimsel kavramsallastirir.
merkez. Ozelliklerden  ¢ok

anlatisal islev
tizerinden
stirmektedir.

Kavuklu Mizah tiretiminin | Islevsel Kavuklu iglevi tek | Kavuklu’yu yalnizca tip
giclit  kaynagi; saf | doniisiim ve | karakterde benzerligiyle degil,
goriinim ile kivrak | belirgin sabitlenmemekte; dagitilabilir komik islev
zekanin birlikte | cogullasma | cagdas anlatida | olarak okuyan bir yaklagim
calismasi; diizenle | / birden fazla karakter | sunar.
stirtiisme, yanlis | melezlesme | arasinda
durumlar ve paylasilabilmektedir.
tokezlemeler.
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Tablo 5.1 (Devam)
Orta Oyunu Tiplerinin Cagdas Tiirk Komedisine Islevsel Déniisiimii

Zenne | Arzu odag olma, | Islevsel Tarihsel temsil | Zenneyi bi¢imsel ozellik yerine
iligki diigiimiinii | Doniisim | bigimi siirmese de | iligkisel-dramatik iglev lizerinden
kurma, iliski zenneye ait iligkisel | yeniden tanimlayarak literatiire
trafigini acma, ve dramatik islevler | agilim saglar.
yonlendirme / modern
manipiilasyon karakterlerde devam
islevi. etmektedir.

Celebi | Statii kurma, prestij | Baglam Celebi yalnizca sik / | Celebi tiplemesini sinifsal
dili iiretme, | degisimi ziippe  gorliniimle | goriiniisten cikarip sosyal
ayricalik gosterme, | (ziippelikt | sinurl degildir; | performans ve prestij rejimi
sosyal ritiielleri | en prestij | modern  komedide | baglaminda yorumlar.
temsil alanina | ve temsil | statii ~ performansi
dontistiirme. eksenine tizerinden  yeniden

kayis) kurulmaktadir.
bazen

melezlesm

€

Tuzsuz | Tehdit, baski, racon, | Baglam Tarihsel form | Geleneksel kabaday1 tipini ¢agdas

Deli otorite, siddet | degisimi: | zayiflasa da baski / | komedide catisma kuran otorite

Bekir potansiyeli; eril giic | meydan tehdit iglevi komedi | diigiimii olarak konumlandirir.
odagi. kabadayis1 | anlatisinda

ndan stirmekte; gerilim ve
modern mizahi birlikte
otorite tetiklemektedir.
figiiriine

doniisim

Genel | Tiplemeler birebir | U¢  ana | Orta Oyunu | Tez, geleneksel tipolojik mirasi

sonug aktarilmaz; islevleri | modernles | tipolojisi gegmise ait | karakter benzerligi yerine islev
korunarak  gilincel | me bigimi: | sabit bir kalint1 degil, | benzerligi iizerinden
anlatt ihtiyaglaria | islevsel cagdas komedide | sistematiklestiren  &zgiin  bir
gore yeniden | doniigiim, | yasayan ve islevsel | analitik model onerir.
iretilir. melezlesm | bir anlat1 kaynagidir.

e, baglam
degisimi
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Tablo 5.1°de de belirtildigi iizere tiplemelerin yasamis oldugu islevsel doniisiim,
tiplemelerin tarihsel goriiniisleri degisime ugrasa da anlati igindeki temel rollerinin devam
ettigini gostermektedir. incelenen filmlere bakildiginda tiplemelerin kostiim, konusma
bi¢cimi ya da sahneleme diizeni birebir korunmamais; buna karsilik oyun kurma, diizeni
bozma, iliskileri yonetme, arzu trafigini harekete gecirme, statii kurma ya da tehdit liretme
gibi temel islevler farkli karakterler {izerinden yeniden kurulmustur. Bu durum, Orta
Oyununun giincel sinema dilindeki etkisinin karakter benzerligi yerine islev benzerligi

tizerinden yorumlanabilecegini gostermektedir.

Melezlesme, ¢alismanin en dikkat ¢ekici bulgularindan biridir. incelenen filmlerde Orta
Oyunu tiplemeleri ¢ogu zaman tek bir karakter {izerinde saf bigimde temsil
edilmemektedir. Bir karakter ayni anda iki ya da daha fazla tiplemenin 6zellik ve islevini
tagtyabilmektedir. Bu durum, cagdas sinema anlatisinin tek bir karaktere birden fazla
dramatik ve mizahi gérev yiikleme egilimiyle iliskilidir. Ornegin Organize Isler filminde
Asim Noyan’in hem Pisekar’in yonlendirici/arabulucu islevini hem de Celebi’nin statii
ve gosteris boyutunu tagimasi; Arif v 216 filminde Arif Isik’in hem Pigsekar hem de
Kavuklu islevleri arasinda gidip gelen yapist; Aile Arasinda filminde Fikret ve Solmaz’in
Pisekar—Kavuklu ekseninde melez bir yapi sergilemesi bu durumu agik bi¢imde
gostermektedir. Bu baglamda melezlesme, sadece bir karakter 6zelligi degil, ¢agdas

komedi anlatisinin yapisal bir gerekliligi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Baglam degisimi ise tiplemelerin temsil edildigi sosyal ve dramatik zeminin degismesiyle
ilgilidir. Orta Oyunundaki meydan, mahalle ve dogrudan seyirciye agik oyun alani;
giincel filmlerde yerini aile i¢i iligkiler, diiglin ve téren organizasyonlari, sehir-tasra
gerilimleri, su¢ planlar, stati micadeleleri ve sosyal performans alanlarina
birakmaktadir. Buna bagl olarak tiplemeler de yeni baglamsal alanlarda yeniden islev
kazanmaktadir. Ornegin Tuzsuz Deli Bekir’'in “meydan kabadayis1” ¢izgisi giincel
sinemada ¢ogunlukla racon sahibi, otoriter ve tehdit iireten erkek figiirlerine; Celebi’nin
ziippe goOriiniimii ise prestij, temsil ve sosyal statii diline doniismektedir. Bu bulgu,
tiplemelerin yalnizca karakter diizeyinde degil, iginde isledikleri anlati baglami

diizeyinde de modernlestigini gostermektedir.

Tipleme bazinda degerlendirildiginde, Pisekar calismada en belirgin ve en sik karsilik
bulan tipleme olarak o©ne c¢ikmaktadir. Pisekdr’in oyun kurma, akisi yoOnetme,

arabuluculuk ve kriz ¢ozme islevleri, giiniimiiz Tiirk komedi sinemasinin anlati
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mantigiyla dogrudan ortigmektedir. Bu nedenle Pisekar, incelenen filmlerde sadece
diizen kuran bir figiir degil, ¢ogu zaman anlatinin ilerlemesini saglayan temel dinamik
olarak ¢alismaktadir. Eyyvah Eyvah’ta Firuzan, Diigiin Dernek’te Ismail ve Ceto, Aile
Arasinda’nda Solmaz gibi karakterler bu islevin giincel karsiliklarini farkli yogunluklarda

uretmektedir.

Kavuklu ise bulgulara gore ¢agdas komedi filmlerinde mizah {iretiminin en giiglii
kaynaklarindan birini olusturmaktadir. Halktan gelen kimligi, saf goriiniimle kivrak
zekayi bir arada tasimasi, diizenle siirtiismesi ve tokezleme lizerinden mizah iiretmesi,
Kavuklu’nun ¢agdas komedideki siirekliligini belirginlestirmektedir. Ancak Kavuklu da
tek bir karakterde sabitlenmemekte; kimi filmlerde birden fazla karakter tarafindan
paylasilmaktadir. Arif v 216°da Arif ve 216’nin, Aile Arasinda’nda Fikret ve Solmaz’in
bu islevi farkli bigimlerde tistlenmesi, Kavuklu’nun giincel anlatida ¢ogullasan bir isleve

doniistiiglinii gostermektedir.

Zenne tiplemesi, ¢oziimlenen filmlerde geleneksel tanimindan uzaklasarak en belirgin
dontisiimii yasayan tiplerden biri olarak goriinmektedir. Zenne’nin “erkek oyuncu
tarafindan canlandirilan kadin” bigimindeki tarihsel formu giincel sinemada dogrudan
karsilik bulmasa da iligki diigiimiinii olusturma, arzu odag1 olma, iligki trafigini agma ve
karsisindaki kisiyi yonlendirme gibi dramatik islevleri farkli karakterlerde siirmektedir.
Eyyvah Eyvah’ta Miijgan, Arif v 216’da Pembe Seker ve Aile Arasinda’nda Zeynep bu
islevin farkli modernlesme bicimlerini gostermektedir. Bu sonug, Zenne’nin ¢agdas

sinemada goriiniisten ¢ok islev iizerinden siirdiiglinii ortaya koymaktadir.

Celebi tiplemesinin giincel sinemadaki karsilig1 ise yalnizca “ziippelik™ ya da “sik giyim”
ile sinirli degildir. Bulgular, Celebi’nin modern filmlerde daha ¢ok statii kurma, ayricalik
gosterme, prestij dili olusturma ve sosyal ritiielleri temsil alanina dontistiirme bigimleriyle
yeniden iiretildigini gdstermektedir. Organize Isler’de Astm Noyan, Arif v 216°da Besim
Toker ve Aile Arasinda’nda Emirhan Kurt bu doniisiimiin belirgin 6rnekleridir. Aile
Arasinda filminde Emirhan Kurt’un sosyal statiiye 6nem veren, diiglin ve cenaze gibi
sosyal ritiielleri gosteris ve sayginlik gostergesi olarak goren yapisiyla Celebi islevinin
ritliel ve prestij alanina taginmasi ise bu tiplemenin 6zellikle aile komedilerinde nasil

giincellendigini ortaya koyar.

Tuzsuz Deli Bekir tiplemesi de giincel sinemada varligin1 korumakta; ancak tarihsel

biciminden ¢ok tehdit, baski, racon, otorite ve siddet potansiyeli ilizerinden temsil
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edilmektedir. Organize Isler’de Miisliim Duralmaz, Arif v 216°da Besim Toker ve Aile
Arasinda’nda Hasmet Kurt gibi karakterler bu tiplemenin c¢agdas karsiliklarini
iiretmektedir. Bu baglamda Tuzsuz Deli Bekir, gliniimiiz komedi sinemasinda “meydan
kabadayis1” formundan uzaklassa da eril gii¢ ve baski iireten figiir olarak islevsel

stirekliligini korumaktadir.

Bes filmin degerlendirilmesine bakildiginda, orta oyun tiplemelerinin glinlimiiz sinema
dilinde ii¢ ana sekilde modernlestigi goriilmektedir. Bunlardan ilki, tiplemeler islevsel
olarak yansitilmaktadir. Tarihsel formu korunmasa da islevi devam etmektedir. Ikincisi,
tiplemeler melezlesmistir. Cagdas sinema anlatis1 orta oyun tiplemelerini tek bir tip yerine
birden fazla karakter ve tip iizerinden birlestirerek islevsel hale getirmistir. Ugiinciisiinde
ise tiplemeler baglam degistirerek modern hale gelmistir. Ornegin orta oyunda yer alan
meydan’in yerini aile tamigmalari, sehir-tasra kiyaslamalar1 ya da su¢ planlamalari
almistir. Tiplemeler bu yeni baglamsal ¢erceve lizerinden sekillenerek modern yansimalar
gostermislerdir. Biitiin bunlarin haricinde orta oyunu tiplemelerinin ¢agdas sinemadaki
yansimalarinin her filmde esit diizeyde bulunmadigi goriilmektedir. Bazi filmlerde belirli
tiplemeler ¢ok giiclii karsiliklar bulurken, bazilarinda ise temsil daha daginik ya da sinirh
kalmistir. Bu durum, tiplemelerin giiniimiiz sinema dilinde zorunluluktan degil, filmin tiir
yapisi, dramatik kurgusu ve karakter yapist dogrultusunda farkli diizeylerde kendini
gosterdigini gostermektedir. Degerlendirmeler ve incelemeler sonucunda bu ¢aligsma, orta
oyununun tipolojik mirasimin ¢agdas Tiirk komedi sinemasinda ge¢mise ait bir kalinti
olmadigini, ¢cagdas anlat1 i¢inde yeniden iiretilebilen ve yasayan bir kaynak oldugunu

gostermektedir.

Orta Oyunu tiplemelerinin ¢agdas Tiirk komedi sinemasinda izlerinin siirmesi, yalnizca
kiiltiirel bir devamlilik meselesi degil; ayn1 zamanda komedi anlatisinin igleyisi agisindan
islevsel bir tercih olarak da degerlendirilebilir. Bu tiplemeler filmlere, nceden taninabilir
iliski kaliplari, hazir catisma eksenleri ve yerlesik mizah iiretim mekanizmalar1 sunar. Bu
baglamda anlati, karakterler arasindaki gerilimi ve komik siirtiismeyi kisa siirede
kurabilir; mizahin hangi hat iizerinden isleyecegi daha en bastan belirginlesir. Bu yoniiyle
geleneksel tiplemelerin modern karsiliklari, senaryo agisindan yalnizca benzer karakterler
tiretmekle kalmamakla birlikte anlatinin ritmini hizlandiran, ¢atismayi goriiniir kilan ve
mizahin yoniinii belirleyen islevsel bir iskelet sunmaktadir. Dolayisiyla bu tiplemelerin

cagdas filmlerde farkli bicimlerde yeniden ortaya ¢ikmasi, komedi anlatisina hem yapisal
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bir kolaylik saglamakta hem de izleyicinin agina oldugu kiiltiire] mizah kodlartyla hizli

bir bag kurulmasina katkida bulunmaktadir.
5.2 Oneriler

Bu calisma, Orta Oyununun temel tiplemelerinin 2005 sonrasi popiiler Tirk komedi
filmlerinde birebir ayn1 formda degil; daha c¢ok islevsel 6zellikleri, melezlesme bigimleri
ve baglam degisimleri iizerinden yeniden kuruldugunu gostermektedir. Bu ¢ergevede,
alanda yapilacak yeni caligmalarin hem orneklem cesitliligini artirmas1 hem de farkl
yontemsel acilimlarla konuyu derinlestirmesi, geleneksel tipolojik mirasin cagdas gorsel

anlatilardaki siirekliligini daha kapsamli bigimde ortaya koyabilir.

Ik olarak bu calismada sinirh sayida film incelendigi igin, sonraki arastirmalarda
orneklem genisletilerek daha fazla sayida Tiirk komedi filmi ¢dziimlenebilir. Ozellikle
farkli donemlere (0rnegin 1980 sonrasi, 1990’lar, 2010 sonrasit gibi) yayilan bir
orneklemle ¢alisiimasi, Orta Oyunu tiplemelerinin sinemadaki doniisiimiiniin tarihsel bir
¢izgi i¢inde izlenmesini miimkiin kilabilir. Bu tarz bir yaklagim, belirli tiplemelerin hangi
donemlerde daha goriiniir oldugu, hangi dénemlerde zayifladig1 ya da hangi toplumsal

baglamlarda farklilastig1 gibi sorulara daha giiclii yanitlar {iretebilir.

Bunun yaninda, bu ¢alisma yalnizca Tiirk komedi sinemasi ile sinirlandirilmistir. Gelecek
arastirmalarda benzer bir analitik ¢erceve, farkli lilke sinemalarindaki komedi filmlerine
uygulanarak karsilastirmali ¢aligmalar yapilabilir. Bu tiir ¢alismalar, Orta Oyunu
tiplemeleriyle benzer islevler tasiyan komik tiplerin farkli kiiltiirlerde hangi anlatisal
ithtiyaclar dogrultusunda iiretildigini ve komedinin kiiltiirel kodlarinin nasil ¢esitlendigini
gortiiniir kilabilir. Boylece hem Tiirk komedisinin 6zgiin yonleri hem de evrensel komedi

yapilarina uyumlanan taraflari daha net bigimde tartisilabilir.

Bu calismada gelistirilen “Tipleme Ozellikleri — Dramatik Islev — Mizah Kaynag:”
temelli analitik ¢ercevenin, sonraki arastirmalarda daha ayrintili kodlama siiregleriyle
gelistirilmesi de oOnerilebilir. Ornegin karakterlerin hangi sahnelerde hangi tipleme
islevini istlendigi, bu islevin diyalog komedisi mi yoksa durum komedisi mi iirettigi,
tipleme islevlerinin film i¢inde hangi noktalarda yogunlastig1 gibi veriler daha sistematik
bicimde siniflandirilabilir. Bu tiir bir kodlama yaklagimi, ¢calismalar arasi karsilagtirmayi
kolaylastiracag gibi, tipolojik ¢oziimlemelerin daha dl¢iilebilir ve tartisilabilir bir zemine

tasinmasina da katki saglayabilir.
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Gelecek arastirmalar igin 6nemli bir diger alan, izleyici odakli ¢aligmalar olabilir. Bu
tezde tiplemelerin anlati i¢indeki islevleri analiz edilmistir; ancak bu islevlerin izleyici
tarafindan nasil alimlandig1 ayr1 bir arastirma konusu olarak ele almabilir. Ornegin
izleyicilerin belirli karakterleri neden komik, tanidik ya da bizden buldugu; geleneksel
tiplemelere benzeyen karakterlerin izleyici belleginde nasil karsilik buldugu nitel
goriismeler, odak grup ¢aligsmalar1 ya da anketler yoluyla incelenebilir. Boyle bir yonelim,
Orta Oyunu tiplemelerinin sinemadaki stirekliligini yalnizca metin diizeyinde degil,

alimlama diizeyinde de tartismay1 miimkiin kilar.

Benzer sekilde, senarist ve oyuncu odaklr arastirmalar da alana 6nemli katkilar sunabilir.
Senaryo yazim siire¢lerinde komedi karakterlerinin nasil kuruldugu, geleneksel tiplerden
bilin¢li ya da sezgisel olarak ne 6lciide yararlanildigi; oyuncularin ise belirli komik tipleri
beden dili, konusma ritmi, jest ve mimik kullanimiyla nasil yeniden iirettigi derinlemesine
goriismelerle incelenebilir. Bu tiir ¢alismalar, tiplemelerin yalnizca metin i¢inde degil,

tiretim siireglerinde de nasil dolagima girdigini gdstermesi bakimindan énemlidir.

Ayrica, bu calismanin analitik ¢ercevesi yalnizca sinema filmleriyle sinirli kalmayip
televizyon dizileri, dijital platform dizileri, ske¢ programlari ve komedi igerikleri iizerine
de uygulanabilir. Ozellikle uzun anlati yapisina sahip dizilerde tiplemelerin tek bir
karakterde mi yogunlastigi, yoksa zaman iginde farkli karakterler arasinda m1 dagildigi;
tekrar eden komik durumlarin hangi geleneksel tipolojik islevlerle beslendigi gibi sorular
yeni aragtirma basliklar iiretebilir. Bu tiir bir genisleme, Orta Oyununun c¢agdas gorsel
kiiltiirdeki etkisini yalnizca sinema ile sinirlamadan, daha genis bir medya alaninda

inceleme olanagi saglayacaktir.

Son olarak, Orta Oyunu tiplemelerinin giiniimiiz Tiirk komedi sinemasindaki temsillerine
iliskin ¢aligmalarin artmasi hem geleneksel Tiirk tiyatrosu ¢alismalarina hem de ¢agdas
komedi ¢oziimlemelerine katki sunacaktir. Bu dogrultuda yapilacak yeni arastirmalar, bir
yandan geleneksel tipolojik yapinin modern anlatilardaki stirekliligini daha goriintir hale
getirebilir; diger yandan giincel komedi filmlerinin kiiltiirel kaynaklarini, mizah iiretme
stratejilerini ve toplumsal temsil bi¢imlerini daha derinlikli bi¢imde anlamaya yardimc1

olabilir.
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