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Onsoz

Atélye dersi kapsaminda 2021-2022 6gretim yilinin bahar déneminde baslayan ¢alismalarimiz
dénem sonunda meyvelerini vermis ve ¢algr yapimi ve onarimi bdlumimizin yil sonu sergisini
gerceklestirmistik. Son sinif 6grencilerimizin mezuniyet eserlerinin yer aldi§i ve barok konsepti
Uzerine kurgulanmis olan bu sergide; viola da gamba, viola d'amore, theorbo, barok mandolin ve
gitar imitasyonlari ile bélumde gegmisten bugine kadar yapilmis calgilar ve bu calgilarin cesitli
yapim agsamalarindan seckilere yer verilmisti.

Muzik tarihi boyunca spesifik bir konuma sahip olan ¢algr yapimcihigi, yorum seviyesini belirleyici
ana unsurlardan biri olmasina karsin mizikal icra pratiklerine kiyasla Gzerinde daha az calisma ve
etkinlik gergeklestirilen bir alan olarak kargimiza c¢ikiyor. Oysaki somut ve kalici Gretimlerin
gerceklestirildigi, kiltur tasiyici nitelige sahip ve icra pratiklerini degistirebilen bir disiplin olmasi
acisindan belirleyici bir sanat ve bilim alanidir calgr yapimeiligi. Her muzik pratigi kendi calgilarina
ihtiyac duyar. Pratikteki her yenilik ise calgilarin evirilmesini kaginilmaz kilar. Bu gereksinim calgi
yapimciligina muzik teknolojileri, mizikoloji, icra ve kompozisyon gibi alanlar arasindaki iligkileri
pekistiren ve derinlestiren bir pozisyon da saglamaktadir.

Sergimiz muizik kiltOr agisindan da bir besik olan Glkemizde calgi yapim alaninda hedeflenen
yUksek Uretkenlik icin gereksinim duyulan taze kani ve atmosferi saglamayi kendine misyon kabul
eden Anadolu Universitesi Devlet Konservatuarinin aldigi mesafenin bir ispati ve bu yoldaki
kararlihginin géstergesidir. Bu sergimizde bizlere ev sahipligi yapan idari ve iktisadi Bilimler Fakiltesi
Dekanimiz Prof. Dr. Elif Dagdemir'e, bdlim bagkanimiz Doc. Ahmet Burak Basmacioglu'na, proje
sorumlumuz Ogr. Gér. Ozgir Turan'a, Calgr Yapimi ve Onarimi Bslumu égrencilerimize ve bu
etkinlikte emegi olan ttm konservatuvar ailesine tesekkir ediyorum.

Gelecek sergilerde bulusmak dilegiyle saygilarimi sunuyorum.

Prof. Lilian Maria Tonella ToziUn
Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvart Midiry
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Giris

Klasik Bati MUzigi dunyasinda hem egitim alaninda hem de sahnelerde uzun zamandir benimsenmis
ancak oldukga abes bir durum var: Klasik dénem dncesine ait neredeyse 1500 yillik bir repertuvar
19. yozyillda sekillenmis calgilar ve bu calgilara 6zgu pratiklerle yorumlaniyor. Diger alanlarda
yapiti/objeyi 6zinden uzaklagtiran, malzeme ve idea arasinda celiski yaratan eylemler “kitsch”
olarak degerlendirilirken bu yaklagim klasik muzikte ana akim olarak yerlesmis, kaniksanmus.
Ornekse, Turk Halk Muzigi eserlerinin Bah calgilariyla yorumlanmasi, plastik malzeme tzerine
geleneksel cini desenleri uygulanmasi, tarihi yapilarin géze batan gincel malzemelerle restore
edilmesi gibi.

Tam burada énemli bir detayr agma zorunlulugumuz var: Modern calgilarla yapilan eski muzik
yorumlari yapitlarin 6zleriyle olan iligkilerinden bagimsiz, yeni estetik degerler yaratmis olabilirler. Bu
degerler genellikle yorumcunun teknik ustaligiyla ve/veya tarihsel/geleneksel bir temele
dayanmayan buluglariyla ortaya ¢ikar, fenomenal nitelikler tagirlar; dinleyiciyi eserin 6zine degil

baska bir kilture, farkli estetik tercihlere gétururler.

20. yUzyil ortalarinda otantik yorumlamanin fitilini de atesgleyen, eski calgilarin replikalarini Gretme
girisimleri bu tuhaf durumu yavas da olsa degistirmeye basliyor. Otantik pratikler replika ¢algilar
sayesinde hayat buluyor, anlam kazaniyor, eserler ézlerine kavusuyor; uzak gegmisin ses dunyasi

asirlar sonra dinleyiciyle tekrar bulusuyor.

Otantik pratikler ses dinyasinin &tesinde alanlar da agiyor: Kadim zamanlarin gelenekleri
dogrultusunda yorumcu dogmatik “tekste sadakat” disturunun étesine gegerek okuyucu, aktarici,
seslendirici kimliklerine muzikolog, teorisyen, dramaturg, dogaglamaci ve hatta es-besteci
kimliklerini de ekliyor. Bestecinin tasarimi (az veya ¢ok) bir “agik yapit” olarak ele aliniyor, eserler her
icrada “yeni” bir ruh kazaniyor, belki de hig¢ bilmedigimiz, farkl bir yizinG gésteriyor. Bu kimlikleri
edinebilmek, farkli bakis agilan kazanmak, basma kalip olmayan yaklagimlar gelistirebilmek

kuskusuz her mizisyen icin buyUk bir zenginliktir.

21. yuzyilin ilk ceyregine geldigimizde bu katalogda géreceginiz calgilarla birlikte Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuvari'nda da tlkemiz icin bir fitilin ateslendigini, calgi yapim alaninda
bir tUr Rénesans hareketi baglahldigini sdyleyebiliriz. Diger bélimlerimize, okullarimiza, sanat

kurumlarimiza érnek olmasini umuyorum.

Doc¢. Ahmet Burak Basmacioglu
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari

Calgi Yapimi ve Onarimi Bélom Bagkani
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Eski Calgilar Icin Yeni Mizik

Prof. Dr. H. Alper Maral

Vivaldi'nin 20. yuzyilda kesfedildigini bilir miydiniz? O da, Johann Sebastian Bach'in rizgariyla; onca
unutulmuglugun ardindan, 19. YUzyilda, Mendelssohn'un cinfikirliligi, isbilirliligiyle, tkanmig sayilan
repertuvarlara sifahen tekrar hatirlanmasinin, deyim yerindeyse yeniden piyasa sirUlmesinin
sayesinde... Anlayacaginiz/bildiginiz, bugin belli bir mizigin amentUsi sayilan—hepimizin ¢aldigs,
dinledigi, sevdigi, taptidi; ya da illallah dedigi, sikildigi, bikhgi—Urtnleriyle bu iki ikonik figir—ve
tabit niceleri—sanilanin aksine, “dénemlerini kapattiklarinda” tarihin karanliklarina gémuilmekten
stiyrilamiyorlar; ihtiyac fazlasi ya da demode sayildiklarindan unutulup gidiyorlar. Neyse ki bizimkiler
biraz sansli tarafta; bir bicimde hatirlanmiglar. Yani, giincel begeni kriterlerimizi biraz esnetip, arada,
énUmuzde yUkselen siradanhgin siradaglarinin ardina bakmayacak, karanlik dehlizlerde,
unutulmuslugun derinliklerinde gizlenen cevherleri kurcalomayacak olsak, ne gegmise, ne de
gelecege uzanabilecegiz. Tam da bu motivasyonla, on-yillar énce girigtigim bir tez calismasinin
basina, Kolomb'un su s6z0nU epigraf olarak almigtim: “Ne kadar Batiya gidersen o kadar Doguya
varirsin.” Dunyanin yuvarlakligina, devre, devrana vurguyla... Meramim suydu: Yepyeni bir
muUzigin—yepyeni algi dUnyalarinin—pesine distigimuizde, elimizin allindaki, hemen dibimizdeki,
asina oldugumuz, alisageldigimiz ne varsa, genellikle tUketilmis, yipratilmig; egemen folklorlarla,
artik kemiklesmis davranis kaliplariyla kusatilmig, kliselerin cenderesinde sikismis durumda
oluyordu; o yizden pusulayi bagka bir tarafa cevirmek gerekiyordu. Mesela keman ya da piyano igin
yeni bir sey yazmak 6&lesiye zordu—herseyden dnce, en az yirmiser yillarini bu calgilarin kaliplagmis,
kimi zaman da nasirlagmis egitimine; farz bilinen, darligina ragmen zorluguyla kék séktirici
repertuvarlarina vakfeden ve tabii bunu basarabildiginde de konfor alanindan vaz gecmek
istemeyen; bunu asla géze alamayan, dahasi, zamaninda kan kusturan pratiklere, dbor kiyiya
vardiginda gizli bir loncanin yeminiyle bagliymiscasina biat eden, ve boylelikle nadiren dogrunun,
cogu zamansa yanhsgin silsilesine eklenen icracilar ve fetiglestirdikleri calgilari icin ana yoldan en ufak
bir sapma, vahsi bir bélictlUk, en iyimser durumda da “durduk yerde icat cikaran” ucubelik ile itham
ediliyordu. Yizlerce yildir, yizbinlerce piyanistin, onlarca yillarini vererek caldiklari, binlerce kaydi
plaklardan “bulut”a, ttm evrende dolasan koca Beethoven dururken, benim tonu dahi belirsiz ses

pitiragima ya da senin tek sayfa mitevazi eskizine yarim saat géz atacak gézi pek icraciyr nereden
bulacaktik?



The Cutler Challen, Doruk Yiksel



Bu durumda fetiglestiriimis oldugu kadar kemiklestirilmis sekli, repertuvari, calma pratikleri;
begenisi, kiltiro, miminlerince benimsenen davranig kaliplaryla alisageldigimiz enstrimanlardan
medet ummak bosuna olacakt. iste yolun catallandigi yer: Baska seslerin pesindeyseniz ya yepyeni
enstrOmanlar gelistirmeniz, dahasi icat etmeniz, tasarlamaniz; bunlari mevsimlik deneyselliklere
kurban etmeyip arkalarinda durmaniz; bildik herhangi bir calgi gibi, gereken mesaiyi verip “sarki
soyleyebilir” héle getirmeniz; ya da kiyida — késede kalmig, unutulmus, bir bicimde géz ardi edilmis,
ama bir caga ya da cografyaya damga vurmus calgilara yénelmeniz gerekiyor olacak. “Yeni
teknikler” ya da terc0me kokan versiyonuyla “artirlmis teknikler” de uygulayabilirsiniz, bildik
calgilariniza; hocaniz ya da okulun miduri bunu gérmedikge... Gorip takdir edenine denk
gelmeniz halinde de benim sorum disgsin akliniza: Bu giya-artinlmig tekniklerin de artik ne kadar
kliselesmis ve hep birbirini tekrar eden bicimlerde, kaliplagmis, “jestlesmis,” olabilecek en guduk
sekillerde kullanildiklarindan haberiniz var mi2 S6zin 6z0, onlarin da bir yeniligi kalmadi artik. ..

Bu durumda, eger yepyeni calgilar, dahasi bunlar icin kafamizda zonklayan sesler, mozikler tahayyl
edemiyor, tasarlayamiyorsak, diger yol cok daha givenli olacak: Eski calgilara yonelmek! Eski ¢algs
demisken: Keman da eski, cok eskil Ne var ki zamansiz, 8lumsiz sayilip, 300-400 yil 6nceki gibi
yapilmasi; 200-300 yil énceki gibi calinmasi, en iyi ihtimalle 100 yil éncesinin folkloru, gustosuyla
begenilmesi esas sayiliyor, dahasi, en kicuk bir serh ya da midahale, bu sanat dinine bir saldir
addedilip yapan camiadan aforoz edilebiliyor. Ornekler artirilabilir, ama sonug malumun ilami
olacagindan, vakitlice domeni kirmak yerinde olacak: Zamansiz, 6limsiz, vs. sayillan calgilar
sevenine bagislayip, baska caglardan yadigér; repertuvarlar ve calim pratikleriyle bize o caglarin
yasanimini, deneyimini hissettirebilecek, dahasi, karanlkta kalmig cevherlerinin 1sigiyla 6nimizo
aydinlatabilecek, kulagimizi, dimagimizi, génlimizi sagaltacak, bambaska tinllaryla daha eski
caglarin calgilarini hayatimiza davet etmek; sayelerinde, bir paralel evrene kapi aralamak.
Séze Vivaldiile baglamistik; tam da bu kegfin déneminde, 20. yGzyilin baglarinda, “yahu, biz epi topu
100-150 yillik bir repertuvarla oyalaniyormusuz; meger éncesinde neler neler varmisg” diyen bir avug
insan, bilingli mUzik emekgisi, bir yandan da bu inanilmaz repertuvarlarin nasil tinlamasi gerektigine
kafa yoruyor, muzikologlarla, calgiyapimcilarla aylar, yillar gecirip, “tarihin rekonstriksiyonu”
sayilabilecek edimlerini (buginiun de hastaligr olan) keyfilikten, ne-me-lazimciliktan kurtarmaya
calisiyor olmus. Iste, bizim sektér icinde kisaca HIP dedigimiz (Historically Informed Performance) ve
anlagma kolayligi agisindan, mealen, “eski caglarin performans pratiklerine sadik bir icra” bilincine
isaret ettigimiz athmin ilk hamleleri bu yillarda yapiliyor olmus. “Eski” repertuvarlar yeniden
kesfedildikge, bunlari ¢almak igin gereken calgilarin da varligina uvyanilmig. Kimisi saraylarin,
satolarin, mizelerin depolarinda, kimisi de ancak birkag degerli kitabin sayfalarindaki tasvirleriyle
hatirlanmayi bekleyen bu ¢algilara nimet géziyle bakilmis; calinabilecek durumda olanlari calinmis,
restore edilmis ve hemen pesi sira bire-bir kopyalari, reprodiksiyonlari, muadilleri yapilmaya
baslamig. 1920'1i-30'lu yillarin ardindan, ikinci bir dalga, Savasg sonrasi dinyanin silkinip kendine
gelmeye calistigi, o gine dek kural bilip sahiplendigi neredeyse her seyle hesaplastigi '60'l yillarda

olmus.
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M. Sellas Gitar, Banig B. Kahraman



Klavsenler, gambalar, blokflitler ve daha nice “eksantrik,” “arkaik” enstriman ve muzikleri bu
yillarda tekrar giin yiz0 gérmeye baglamis. Ortacaglarin o kadar da karanlik olmadidi tezi, 6rnegin,
bu yillarda dolasima girdiginden, muizigine de baska bir gézle, kulakla yaklagilmis. Vielle'ler,
rebec'ler, hurdy-gurdy'ler, sackbut'lar, shawm'lar gene bu yillarda arz-1 endam etmisler, sahnelerde.
Kaydedilmeleri de bu yillarda: Eski metinler desifre edildikce, ddnemin kiltGrine, sanatina, hayatina
dair bilgi, birikim arttikga troubadour'lardan, trouvere'lerden, Minnensénger'lerden ve essiz
metinlerinden, muziklerinden haberdar olmaya baglamigiz. Dénem térenlerinin, miziklerinin tarihi
rekonstriksiyonlarinin kayitlari ise, bugin izlenmesine doyulmayan tarihi dizilerin, filmlerin etkisini
yapmig, zamaninda.

Ucinct dalga ise, neredeyse her seyin sorgulandig, bir baska agidan da olurlandigi, olumlandig,
Postmodern Dénem'de gindeme gelmis: Sadece cografyalar arasi degil, caglar arasi olarak da
gegirgenligin kabul gérdigu, dahasi hayat gibi sanatta da tegvik edilip alkislandigi, tam anlamiyla
bir birlikte-varolusun desteklendigi bu dénemde, kendini Klasisizm'le temellendiren kuralci bir
Modernizm anlayigina inat, o silsilenin disarida biraktiklarina ilgi artmig: Ortagaglar, Barok,
Romantizm'in—ehlt degil—hastalikli olani ve ne oldugu héalad dahi muglak, Postmodernizm...
Dolayisiyla '60'larda bilimsel bir ciddiyetle baslayan sireg, '90'larda daha serbest, cogulcu,
olumlayici bir kisveyle yizyilllar-arasi gecirgenliklere olanak vermis. Elektro-gitar, viyola, hurdy-
gurdy, bas-blokflit, laptop ve kemencenin bir arada yer buldugu sahneler, Glkemiz icin dahi tanidik
olmaya baglamis...

Geldik bugine... Anilan déntsimleri zihinsel olarak karsilayabilen, tasiyabilen, dahasi
gerceklestirebilen bircok geng muizisyen Glkemizde dolasimda. Belki okullarda o kadar gérinir
degiller—zira diglanmaktan korkmalarini gerektirebilecek alémetler az degil. Ama kendi cevreleri,
iletisim aglari, sahneleri var. Ve bunlarin cogu ulusal sinirlari coktan agmis, uluslarétesi olusumlarda
yer bulmus vaziyette. Kimi en konvansiyonel calgilarla, ama kimisi de kendi yaptiklari, kimi zaman
icat nitelikli, 6znel, deneysel ya da hafifce modifiye edilmis calgilarla bu dizenekte var olma
cabasinda. Isi biraz daha ciddi bir seviyeye tasiyanlar ise, ne var ki, su makus kaderle karsi karsiyalar:
Her sey ithél olmak zorunda! Hele de akademik dizeyde onay gérecek nitelikte, dénem performans
pratiklerine sadik bir icrayr kargilayabilecek hassasiyette, ya da “eski calgilar igin yeni mizik”
tamlamasinda vurguladigim kurucu avantgard literatirin temel eserlerini kaldirabilecek gic, direnc
ve nitelikte enstromanlarin hicbiri tlkemizde yapilmiyor—idi... iste, geldik mujdeli yere: Sadece bu
enstrOmanlarin uluslararasi standartlarda, son derece yuksek bir kalitede yapildigini gérdigomiz
calgr yapimi bdlomi ile degil, Eski Caglarin Moziklerine odakli ders planlaryla mustakil icra
Programlari ve ttm bu olusumlara kol-kanat gerebilecek Mizikoloji ve Kompozisyon Bélumleriyle
cok avantajli bir kurum olan Anadolu Universitesi binyesinde, tlkemizin mozik tarihinde
gerceklegsmis bir dénUsime tanik olmaktan tarifsiz bir mutluluk, onur duyuyorum. Sevgili Hocam
Leyla Pinar'in agtigi yol ve asiladigi biling ile, 30 yildir dolagimda olmasina, yeni izler-kitlelere, hatta
bizatihi icracilarina kavugsmasina caba harcadigim bu eski calgilarin—ve onlar igin Gretilmis eski, cok

eski ya da yepyeni muziklerin—muhtag oldugu en dnemli sey, siphesiz samimi bir merak ve
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Tenor Gamba, Baris B. Kahraman



dirayetli bir sahiplenis. Evet, bunlar son derece soyut kavramlar. Ama ¢ok belirleyiciler. Onlarsiz
hayal bile kurulamiyor. Ne var ki, bir kez bu ugsuz bucaksiz cennetin, bu gizli, ihrli bahgenin hayéli
akliniza digmeye gorsin, hemen kollar sivayip igcinde olmak istiyorsunuz. Piyanoyla, kemanla—Kki
sahane sazlar, tartigmasiz; senelerce ekmeklerini yedik, kilavuzluklarini gérduk, sevdik,
sahiplendik—olacak is degil. Bir kez, sadece bir kez, bos tele yay ceksin bir gambaci, o an
viyolonselinize bakiginiz degisecek... Gitari olmayan, calmayi bilmeyen bir ben varim herhélde.
Seven seviyor, calgilarin bu en yayginini. Ama theorbo'yu sadece yakindan gérmeniz, ya da bir barok
gitart bir kez kucaginiza almaniz yetecektir, bambaska bir devrana dolanmaniza—ve gitarinizla
vedalagsmaniza. Tagsbaskilardaki “sine-keman” tasvirleriyle vine dururuz asil viola d'amore—ne var
ki gergegini bir kez olsun gérmek mucize kabilindendir, Glkemizde; birakin sesini duymayi, sirf zarif
sekli dahi sizi etkilemiyorsa, siginabilecegimiz tek klise kalir bize: “Zevkler ve renkler...."
Uzatmayayim. Bu olaganUsts calgilari ve daha nicesini, ulusal sinirlarimizigcinde, hem de dokunacak
mesafede, bir arada ilk kez gérdik—mureffeh bir Kuzey Glkesinin iddiali bir enstriman fuarinda
degil, okulumuzun her gin arginladigimiz koridorlarinda, salonlarinda. Yurt disindan almaya
kalksak tek birine Euro'larimizin yetmeyecegi bir dizine barok dénem enstrimani, muhtesem bir
caba, tarifsiz bir emek, ve &étesinde, degerli hocalarinin sarsilmaz inanci, motivasyonu ve
rehberligiyle, yan yana siralandi, bu sahane sergi vesilesiyle.

“Eski calgilar icin yeni mozik” derken, tamam, muzikolojik bir biling ve sahiplenisle barok ve
éncesinin calgilarina yénelmis aydin icracilarin yepyeni Uretimlere de acik dimaglarina, incelmis
becerilerine vurgu vardi, ilk basta. Ve bu birikimi, begeniyi, kiltori paylasan; icra ve icraciliga,
otesinde calgibilim ve calgiyapima duyarli, hassas bestecilerin Gretimlerine. Ama simdi biraz kelime
oyunuyla bu cerceveyi biraz daha genigletelim: Eski calgilarimiz yepyeni—bizim cocuklar yaptilar
onlari; bu Ulkenin, bu okulun piril pinl gengleri. Onlara bu hedefi, motivasyonu, olanagi veren
degerli hocalari rehberliginde. Ve ttm bunlara zemin hazirlayan okul: Ne denli degerli—meslek icin
bir ocak; insanin yapitina, kendine, cevresine inancini kazanaca§i bir mabet; ancak paylasmakla var
olabilecegini 6grenecegi bir er meydani—olabilecegini, birlikte gérdik. Bu muhtesem tecrUbe igin,
emegi gecen herkese hayranlikla, igtenlikle tesekkir etmek isterim.

Ve simdi sira, bu yepyeni calgilari eskitecek mizisyenlerde: Evet, bizim cocuklar bu sahane sazlar
yaptlar, el emegi, géz nuruyla... Artik sira sizlerde—calacaksiniz ki gercekten de eskisin bu “eski
calgilar.” Ve sadece tarihi repertuvarlarin zarafetiyle degil yepyeni moziklerin diriligiyle de
eskisinler—yuzlerce yil arasinda mekik dokuyan seslere, sizlerin dusecegi notlarla, neyin gecici,
neyin kalici oldugunu; varsa dyle évinulesi bir seyi, insan oldugumuzu hatirlayalim, sayelerinde.
Son olarak, bizi cennetten, o itirl bahgeden izleyen sevgili Hocam Leyla Pinar'a, bizlere bu yolu achi§:
icin; ve sevgili meslektagim, Ogr. Gér. Ozgir Turan'a beni bu idealde yalniz birakmadigi, dahast,
artik ailemden bildigim égrencilerine de bu terbiyeyi asiladigi, bu eli verdigi icin, ziyadesiyle hak

ettikleri, cok 6zel bir tesekkirt borg bilirim.
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ANADOLU

q UNIVERSITESI

Barok Calgilar Atolyesi

Ogr. Gér. Ozgir Turan

Anadolu Universitesi Calgi Yapimi ve Onarimi Bélumi son sinif atélye égrencilerinin 2021-2022
dgretim yilinda gercgeklestirdigi barok koleksiyonu, viola da gamba konsortu; soprano, tenor ve bas,
iki viola d'amore, G¢ barok gitar, bir barok mandolin ve theorbo'dan olugsmaktadir.

Turkiye' de bir ilk olan ve oldukca kisa zaman icerisinde cesitli eskizlerden ve plénlardan
faydalanilarak hazirlanan barok calgilar sergisi, dért gin boyunca meraklilarinin ilgi odagi
olmustur. Serginin son giini muzikolog Prof. Dr. H. Alper Maral bizleri onurlandirarak “Eski Calgilar
icin Yeni Mizik” seminerini gerceklestirmis, unutulan bu calgilarin gecmisi ve bugini hakkinda
énemli bilgiler vererek bizleri aydinlatmigtir.

21. yOzyillin basinda gerceklesen yeni bir “sessel dénis”; alisila gelmis, tini/ses géringulerinin ve
mUzik pratiklerinin duysal farkindalikla sorgulanmasina sebep olurken, buna kogut yeni tini
ideallerine, daha ¢6zinUrlUklo/farkh ses sistemi arayiglarina ve eski mizik pratiklerine olan ilgiyi
arttirir. Bu muzik pratiklerinin icrasi icin ihtiyac duyulan, yayginlasan eski mizik calgilariysa her ne
kadar “eski” sifatiyla karsimiza ciksalar da calim teknikleri/pratikleri, serbestlikleri, sunduklari
tini/ses dnermeleri ve farkli ses sistemleriyle génillGlerine, yenilikci yaklagimlarin kapilarini aralar.
Boylelikle, eski muzik calgilarina artan bu ilgi, atélye pratiklerinde sira digi calgr yapim
yaklagimlarinin sekillenmesine zemin hazirlar.

Eski mozik calgilarinin mizikal dénemler icerisindeki konumlari; biytk bir kismiyla klasik dénem
muzik kanonunun gélgesinde kaldigini, barok gitarlar gibi bazi perdeli calgilarinsao—esit
tamperaman ses sistemi konfigirasyonuylo—klasik muzige eklemlenerek var olabildiklerini gésterir.
Viola da gamba gibi ¢algilar unutulmaya yiz tutarken, en kiigUk parcasina kadar standardize edilen
keman ve keman yapim &gretisinin; ustadan ¢iraga, sézIli ve yazili olarak geleneksellesen bir
dizgede ginimuize kadar devam ettigi gorilur. Kaliplagan yapim teknikleri ve cogunlukla gorsel
estetik Uzerine sekillenen bu gelenek, ait oldugu klasik dénem muUzik pratiklerinin
ihtiyaclarini/kiltorins yansir ve ayni hiyerarsiyi geleneksel yontemlerle atdlye pratiklerine tasir.
Barok ruhunun bir yansimasi olarak eski calgilarin; hem malzeme segimlerinde hem de gorsel
tasarimlarindaki serbest yaklagimlarinin dikkate deger varligi; bizlere, cogunlukla geleneksel

edimler zerinden ilerleyen ¢algi yapimciliginin temelindeki deneyselligi ve arayigi gsterir.
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Bu gibi arayislarla, Barok dénem mozik anlayiginin ihtiyaglarina kosut, ses ve tini odakl,
deneyselligin én plénda tutuldugu bir konstriksiyon ruhu ortaya ¢ikar. Boylelikle, eski calgilarin
konstrUksiyonlari; bu ruhu yeniden ortaya ¢ikartan, katilasan/kaliplasan gérsel gérongiler Gzerinde
sekillenen dgretilerden uzak, yeni yontem ve tekniklere ihtiyag duyar. Tabulasan konvansiyonel
calgilar Gzerine kurulu, standartlagmig bir calgi yapim geleneginin egemen oldugu ginimuzde; bu
yenilik¢i konstriksiyonel yaklagim, —yeni ve deneysel calgilarla birlikte—unutulmus eski calgilarin
yeniden kesfedildigi, disiplinler arasi bir ¢algi yapim anlayigini isaret eder. Ancak sézi edilen bu
anlayis, sanayi devriminden bu yana endUstriyellesen ginimiz calgr yapimciligina
eklemlenmeksizin, yenilik¢i ve 6zgurlUkei bir perspektifte yeniden inga edilmelidir.

Bugin bayagilasan konvansiyonel calgr yapim pratiklerinin gélgesinde otekilesen eski muzik
calgilar ve deneysel calgilar yenilikgi, yaratici bir alan olarak gin yiozine ¢ikmaktadir. Bu noktada,
Anadolu Universitesi Calgi Yapimi ve Onarimi B3lom, son sinif Barok dénem calgilari sergisi, bu
yenilik¢i perspektife sahip ¢algi yapim yaklagimlarinin temelleri Uzerine atilan dnemli adimlardan biri
olarak degerlendirilmelidir.

Son olarak, yenilikci ve agik goruslu insanlarin emekleriyle gerceklesen bu sergi icin, éncelikle;
bizlerden hicbir zaman desteklerini esirgemeyen, uzun yillar Turkiye'de calgr yapim alaninda
farkindaligi artirmaya yénelik sayisiz calismalar yapan—aldigim dersleri, dostlugu ve yénderligiyle
gelisimime katkida bulunan—Sevgili Hocam Prof. Dr. H. Alper Maral'a ve basindan beri calgi yapimi
ve onarimi bdlUmiumize destek veren, yenilikci, mitevazi ve zarif kisiligiyle “O olmasaydi olmazdi”
diyebilecegimiz okul midirimiz Prof. Lilian Maria Tonella TizUn'e sonsuz tesekkirlerimi sunarim.
Ayrica desteklerini esirgemeyen midur yardimcilari; Dog. Dr. Onur Duilger'e ve Dog. Kaya Kili¢'a,
konservatuvar sekreterimiz Halil Yetim'e ve daha nice emegi gecen Anadolu Universitesi Devlet

Konservatuvari personeline tesekkir ederim.
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Viola da Gamba Ailesi
Ayse Sare Sanda, Barig Berk Kahraman, Mine Altintas

Viola da gamba veya gamba olarak da anilan viol ailesi, 6zellikle Rénesans ve Barok dénemlerinde
sarayda ve evde kullanilan, bacakta (da gamba) calinan, bacak violt olarak da bilinen yayli ve
perdeli bir calgidir. Dizler Gzerinde dikey konumda ya da calicinin baldirlari arasinda tutularak
disbUkey bir yay ile calinir. Rénesans ve Barok dénemlerine ait yirmiden fazla viol cesidi mevcuttur.
Genellikle bagirsaktan perdelere, kemer sistemli képrilere, egimli/disik omuzlara sahip violler, alti
veya yedi telli olarak yapilabilen yayl calgilardir. Rénesans ve Barok dénemde violler kendilerine,
solo icralarda yer bulmus olsalar da cogunlukla ¢ok sesli mizik icin viol konsorsiyumlari olarak yer
edinmigtir. Genellikle tiz, tenor ve bas olmak Uzere bir U¢liden olusan viol konsortuna farkli bir solo
calgi da eklenebilir. Ozgin bir repertuvara sahip violler, on besinci yizyilin sonundan on sekizinci
yUzyilin sonuna kadar Bati Avrupa muizik pratikleri ekseninde gelismis ve yerini hizla degisen klasik
muzik kanonunun taleplerini kargilayan keman ailesine birakmighr. Sonraki yizyillarda keman
ailesinin gdlgesinde kalan viola da gambalar, ancak sinirl sayidaki erken dénem muzik
organizasyonlarda kullanilmig, 20. ve 21. yizyill mizik pratikleri icinde ise yeniden kegfedilmeye
baglanmugtir.

Violler, merkezinde biyUk G¢lu bir aralik olacak sekilde dértlt araliklarla akort edilir. Soprano viol

akordu; d'-g'-c”-e"-a"-d", tenor violler; G-c-f-a-d'-g' (alto akort; A-d-g-b-e'-a') dizeninde akort
edilir. Bas viol ise genellikle D-G-c-e-a-d' veya A-D-G-c-e-a-d' olarak akortlanir. Erken dénem viol
akortlari, viol konsorsiyumlarindaki ve kanonik repertuvarlara sahip diger topluluklardaki uyum igin
daha tutarl hale getirildigi on altinci yUzyila kadar oldukca degiskenlik gosterir.’

Barok dénemde akorsal caliglar icin rebec ve vielle argeleri sikga kullanilmig ve ézellikle; Castrovillari
(1660), Bassani (1680), Corelli (1700), Tartini (1740) arsesi gibi arselerin yaninda Barok Alman viol
arsesi gibi kavisli ve derin arse modelleri tercih edilmistir. Bu arselerin kullanimi gamba miziginin
ayirt edici 6zelliklerinden birisi olmustur.

On besinci yUzyilda violler hakkinda yazan tek teorisyen, “De Inventione et Usu Musicae”, 1487 adli
kitabinin yazari Johannes Tinctoris'tir. Bu erken kaynak, viollerin akordunu 6zel olarak agiklamasa
da Napoli'deki Turk muzisyenler tarafindan calinan Ug telli tamburlar gibi erken violalarin yaninda
kullanilan telli calgilarin akort dizeni agiklamalarini icerir. Bu sergide tipik bir konsorsiyumu
olusturan bas gamba, tenor gamba ve soprano gamba olmak Uzere Ggli bir viol konsortu

sergilenmistir.

" Weinfield, E. (2018). Early English Viols: Instruments, Makers and Music. Galpin Society Journal, 71,249-251.
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Viola da Gamba

Soprano

Ayse Sare Sanda
Eskisehir, 2022
Model: Englsih Treble Viol/John Hoskins (1609)

Akort: d’-g’-c”-e”-a”-d”’
Tel Boyu: 355mm
Form Boyu:340mm
Form Genisligi:
A: 185mm, U: 165mm C: 118mm
Radyus: 42mm
Tel Araligi: K: 48mm, E: 30mm
Ust kapak: Ladin Adaci
Arka Kapak: Akca Agacg
Yanliklar: Ak¢a Agag
Sap: Akca Agacg
Tuse: Akca Agac
Kuyruk: Akca Agag
Burgular : Ak Girgen
Teller: Sentetik

Bu ¢alginin verniklenmesindeki katkilarindan dolay: lutiye Ahmet Ali Cakir’a tesekkir ederiz.
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18

Soprano Gamba, A. Sare Sanda



Soprano Gamba, A. Sare Sanda
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Soprano Gamba, A. Sare Sanda



Soprano Gamba, A. Sare Sanda
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Soprano Gamba, A. Sare Sanda



Soprano Gamba, A. Sare Sanda
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Soprano Gamba, A. Sare Sanda



Soprano Gamba, A. Sare Sanda
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Viola da Gamba

Tenor

26

Baris Berk Kahraman
Eskisehir, 2022
Model: V. Linardo (1582) / Tenor

Akort: G-¢c-f-a-d'-g'
Tel Boyu: 520mm
Form Boyu:500mm
Form Genisligi:
A: 270mm, U: 240mm C: 174mm
Radyus: 50mm
Tel Araligi: K: 62mm, E: 30mm
Ust kapak: Ladin Agaci
Arka Kapak: Akca Agacg
Yanliklar: Ak¢a Agag
Sap: Akca Agacg
Tuse: Akca Agac
Kuyruk: Akca Agacg
Burgular : Abanoz

Teller: Bagirsak sarim

Bu ¢alginin verniklenmesindeki katkilarindan dolay: lutiye Ahmet Ali Cakir’a tesekkir ederiz.



Tenor Gamba, Baris B. Kahraman 27
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Tenor Gamba, Baris B. Kahraman



Tenor Gamba, Baris B. Kahraman
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Tenor Gamba, Baris B. Kahraman



Tenor Gamba, Baris B. Kahraman

31



32

Tenor Gamba, Baris B. Kahraman



Tenor Gamba, Baris B. Kahraman
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Tenor Gamba, Baris B. Kahraman



Tenor Gamba, Baris B. Kahraman
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Viola da Gamba

Bas

36

Mine Altintag
Eskisehir, 2022
Model: Venture Linardo (1582) / Bas

Akort: D-G-c-e-a-d'
Tel Boyu: 690mm
Form Boyu:655mm
Form Genisligi:
A: 378mm, U: 336mm C: 248mm
Radyus: 50mm
Tel Araligi: K: 80mm, E: 38mm
Ust kapak: Ladin Agaci
Arka Kapak: Akca Agacg
Yanliklar: Ak¢a Agag
Sap: Akca Agacg
Tuse: Akca Agac
Kuyruk: Akca Agag
Burgular : Abanoz

Teller: Bagirsak sarim

Vernik: Antik/alkol

Bu ¢alginin verniklenmesindeki katkilarindan dolay: lutiye Ahmet Ali Cakir’a tesekkir ederiz.



Bas Gamba, Mine Altintag
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38

Bas Gamba, Mine Altintag



Bas Gamba, Mine Altintas
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Bas Gamba, Mine Altintas



Bas Gamba, Mine Altintas

41



42

Bas Gamba, Mine Altintag



Bas Gamba, Mine Altintas
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Viola d’Amore
Ayse Sare Sanda

ltalyanca ask violasi anlamina gelen viola d'amore, on dért telli bir violdir. Bu tellerin yedisi ahenk
(armonik rezonans) telleridir ve ¢alginin tusesinin altindan képriye baglanir. Viola d'amore'un ismi
sebebiyle sap bolimine, cogunlukla askin kérlGguni temsil etmek icin goézleri bagh Ask Tanrisi
Cupito (Amor)'nun kafasi islenir. Ses delikleri genellikle "islam'in Alevli Kilici" olarak bilinen bir kilic
seklindedir. Viola d'amore'un gelisiminde islam Dinyasi’nin etkileri oldugu disintlmekte, ancak cok
cesitli, farkli figirlerin de yapildigi gérilmektedir.

1700'lerin baginda 'C' késeleri olmayan bir viola d'amore modeli Antonio Stradivari tarafindan,
1727 ve 1728 yillarinda ise Antonio ve Francesco Stradivari tarafindan baska bir model daha
tasarlanmistir. Ozellikle Giuseppe Tartini'nin viola d'amore Uzerine cesitli eserler verdigi ve bu
calgiylailgilendigi bilinmektedir. Viola d'amore'un 1727'lerdeki yeni tasarimlarinin ise Tartini'nin yeni
tini ve yeni yay teknikleri arayisindan kaynaklandigi dosintlmektedir. Calginin tugesinin altindan
gegen ahenk telleri, calginin en ayirt edici 6zelligidir ve calinirken rezonansa girerek ¢alginin sesine
derinlik katar. 18. yUzyila kadar scordatura akort sistemiyle akort edilen viola d'amore'un akordunun
icra edilen eserin tonuna uygun sekilde akortlandii, ancak net/standart bir kararda ayarlanmadig:
g6rulur (Scordatura notasyonu ilk olarak on yedinci yizyilin sonlarinda, akordu altere edilmis viol
muUzigini hizl okumanin bir yolu olarak kullanilmistir). Viola d'amore'un akordu, 18. yUzyilldan sonra
yaygin olarak A, d, a, d', #', o', d" dUzeninde ayarlanmistir ve bu sekilde acik pozisyonda D majér
tonu elde edilmistir. Viola d'amore muiziginin akorsal caliglar igin gamba moziginde oldugu gibi
rebec ve vielle calgilarinda kullanilan argeler, sikca kullaniimig, 6zellikle Tartini ve Barok Alman argesi
gibi kavisli ve derin arse modelleri tercih edilmistir.

Viola d'amore, 18. yozyll itibariyle Osmanh saray musikisinde “sine keman” olarak bilinmektedir.
Ancak sine kemanin bilinenlerden en énemli farki, genellikle viola d'amore'da ki ahenk tellerinin
kullanilmamasidir. Calgi gégusse dayandirilarak ¢alindigi icin sine keman ismi almighr. Modern
organolojinin kurucularindan olan muzikolog Curt Sachs'in “Kisa DUnya Musikisi Tarihi” adh

kitabinda “sine keman” ve viola d'amore'un benzerlikleri konusunu ele alinmigtir (1965; 175).

i Sacconi, S. F (1979). The Secrets of Stradivari, trans Dipper A. Rivaroli (Libreria del Convegno, Cremona, ltaly), 226.
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Viola d’Amore
1727

Ayse Sare Sanda
Eskisehir, 2022
Model: A. Stradivarius (1727)

Akort: A, d, a, d', f#', o', d"
Tel Boyu: 370mm
Form Boyu:385mm
Form Genisligi:
A: 235mm, U: 185mm C: 135mm
Radyus: 38mm
Tel Araligi: K: 40mm, E: 36mm
Ust kapak: Ladin Adaci
Arka Kapak: Akca Agacg
Yanlklar: Ak¢a Agag
Sap: Akca Agac
Tuse: Abanoz
Kuyruk: Abanoz
Burgular : Erik
Teller: Sentetik
Vernik: Antik/Yag

Bu ¢alginin sap figurindeki katkilarindan dolayr Safak Dagarslan’a tesekkir ederiz.
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Viola d’Amore, A. Sare Sanda



Viola d’Amore, A. Sare Sanda
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Viola d’Amore, A. Sare Sanda



Viola d’Amore, A. Sare Sanda

49



50

Viola d’Amore, A. Sare Sanda



Viola d’Amore, A. Sare Sanda
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Viola d’Amore, A. Sare Sanda



Viola d’Amore, A. Sare Sanda
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Viola d’Amore, A. Sare Sanda



Viola d’Amore, A. Sare Sanda
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Viola d’Amore
Cupito

Ozgir Turan
Eskigehir, 2008

Model: Antonio Stradivarius

Akort: A, d, a, d', f#', a', d"
Tel Boyu: 370mm
Form Boyu:390mm
Form Genisligi:
A: 236mm, U: 186mm C: 138mm
Radyus: 38mm
Tel Araligi: K: 40mm, E: 36mm
Ust kapak: Ladin Agaci
Arka Kapak: Akca Adac
Yanliklar: Ak¢a Agag
Sap: Akca Agag
Tuse: Abanoz
Kuyruk: Abanoz
Burgular : Abanoz
Teller: Sentetik
Vernik: Antik/Yag
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Viola d’Amore, Ozgﬁr Turan
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Viola d’Amore, Ongr Turan



Viola d’Amore, Ozgﬁr Turan
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Viola d’Amore, Ozgt’)r Turan



Viola d’Amore, Ozgir Turan
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Viola d’Amore, ézgﬁr Turan



Viola d’Amore, C)zg(jr Turan
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Viola d’Amore, ézgﬁr Turan



Viola d’Amore, Ozgﬁr Turan
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Barok Donem Gitarlari
Ezgi Akdogan, Elif Yildiz, Baris Berk Kahraman

16. yuzyilin son yillarinda, bes telli gitar igin yazilan ilk mizik yazimlari gérilmeye basglanmusgtir.
Baslangicta, diger mizisyenlere eslik etmek icin kullanilan Rénesans ve Barok dénem gitarlar, basit
akor calim tekniklerini icerdigi icin yayginlagsmis ve bircok muizisyen tarafindan benimsenmistir.
Barok lavta ise bu dénemde; on dért telle kadar ¢ikabilen, ortalama bir insana gére calimi oldukga
karmasik hale gelmis ve bu durum gitarin daha ¢ok tercih edilmesine zemin hazirlamigtir. Béylelikle
gitar, Avrupa muzik topluluklarinda en sik duyulan calgilardan birisi olmustur. Barok dénem italyan
gitaristi Francesco Corbetta, Londra ve Paris'te gitar igin, ilk olarak bes telli repertuvarlar yazmaya
baslamistir. Gelisen repertuvar ile gitar, 17. yozyilin sonlarinda ispanya Krali Il. Charles ve 18.
yOzyilin baginda ingiltere Kralicesi Anne tarafindan tercih edilen bir calgr olmustur. Barok dénem
sonuna dogru dénUsen muzik pratikleri (esit tamperaman sistemi) ile bu antik gitarlarin cogunun ses
sistemleri, perde sayilari ve tel boyu gibi 6zelliklerinde degisiklikler yapilmis ve bu sGreg gitarin mizik
tarihi icinde violler gibi arka planda kalmasini engelleyerek, poptlerlesmesini hizlandirmistir. ilk
érnekleri 1580'lere kadar dayanan genellikle bes cift telden olusan akort dizenleri, farkh ses
sistemleri ve 6zgun cals teknikleri ile bambagka bir muizik pratigine sahip Barok gitarlar,
troubadour'larin siklikla kullandigr cithar, vihuela, rénesans lavtasi, dért telli Rénesans gitarlariyla
bugin bildigimiz modern klasik gitarlar arasinda bir gegisi temsil etmislerdir. Evrimi stresince cok
cesitli degisimler gecirmis gitarin, standart/modern klésik ve akustik gitar formlari ise 19. yOzyilda
yasayan Ispanyol lutiye Antonio de Torres Jurado (1817-1892) tarafindan tanimlanmustir.

Barok dénemin en UnlU gitar yapimcilari; Tielke, Sellas ve Voboam ailelerinden ¢ikmigtir. Bu
yapimcilarin en énemlilerinden birisi olan ve Sellas ailesinden Giorgio Sellas, 1574-1596 yillar
arasinda yasamis ve cok sayida gitar yapmigtir. Sellas gitar modelleri, 6zellikle asiri sislemeli ve
bombeli sirt formlariyla dikkatleri gekmistir. Voboam ailesi tarafindan yapilan toplam yirmi dokuz
gitar ve iki gamba oldugu bilinmektedir. Jean Voboam, kardesleri gibi klasik stil, dekoratif/suslemeli
ve kisiye 6zel olmak Uzere U¢ farkh yéntemle ¢aligmistir. Gitarin populerlik kazandigr dénemde
yasamig olan René Voboam'in yaptidi gitarlar ise Versay'daki saraylilarin ¢ok ilgisini cekmis ve kendi
déneminde 'Saray Gitar' olarak anilmaya baglanmigtir. Voboam, yapt§r gitarlar ile kendisinden
sonraki dénemlerde gitarin, klasik gitara dogru evirilen yolunu agmisgtir. Saray'in bu kadar ilgisini
cekmesinin sebebi ise abarti sislemelerinde kullanilan pahali yaldizli pargalar, fildisi ve kaplumbaga
kabugu gibi nadir bulunan degerli malzemelerin kullaniimasidir.”

Barok Dénem sergisi icin, Sellas ve Voboam ailelerinin yapti@i gitar modelleri secilmis ve egitim

amacgli olarak sadelestirilerek yeniden Gretilmistir.

it Gétreau, F (2005). Recent research aboutthe voboam family and their guitars. Journal of the American M. Ins. Society, 31, 5-66.
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Matteo Sellas Gitar
1640

Baris Berk Kahraman
Eskigehir, 2022
Model: Matteo Sellas, 1640

Akort: oA, d'd, gg, bb, e'e"
Tel Boyu: 720mm
Form Boyu:460mm
Form Genisligi:
A: 260mm, U: 207mm C: 183mm
Radyus: 650mm
Tel Araligi: K: 61mm, E: 36.8mm
Ust kapak: Ladin Adaci
Arka Kapak: Diz dilimli
Maun/Akca Aga¢ kombinasyonu
Yanliklar: Ak¢ca Agacg
Sap: Akca Agac
Tuse: Wenge
Képri: Akca Agag
Burgular : Abanoz
Teller: Sentetik
Vernik: Gomalak

67



68

M. Sellas Gitar, Banig B. Kahraman



M. Sellas Gitar, Barig B. Kahraman
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M. Sellas Gitar, Barig B. Kahraman



M. Sellas Gitar, Banig B. Kahraman
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M. Sellas Gitar, Barig B. Kahraman



M. Sellas Gitar, Barig B. Kahraman
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M. Sellas Gitar, Banig B. Kahraman



M. Sellas Gitar, Barig B. Kahraman
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M. Sellas Gitar, Barig B. Kahraman



M. Sellas Gitar, Barig B. Kahraman
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Giorgio Sellas
1624

Ezgi Akdogan
Eskigehir, 2022
Model: Giorgio Sellas 1624

Akort: oA, d'd, gg, bb, e'e"
Tel Boyu: 720mm
Form Boyu:460mm
Form Genisligi:
A: 260mm, U: 208mm C: 184mm
Radyus: 650mm
Tel Araligi: K: 6 1mm, E: 36.8mm
Ust kapak: Ladin Adaci
Arka Kapak: Bombe dilimli
Paduk/Akca Agac kombine
Yanlklar: Ak¢ca Agacg
Sap: Akca Agac
Tuse: Paduk cift renk
Képri: Paduk
Burgular : Abanoz
Teller: Sentetik
Vernik: Alkol
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G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan 79
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G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan



G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan
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G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan



G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan
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G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan



G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan
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G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan



G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan
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G. Sellas Gitar, Ezgi Akdogan



Jean Voboam
1687

Elif Yildiz
Eskisehir, 2022
Model: Jean Voboam 1687

Akort: oA, d'd, gg, bb, e'e"
Tel Boyu: 665mm
Form Boyu:460mm
Form Genisligi:
A: 248mm, U: 215mm C: 190mm
Radyus: 650mm
Tel Araligi: K: 58mm, E: 35mm
Ust kapak: Ladin Agaci
Arka Kapak: Maun/Akca kombine
Yanliklar: Maun
Sap: Akca Agag
Tuse: Abanoz
Képri: Ovangkol
Burgular : Abanoz
Teller: Sentetik
Vernik: Antik/alkol
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J. Voboam Gitar, Elif Yildiz



J. Voboam Gitar, Elif Yildiz
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J. Voboam Gitar, Elif Yildiz



J. Voboam Gitar, Elif Yildiz
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J. Voboam Gitar, Elif Yildiz



Barok Mandolin
Doruk YUksel

Barok dénemin calgilarindan olarak Mandolinin italyan kékenleri 17. yizyila kadar dayanmaktadir.
Mandolin sahip oldugu oval ve siskin gévdesiyle lavta ailesine ait bir calgidir. Calginin ismi italyanca
'da badem anlamina gelen mandorla kelimesinden tiremis olup, farkli cografyalarda “mandolin”,
'mandore/mandora”, “mandorlino” veya “amandorlino” olarak kargimiza ¢ikar. Calgi, 18. yizyilin
Kuzey italya'sinda liuto soprano (soprano lavta) olarak da adlandinlmistir. 17. yizyila kadar
cogunlukla mandore olarak adlandirilan bu kiicik lavta; Fransa, ingiltere ve AlImanya'da oldukea
populerlesmis bir halk calgisidir. Ozellikle italya'da, gg-dd-aa-e'e' olarak akordu yapilan mandore
icin yazilan pek cok eser ginimuze kadar ulagmighr. Barok mandolin olarak adlandirilan mandola
gunUmuzde eski muzik ve barok topluluklarinin da sik¢a kullandiklar calgilar icinde yer almaktadir.
Sonraki yUzyillarda popUlerlegsen Napoli mandolinin ise ki¢Uk colascione ve Barok mandolininden
toredigi dUsinulmektedir. Barok mandolin ile bu dénem yaygin olarak kullanilan colascione; Turk
kékenli, uzun sapli iki ya da Ug telli olabilen farkli boylara sahip bir calgidir. Tyler ve Sparks'a (1989;
138) gére colascione; 15. yuzyilda Napolide uzun sapli Arap lavtasi ve italyan laviasi érnek
alinarak, italya'ya yerlesen Tork aileler tarafindan tretilmis bir calgidir. Colascione'nin akort sistemi
mandolin ile aynidir. Calginin ¢ift metal tellerin buytk olasilikla Chitarra Battente'den alinmig
olunabilecegi, isminin ise kuzey Italya kékenli Barok (Milan) mandolininden turedigi
disinilmektedir.”

Antonio Stradivari'nin (1644-1743) en az iki tane lavta seklindeki enstrimani hayatta kalmigtr.
Bunlardan birisi GUney Dakota'daki (ABD) Ulusal Mizik MUzesi'nde bulunmaktadir.

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Calgi Yapimi ve Onarimi Bélami barok calgilar sergisi
kapsaminda Stradivari'nin “The Cutler-Challen Choral Mandolino” modeli esas alinirken burgu

kutusunun Uzerindeki kafa bélumune bir “troubadur” figurd islenmistir.

v Aktirk, Z., & Yildiz, G. (2021). Historical Development Periods of the Mandolin. Eurasian Journal of Music and Dance, (18), 268-288
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The Cutler-Challen
1680

Doruk Yiksel
Eskisehir, 2022
Model: The Cutler-Challen Antonio Stradivari 1680

Akort: gg, dd, aa, ee
Tel Boyu: 330mm
Form Boyu:260mm
Form Genigligi: 144mm
Radyus: 660mm
Tel Araligi: K: 35mm, E: 26 mm
Ust kapak: Ladin Adaci
Gévde: Zebra Agaci dilim
Sap: Akca Agacg
Tuse: Abanoz
Képri: Abanoz
Burgular : Ak girgen
Teller: Sentetik
Vernik: Gomalak
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The Cutler Challen, Doruk Yiksel
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The Cutler Challen, Doruk Yiksel



The Cutler Challen, Doruk Yiksel
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The Cutler Challen, Doruk Yiksel 101
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Theorbo
Ugur Cicek

Cok telli ve bas ahenk tellerine sahip bir lavta tirG olan Theorbo'lar 16. yizyilin son déneminde, ilk
olarak Florentine Camerata tarafindan yapilmis, operada ve sirekli bas sese dayal eserlerdeki
genis kapsamli bas ihtiyacina cevap vermek icin gelistirilmiglerdir. Bu dénemde Floransali saray
muUzisyeni Antonio Baldi genellikle theorbo'nun yapimcisi olarak taninmigtir. Chitarrone veya
Theorbo (it.tiorba,tuorbe; Fr.théorbe, isp.tiorba, Alm.theorbe, Port.teorba) olarak da adlandirilan
Theorbo'nun gévdesine, tel boyu 130cm ile 190cm arasi degisebilen ahenk bas tellerini
baglayabilmek icin 75cm ile T00cm arasinda degiskenlik gosteren ve kolay taginabilmesi igin
katlanabilen bir sap eklenmistir. Ayni zamanda tel sayisi ve tel boyu arttikga kasa form boyUkligonin
de arth@ gorulir. Cangdkge, Theorbo'nun, uzun sapli ve iki akort basina sahip calgilar temsil
ettigini, bunlarin Fransiz Théorbe des Piéces, ingiliz Theorbo'su, Archlute, Alman Barok Lavta'si ve
Anjelik (Angelica) gibi isimlerle farkl bélgelerde Uretildigini yazmigtir. Ayrica Theorbo isminin torba
ve turban kelimeleriyle baglantisinin oldugu Slav dillerinden ya da Tirkce'den gectigi konusunda
cesitli varsayimlarda bulunulmustur. Chitarrone veya Theorbo'nun italya'daki en énemli temsilcileri
Giovanni Girolamo Kapsperger ve Alessandro Piccinini'dir. 16. yUzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
Theorbollar, ingiltere'de besteci William Lawes tarafindan oda mizigi eserlerinde, operalarda ve
orkestralarda kullanmig, Fransa'da ise 18. yUzyilin ortalarina kadar orkestra ve oda muiziklerinde yer
almighr. Viyana, Bayreuth ve Berlin'de saray orkestralari Barok dénem sonrasinda bile Theorbo'lara
yer vermistir (Cangdkce, 2014;29-31).

Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari Calgi Yapimi ve Onarimi Bdlomo barok calgilar sergisi
kapsaminda theorbo formu olarak Martinus Harz (1665) modeli segilmistir. Segilen calginin akort

dizilimi; a",e",b",g",d",a",g",1",e",d" c",b',a',g',f seklinde olup 15 tellidir.

Cangékee, H. (2014). Barok Dénemde Telli Enstrimanlar, Theorbo ve Notasyon Analizi. istanbul U. Sosyal Bilimler Enstitist Muzik Anasanat Dalr.
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Martinus Harz Teorbo
1665

Ugur Cicek
Eskisehir, 2022
Model: Martinus Harz (1665)

Akort: o",e",b",g",d",a”,g”,",e”,d”,c”,b\a',g"f
Tel Boyu: 675mm/1400mm
Form Boyu:555mm
Form Genisligi: 356mm
Radyus: 660mm
Tel Araligi: K: 126.7mm, E: 46.5mm
Ust kapak: Ladin Agaci
Dilimler: Akca Agag
Sap: Akca Agac
Tuse: Wenge
Képri: Bubinga
Burgular : Ak girgen
Teller: Sentetik
Vernik: Gomalak

106
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Theorbo, Ugur Cicek



Theorbo, Ugur Cicek
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Theorbo, Ugur Cicek



Theorbo, Ugur Cicek
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Theorbo, Ugur Cicek



Theorbo, Ugur Cicek
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Theorbo, Ugur Cicek
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Atolye, Sergi & Seminer
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Ezgi Akdogan
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Ugur Cicek
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A. Sare Sanda
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Sergi sonrasi
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Sergi sonrasi
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Eski Calgilar icin Yeni Mizik Semineri
(27.05.2022)

“Eski Calgilar icin Yeni Mizik” semineri video linki: https://youtu.be/XidD20xRO50
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iktisadi ve idari Bilimler Fakultesi Sergi Salonu, Yunus Emre Kampusu, Eskisehir
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