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OZET
TURK SINEMASINDA 2000 SONRASI

IC GOC FILMLERINDE YASLILIK
Fadime YILDIRIM
Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Nisan 2025
Danisman: Dog. Dr. Ozgiir CALISKAN

Gelisen teknoloji ve tibbi hizmetler sayesinde diinya genelinde ortalama insan
Oomriiniin uzadig1 bilinmektedir. Bu nedenle ¢esitli disiplinlerde “yasli’ olgusunun {izerine
daha ¢ok egilme ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Bu olgu diger disiplinlerde oldugu gibi medya,
sinema ve televizyon lizerine ¢alisma yapilan iletisim bilimleri alaninda da yeni ele
alinmakta olan bir kavramdir. Dolayisiyla yash temsilinin konu alindig1 akademik
calismalar da sinirh sayidadir. Bu ¢alismada 2000 sonrasi Tiirk Sinemasinda i¢ gog
filmlerinde yaslilik ele alinmasi ve literatiirdeki bu olgu iizerine yapilan ¢alismalara katki
saglanilmasi planlanmistir. Arastirma 6rneklemindeki filmlerin se¢ciminde Tiirk tarihinin
Osmanli ve oOncesi donemde daha ¢ok ‘gd¢ alan’ bir devlet niteliginde olmasi ve
Cumhuriyet sonras1 donemde Sanayi Devrimi ve Marshall Plan1 gibi faktorlerle birlikte
kirsal bolgelerden sehirlere gociin yogunluk kazandigi 1960 ve sonrasi yillarda iiretilen
filmlere iliskin go¢ temasi lizerine yapilan ¢okga film olmasi ve bu filmlere dair ¢ok
sayida akademik caligma bulunmasi ve 2000 sonrasinda i¢ gd¢ olgusunun kiiresel
ekonomi, uluslararas1 sermaye ve teknolojik gelismeler sonucunda farkli bir boyut
kazanmas1 sebebiyle 2000 sonrasit yapilmis filmler ele alinmistir. Belirlenen sekiz
filmdeki toplam dokuz karakter betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis ve ortaya
c¢ikan veriler lizerinden bu filmlerde fiziksel 6zellikler bakimindan tipik bir yash karakter
tiretildigi, go¢ eden yash bireylerin siire¢ sonrasinda ¢esitli ruhsal rahatsizlik ve ¢okiisler
yasadigi, sosyal bir varlik olarak da bu siirecten olumsuz etkilendikleri ve karakter olarak
baska kisilere doniistiikleri sonuglarina varilarak sonraki ¢alismalar i¢in ¢esitli onerilerde

bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Sinemasi, yasli, yaslhilik, yasli kuramlari, yash temsili, go¢

filmleri, i¢ go¢



ABSTRACT
OLD AGE IN INTERNAL MIGRATION FILMS

IN TURKISH CINEMA AFTER 2000
Fadime YILDIRIM
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Graduate School of Anadolu University, April 2025
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Ozgiir CALISKAN

Thanks to advancing technology and medical services, it is known that the average
human lifespan has increased. As a result, there has been a growing need to focus more
on the concept of 'old age' across various disciplines. As in other disciplines, this concept
is also a relatively new subject of study in the field of communication studies, which
focuses on media, cinema, and television. Therefore, academic studies focusing on the
representation of the elderly are also limited in number. This study aims to contribute to
the literature on the representation of old age by examining aging in internal migration
films in Turkish cinema after 2000. In selecting the films of the research, the films
produced after 2000 have been included as throughout Turkish history, particularly in the
Ottoman and pre-Ottoman periods, it was a country that primarily received immigration
and due to factors such as the Industrial Revolution and the Marshall Plan in the post-
Republic period, there are many films focusing on the theme of migration produced in the
1960s and later, reflecting the intensification of rural-to-urban migration and many
studies having been held on these films and the concept of internal immigration has
gained a new dimension as a result of global economy, international capital and
technological developments. Descriptive analysis of nine characters from eight selected
films revealed that elderly characters were portrayed with stereotypical physical traits,
and that migrating elders experienced psychological distress, social decline, and character

transformation. Based on these findings, recommendations were made for future research.

Key words: Turkish Cinema, elder, old age, theories of aging, the representation of the

elderly, migration films, internal migration



ON SOZ

Yillar boyunca gerek 6grenci gerekse 6gretmen olarak yer aldigim egitim alaninda
1yi bir egitici olmanin yarisinin iyi bir akademik birikim ve bunu basarili bir bigimde
aktarmak, diger yarisinin ise iyi bir insan olmak olduguna inanmisimdir. Iyi bir egiticiye
rast gelmek konusundaki bu iki degeri de ayn1 anda bulabildigim sayili sansli anlarimdan
biri de kiymetli tez danismamim Dog. Dr. Ozgiir CALISKAN hocam ile tez yazma
siirecimi birlikte yiiriitme firsatimin olmasidir. Tiim silire¢ boyunca bilgi birikimi ve
caliskanligryla bana ilham oldugu, her tiirlii soruma sabirla yanit verdigi, zaman zaman
motivasyonumu kaybetmek tlizereyken beni tekrardan motive ettigi, tezimi tamamlama
stirecimde bana benden daha ¢ok inandig1 ve daima beni yiireklendirdigi ve her zaman
gdstermis oldugu tevazusu ve nezaketi i¢in ¢ok degerli tez danismanim Dog. Dr. Ozgiir

CALISKAN hocama tesekkiirlerimi sunarim.

Tez savunma jiirimde bulunan; tez calismami sabirla, kelime kelime okuyup doniit
veren, sorularima kisa siirede yanit vererek kiymetli bilgi birikimini paylasip yardimlarini
esirgemeyen Dog. Dr. Ozlem OZGUR hocama ve yiiksek lisans egitimimin ders
asamasindan itibaren gelisimime sagladig1 emek ve katkilaridan otiirii Dr. Ogr. Uyesi

Yaprak ISCIBASI hocama tesekkiirlerimi sunarim.

Fadime YILDIRIM
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ETIK iILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI
Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama, analiz
ve bilgilerin sunumu olmak {izere tiim agsamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara uygun
davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢cin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu calismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullamlan “bilimsel intihal tespit programiyla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Fadime YILDIRIM
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URETKEN YAPAY ZEKA KULLANIM BEYANI
Bu tezi hazirlarken ChatGPT, Gemini, DALL-E vb. higbir iiretken yapay zeka
programlarindan destek almadigimi beyan ederim. Herhangi bir zamanda, ¢alismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Fadime YILDIRIM
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1 GIRIS
1.1 Konu ve Problem

Sinema, varolusundan itibaren hemen her toplumda kitle-iletisim tarihinde ilk
gorsel-isitsel arag olarak kabul edilmistir. [lk dénemlerde daha gok bu yeni sanat1 teknik
anlamda oturtmaya ydnelik ¢calismalar yapilsa da daha sonra eglence gibi farkli amaglara
hizmet eden, sonralar1 ise siyasal veya toplumsal temalar gibi farkli temalar1 islemeye

yonelik kullanilan bir arag olmustur.

Tiirk sinemast da hem islev hem de anlati bakimindan Diinya sinemasiyla es
zamanlilik gostermese de kronolojik sira ve donemler bakimindan paralellik ve benzerlik
gostermistir. Her ikisinde de bu sanata giris donemi sayilan Sessiz Sinema Ddnemi’ni,
Diinya sinema tarihinin Altin Cagi’yla Tiirk sinema tarihinin Yesilgam’ini ve nihayet
1990 sonlar1 ve 2000’11 yillar itibariyle Dijital Cag ve Modern Tiirk sinemas1 donemlerini

Ortlistiirmek miimkiindiir.

Tiirk sinema tarihi donemlerine bakildiginda Sessiz Sinema Dénemi ve Erken
Cumbhuriyet Doneminin ardindan Tiirk sinema tarihinin altin ¢ag1 sayilabilecek Yesilcam
doneminde genis kitlelere hitap ve hizmet etmek amacgli daha ¢cok melodram, dram,
komedi ve romantik komedi tiirlerinde filmler yapilmistir. Tarihsel siliregte yasanan
ekonomik kriz ve toplumsal degisim gibi faktorler sinemaya etki etmis ve donemin
yonetmenleri onceki donemden farkli olarak sosyal ve toplumsal olaylar1 daha sik ve
gercekei islemeye yonelmistir. 2000’11 yillara gelindiginde ise bu alanda, bu temalarla
uretilen filmler; teknoloji, kiiresellesme ve dijitallesmenin hizla gelismesiyle uluslararasi

platformda da yer almistir.

Tiirk sinemasinda islenen sosyolojik ve toplumsal temalardan biri de i¢ go¢
olgusudur. Cumhuriyetin ilanin ardindan sanayilesmeyle birlikte ekonomik nedenler de
bir araya gelince bilhassa kirsal kesimlerden biiylik sehirlere kitlesel gocler meydana
gelmistir. Bu biiytik kitlesel i¢ gocler bircok dinamigi etkileyerek bunlarin degismesine
yol agmistir. 1950’lerde baslayan bu kirsal kesimden biiyiik kentlere i¢ go¢ hareketleri
1960 ve 1970’lerde en yogun donemini yasamistir. 2000’11 yillara gelindiginde ise hem
i¢ gociin yoni (kirsaldan kente / kentten kirsala) hem de go¢ etme nedenleri cesitlilik
gostermistir. Tarimla ugrasan kesimin ge¢imini saglayamamasi, yetisen yeni neslin

tarimla ugragsmay1 istememesi, tarim ve hayvanciligin artik prestijli bir is olarak



goriilmemesi, daha iyi saglik hizmetleri ve egitim imkanlar1 gibi nedenlerle kirsal
kesimden kentlere i¢ go¢ devam etmistir. Ote yandan asir1 kalabaliklasan sehirler
nedeniyle kentsel kesimde de goriilen issizlik, gecim zorlugu, hayat pahaliligi, yetersiz
konut ve kaynaklar gibi yasamsal sorunlarin yani sira kentsel yasama uyum
saglayamama, diglanmislik hissi, bozulan aile yapisi, biiylik sehirde tutunamama, aktif
calisma hayatinin da sonlanmasinin ardindan yillarca duyulan sila 6zlemi ya da sehrin
kesmekesinden yorgun diisenlerin daha sakin, huzurlu bir yer arayisi gibi ruhsal ve
duygusal nedenlerle kentlerden kirsal kesimlere aksi yonde bir i¢ go¢ hareketi de
yasanmaktadir. Tiim bu hareketlilikler makro diizeyde carpik kentlesme, kirsal ve kentsel
alanlarda biiyiilk demografik farkliliklar ve dengesizlikler, yetersiz konut ve kaynak
problemleri, kalabalik kentler, dogal alanlarin konutlasmayla isgal edilmesi ya da
bozulmasi gibi etkilere yol acarken; mikro diizeyde ise bozulan aile yapisi, yalnizlagsan
bireyler, yozlasan yeni nesil, aidiyet duygusundan yoksun olma, orf ve adetlerin
bozulmasi ya da yitirilmesi gibi sorunlara neden olmustur. Yasanan bu sorunlardan biri
de aile i¢i degisen rollerdir. Bu degisimden belki de en carpict sekilde etkilenen yaslh
kesim olmustur. Ozellikle kirsal kesimden kentlere yapilan i¢ gdglerde; koylerde en 6n
sirada gelen, saygi duyulan, bilge kabul edilen, akil danisilan, tecriibelerinden
faydalanilan, hatta pek ¢ok hususta karar mercii olan yaslilar sehir hayati i¢erisinde yasca
ve 1§ giicii anlaminda dezavantajli duruma diisen, yeni sosyal durumlara, yasam tarzina,
makinelesmeye ve teknolojiye uyum saglayamayan, aile i¢i ekonomik biitgeye katkisi
bulunmayan, daha cok tiiketici durumunda olan ve nihayetinde tiim bunlarin sonucu
olarak ailedeki islevsel, saygin ve karar mercii konumunu yitiren aile liyesi pozisyonuna
diismiislerdir. i¢ gog; 6zellikle Yesilcam ddénemi sonlarinda ve Yeni Tiirk sinemasi
doneminde toplumsal ve sosyolojik temalar1 islemeye yogunlagan yonetmenlerin bilhassa
1960 ve sonrasinda yogunlukla ele aldigi, 2000’li yillarda siklikla olmasa da islemeye
devam ettigi temel konulardan biri olmustur. Bu temanin bulundugu filmlerin bazilarinda
‘ailece’ yapilan i¢ go¢ islenirken, bazilarinda ise yagl bireyin ‘tek basina’ yaptigi zorunlu
gb¢ temalart islenmistir. Bu ¢alismanin problemi; i¢ gé¢ nedeniyle yash bireyin ailede
degisen rolii ve bu yeni roliiniin yash bireydeki etki ve sonuglarinin, i¢ go¢ filmlerinde

yash temsili baglaminda nasil gerceklestigidir.

1.2 Amag¢
Bu calismada ana temanin i¢ go¢ oldugu filmlerde temsil {lizerinden yash

bireylerin nasil  konumlandirildigit  ve yansitildigt  konularinin  irdelenmesi
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amagclanmaktadir. Calismanin bir diger amact ise bu filmlerde i¢ go¢ nedeniyle yer
degistirilmesinde yash karakterlerin meslek, ailedeki konumu, sosyokiiltiirel etkiler ve

psikolojik etkiler noktalarinda ele alinip arastirilmasidir.

Filmler meslek baglaminda incelenirken yaglinin onceki yerlesim yerindeki
mesleginin ne oldugu, onceki ve go¢ edilen yerlesim yerlerinde aile ekonomisine
katkisinin olup olmadigi, yeni yerlesim yerinde aktif olarak is hayatinda yer alip almadigi,
yer aliyorsa dnceki yerlesim yerindeki meslegini ya da benzerini yapmakta olusu ya da

tamamen farkli bir is koluna yonelip yonelmedigi durumlari incelenmektedir.

Calismanin amaci baglaminda i¢ go¢ filmlerinde yasli bireylerin aile i¢ci konumlari
da irdelenmektedir. Bu noktada yaslinin 6nceki yerlesim yerindeki aile i¢i konumu (aile
liyesi yapist — baba, dede, agabey, anne, bilyiikanne, abla gibi- ve karar
mekanizmasindaki konumu, etkinligi ve yetkinligi, tecriibe aktarimi, gibi), yaslinin go¢
edilen yerlesim yerindeki yeni konumu, iki konum arasinda farkliliklar olup olmadigi,
varsa ne diizeyde ve yonde oldugu ve ailevi degerler acisindan yaslinin konumunun

degisip degismedigi, degismis ise ne sekilde degistigi lizerinde durulmustur.

Calismanin amaci dogrultusunda sosyolojik etkiler de incelenmektedir. Bu
baglamda yaslinin go¢ edilen yeni yerlesim yerindeki toplumsal olay ve durumlara bakis
acis1 ve adaptasyonu, yasli bireyin uyumlanma konusunda goniillii ya da isteksiz olusu,
yeni yerlesim yerine uyumlanmada sorun yasayip yasamadigi, i¢inde bulundugu yeni
cevre ve toplumun ‘gd¢ eden yaslh bireyi’ kabul edip etmedigi, yash bireyin toplumsal
olarak sosyokiiltiirel agidan sabit ya da degisen bir konuma mi sahip olup olmadig:

uzerinde durulmaktadir.

Son olarak i¢ gogiin yaslh bireyler lizerindeki psikolojik etkileri de ele alinmistir.
Bu baglamda yaslinin, degisen yeni kosullara ve dinamiklere uyumlanmasinin ya da
uyumlanamamasinin kendisi ve ¢evresindekiler (aile liyeleri gibi) lizerindeki psikolojik
etkileri, yaglinin kiiltiirel baglarinin oldugu eski yerlesim yerinden ayrilarak go¢ edilen
yeni yerlesim yerinde yasadigi olaylar ve karsilastifi durumlar karsisinda yasadigi
olumlu/ olumsuz duygularin (hiiziin, 6tke, dislanmislik, yalnizlik, mutluluk, huzur, umut)
neler oldugu, bu duygularla bas edip edemedigi, bas edebiliyorsa hangi yontemlerle
iistesinden geldigi, edemiyorsa bu durumun hangi art1 sorunlara neden oldugu iizerinde

durulmustur.



1.3 Onem

Tiirk sinema tarihi lizerine yapilan ¢aligmalarda 6zellikle 1960 yil1 ve sonrasina
yonelik yogun bir go¢ (i¢ ve dis) ¢alismalar1 birikimi mevcut olsa da 2000’1 yillara
gelindiginde bu olgu lizerine yapilan ¢alismalarda bir sinirlilik ve azalma gézlenmistir.
Ayrica Tiirk sinemas literatiiriinde yeni calisilan bir kavram olan ‘yasli’ olgusu da go¢
filmlerinde daha once ele alinip irdelenmemistir. Bu ¢alisma; ‘yasli’ kavraminin ‘i¢ gé¢’
olgusu i¢inde degerlendirilmesi baglaminda literatiirdeki bu boslugu tamamlamasi

bakimindan dnem arz etmektedir.

Onceki donemlerde literatiirde i¢ gdcii genel anlamda ele alan makalelere
bakildiginda Serdar Saglam’in (2006) Tiirkiye'de I¢ Gé¢ Olgusu ve Kentlesme, Hakan
Ozdemir’in (2012) 1927-2010 yillar1 aras:1 6zellikle istatistiksel verilerle yapmus oldugu
degerlendirmelerini iceren Tiirkiye 'de I¢ Gocler Uzerine Genel Bir Degerlendirme adli
calismasi, Mustafa Sen’in (2014) Tiirkiye 'de I¢ Géclerin Neden ve Sonu¢ Kapsaminda
Incelenmesi, Yiiksel Kastan’m (2016)  Tiirkive’de Cumhuriyet Dénemi I¢ Gég
Hareketleri, Hakan Bostan’in (2017) Tiirkiye'de I¢ Goglerin Toplumsal Yapida Neden
Oldugu Degisimler, Meydana Getirdigi Sorunlar ve Coziim Onerileri, Taylan
Akkaya’nin (2002) Tiirkiye'de I¢ Gocler ve Sorunlar, Fatih Celik’in (2005) I¢ Gocler:

Teorik Bir Analiz ¢alismalar1 6ne ¢ikmaktadir.

Bu konu tizerine yapilan ulusal tezlerde 6zellikle ekonomi ve saglik alanlarinda
yapilan ¢ok sayida ¢aligma bulunmaktadir. Bunlarin disinda i¢ gogii belirli bir bolge ya
da sehir baglaminda sinirlamayan ve bu olguyu genel olarak ele alan tez ¢aligmalarinda
Omer Tugrul Ozkan’in (2018) Tiirkiye'de I¢ Gé¢ Olgusunun Kentlesme Siirecine Etkisi,
Buket Tuncer Eryonucu’nun (2004) Zorunlu I¢ Gé¢ Yasamis Bireylerde Gogiin Ruh
Saghgr Uzerine Uzun Dénem Etkileri, Sitheyla Ugisik’ i (1991) Tiirkiye'de Sehirlesme
ve Ic Gégler galismalar1 bulunmaktadir. Ozellikle gorsel sanatlar ve sinema alanlarinda
i¢ gbc olgusunu ele alan tez calismalar ise Cemal Erip’in (1998) Ulkemizde 1950'li Yillar
Sonrasi Yasanan I¢ Goglerin Kent Kimligine Mekansal Etkileri Uzerine Bir Arastirma’sh,
Esra Tuysuz'un (2022) 1960-1980 Yillari Arasinda Cekilen Ic Go¢ Temali Tiirk
Filmlerinde Dini Motiflerin Kullanimi, Melek Feride Celik’in (2017) Tiirk Sinemasinda
I¢c Gé¢ Filmlerinde Mekan ve Birey Algisi, Kemal Firat Cakkalkurt’un (2015) Gé¢
Sinemasimin Kuramsal Temelleri: Tiirk Sinemasinda I¢ Go¢ ve Almanya'ya Emek Gogii

Ornekleri ¢alismalar1 bulunmaktadir.



Yaglilar {izerine yapilan ¢aligmalar en ¢ok tip disiplininde (6zellikle geriatri ve
gerontoloji alanlarinda) bulunmaktadir. Bu disiplinin disinda yasli ve yashlik
kavramlarii ele alan sosyal bilimler alanlarinda yapilan akademik ¢alismalarda Habibe
Giilsiim Miiftiiler’in (2018) Modern Toplumda Yas ve Yasli Ayrimciligi, Hakki Simsek
ve Hakan Evin’in (2024) Aile I¢i Yash Istismari ve Ihmali, Merve Bas’in (2012)
Tiirkiye’de Yash Is Giiciiniin Genel Gériiniimii, Kadriye Uz ve Biilent Kara’nim (2022)
Tiirkiye’de Sosyal Devlet ve Yaslhh Haklari, Oguz Karadeniz ve Nagihan Durusoy
Oztepe’nin (2013) Tiirkiye 'de Yasl Yoksullugu, Omer Cantekin’in (2020) Kentsel Yasam
Olanaklarimin Yaghlara Uygunluguna Iliskin Yash Goriisleri, Meyrem Tuna Uysal ve
Sermin Zengin’in (2023) Yash Bireylerin Dijital Alanda Sosyallesmesi Uzerine Bir
Calisma, Nurvet Bliylikyortik’tin (2021) Yash Kadin Yoksulluguna Genel Bir Bakis, Selin
Umutlu ve Meryem Tekin Epik’in (2019) Tiirkiye'de Yasli Niifus ve Sosyal Politika
Uygulamalar: ve Canan Goniilli'niin (2023) Sosyal Medya’da Ling¢ Kiiltiirii ve Yasl

Ayrimciligr galigmalar1 6ne ¢ikmaktadir.

Bu konuda yapilan tip disiplini disindaki tezler de Biilent Polat’m Ceza Infaz
Kurumlarinda Yash Olmak: Yash Hiikiimliilerin Sorunlari, Sebnem Canpolat’in
Tiirkiye 'de Niifusun Yaslanmasi: Yagl Niifusunun Mevcut ve Gelecekteki Birlikte Yasama
Oriintiisii, Reyyan Beyza Biiyiikgiimiis’iin Yasli Bireylerin Metropol Hayat1 I¢erisindeki
Bireysel ve Mekdansal Etkilesimleri, Ayse Sentepe’nin Yaslilik Déneminde Temel
Problemler ve Dini Basa Cikma, Zehra Kalaoglu Oztiirk’iin Yash Bireylerde Oliim
Kaygisi, Volkan Kayan’in Tiirkiye'deki Boyutlari A¢isindan Yash Niifusun Yoksullugu,
Zeynep Algelik’in Yashlik Doneminde Tanri Tasavvuru ve Benlik Saygisi, Serap
Dasbas’in 65 Yas Ustii Bireylerin Aile I¢ci  Yash Istismarit  Konusundaki
Degerlendirmeleri, Mukadder Ozkan’in Yashilarda Mekan Aidiyeti: Yashlik ve Mekan
[liskisine Sosyolojik Bakis ve Nurgiil Karako¢™un Tiirk Hukukunda Yash Haklar:

caligmalar1 seklindedir.

Son olarak sosyal bilimlerde ‘temsil’ lizerine yapilan ¢calismalara bakacak olursak;
edebiyat alaninda yapilmis olan Burak Cavus’un (2017) Latife Tekin’in Berci Kristin Cop
Masallart Romaninda Yagh Bilge Arketipi, Aziz Seker ve Gokhan Kurt’un (2022) Yasar
Kemal’in Romanlarinda Yasli Roman Kahramanlari makaleleri ve Segkin Ergin’in
Samuel Taylor Coleridge'in Yaslhh Denizcinin Destant Adli Eserindeki Karakterlerin

Dramatik, Felsefi ve Psiko-analitik Yonlerinden Incelenmesi tezini goriiriiz. Sinema ve



reklamcilik alaninda yapilan akademik caligmalari ise Selin Siiar Oral ve Zeynep Cetin
Erus’un (2018) Sinemada Doéniisen Aile Kavrami Uzerinden Kolektif Bellegin Kurusu
Olarak Kadin ve Erkek: ‘Cinar Agaci’ Filmi Ornegi, Emrah Apak ve Veysi Aka’nin
(2020) Medyada Yash Temsillerinin 87 Yillik Déniisiimii: Cumhuriyet Gazetesi Ornegi
1930-2017 makaleleri ve Ahmet Gokhan Biger’in Edward Bond un U¢ Oyununda Yasl
Adam ve Cocuk Imgesi: The Pope’s Wedding, Saved ve Narrow Road to The Deep North,
Bengli Emine Colakoglu’nun Reklamlarda Sosyal Temsil Alant Olarak Yaslhh Kusagin
Sunumu ve Merve Aytar Polat’in Doksanlardan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Yashiik

tezleri seklinde siralamak miimkiindiir.

Literatiirde i¢ goc lizerine yapilan calismalar istatistiksel ya da sosyolojik olarak
daha ¢ok toplumsal ¢ercevelerde ele alinarak yapilmistir. Bunlardan bir kismi1 gé¢ alan ve
goc veren sehirler, niifus artislari, azalmalar1 gibi daha sayisal degerler {izerine
yogunlasirken biiyiik bir kismi1 da gogiin toplumsal sonuglari, go¢ alan ve go¢ veren
yerlerin Ozellikleri, degisimi; gogiin beraberinde gelen issizlik, konut yetersizligi gibi
sorunlar baglaminda demografik degisimin kiiltiirel sonuglar1 gibi sosyolojik acidan ele
alinmistir. Yaslilar izerine yapilan ¢aligsmalarin birgogu ise tip alaninda; 6zellikle geriatri
ve gerontoloji alt disiplinlerinde yapilmistir. Bunlarin disindaki ¢alismalar ise yaslilara
yonelik algi, yasli bakimi, yaslilarin teknoloji kullanimi gibi konular tizerine yapilmistir.
Temsil konusunda ise calismalarin bir¢ogu edebiyat alaninda yapilmustir. Gorsel
sanatlarin gelismesiyle birlikte bu alanda da temsil {izerine kadin temsili, ¢cocuk gelin
temsili, baba temsili gibi ¢calismalar yapilmistir. Dolayisiyla Tiirk sinemasindaki i¢ go¢
filmlerindeki yashlara iliskin herhangi giincel bir ¢alismaya rastlanilmamaktadir. Bu
calismada i¢ gb¢ filmlerinde yash temsili ¢alisilarak yakin donem Tiirk sinemasindaki i¢
go¢ temali filmlerde ‘yasli’nin ne sekilde, ne kadar gercek¢i ve dogru bigimde temsil
edildiginin iizerinde durulmaktadir. Dolayisiyla bu caligmanin muhtemel bulgu ve
yorumlari, sinema ¢alismalarinda bu boslugun giderilmesi ve sosyolojik acidan toplumsal
baglamda i¢ gb¢ olgusu degerlendirilirken biraz daha arka planda kalmis ‘yasl’
kavraminin bireysel baglamda sinema tizerinden degerlendirmesi bakimindan 6nemlidir.
Ayrica bu ¢alismanin son donemde daha ¢ok 6ne ¢ikmakta olan ‘yaslilik kavrami’ lizerine
yapilacak sonraki ¢alismalar i¢in Onciill calismalardan biri olarak literatiire katki

saglamas1 hedeflenmektedir.



1.4 Varsayimlar

Bu c¢aligmanin varsayimlari: 2000 sonrasi i¢ go¢ filmlerinde;

- Bu doneme ait sinema filmlerinde yash karakterin toplum igerisindeki yeni konumu

toplumsal ve sosyolojik olarak dogru ve gercekei yansitilmaktadir.

- Yash karakterin aile icerisindeki degisen konumu ve degeri ilgili sinema filmlerinde

dogru ve gercekei yansitilmaktadir

- Birey olarak 6zdeger, deger goérme, yararli/yararsiz hissetme, aidiyet, dislanmislik, vs.
gibi duygusal ve ruhsal dinamikleri sinema filmlerinde yasl karakterler ile ilgili dogru ve

gercekei yansitilmaktadir.

- Doneme ait incelenen sinema filmleri 6zellikle yash karakter lizerinden toplumsal yap1

ve rolleri dogru ve gercekci yansitmaktadir seklindedir.

1.5 Simirhihiklar ve Orneklem

Sosyal bilimlerde nitel yontemlerle yapilan arastirmalarda ¢aligmalarin kapsam ve
stirliliklarini belirlemek i¢in ¢esitli 6rneklem yontemleri kullanilir. Bu yontemlerden biri
olan amagsal 6rneklem arastirmacinin teorik tarafliligina dayanarak drneklemi bir amaca
ve onceden belirlenmis kistaslara ve oOzelliklere dayali bireyler, grup veya durumlar
olusturmay1 saglayarak belirler. Bu oOrneklem kiiciik bir 6rneklemle tiim evreni
irdeleyebilecek bir kesit olusturabilmesi bakimindan faydalidir (Black, 2002’den aktaran
Kiimbetoglu, 2021, s. 99).

Amagsal 6rneklemin alt tiirli olarak 6lgiit 6rneklemin temelinde daha onceden
belirlenmis bir dizi 6lgiitlere gore, o dlgiitlere ait tiim durumlarin incelenmesi yatar. Bu
Olclit ya da Olgtitler dizisi arastirmacinin kendisi tarafindan belirlenmis olabilir ya da daha

onceden olusturulmus bir olgiit listesi de kullanilabilir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 122).

Orneklem yontemi olarak &lgiit drneklem kullanilan bu ¢alismanin ilk sinirlihig
daha Once lizerine fazla ¢aligma yapilmamis olmasi sebebiyle 2000 y1l1 sonras1 gdsterime
giren i¢ go¢ filmleridir. Agah Ozgii¢’lin 1914- 2012 yillar1 Tiirk filmlerini igeren
Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zligii’nde 2000 y1il1 itibariyle yapilan gog filmleri Hemso
(Omer Ugur, 2000), Sarkict (Ersin Pertan, 2000), Dava (Gani Riizgar Savata, 2001), Uzak
(Nuri Bilge Ceylan, 2002), Gonderilmemis Mektuplar (Yusuf Kurgenli, 2003), Vizontele
Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2004), Géniil Yaras: (Yavuz Turgul, 2005), Yumurta (Semih



Kaplanoglu, 2007), Firtina ‘Bahoz’ (Kazim Oz, 2008), Girdap (Talip Karamahmutoglu,
2008), Golgesizler (Umit Unal, 2009), Giinesi Gordiim (Mahsun Kirmizigiil, 2009),
Pandora’min Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2009), Bes Sehir (Onur Unlii, 2010), Son Istasyon
(Ogulcan Kirca, 2010), Ucan Melekler (Firat Giirsoy, 2010), Iz (M. Tayfur Aydin, 2011),
Memleket Meselesi (isa Yildiz ve Murat Onbul, 2011), Ogul (Atilla Cengiz, 2011), Sakl:
Hayatlar (Ahmet Haluk Unal, 2011) ve Can’dir (Rasit Celikezer, 2012). '2012 Haziran
ayindan itibaren giinlimiize kadar olan Tiirk yapimi i¢ go¢ filmleri ise Box Office Tiirkiye
web sayfasi iizerinden taranmis olup Oyle Sevdim ki Seni (Orhan Tekeoglu2013),
Saroyan Ulkesi (Lusin Dink 2013), Kral Yolu (Serli Seta Nisanyan, 2013), Unutursam
Fisilda (Cagan Irmak, 2014), Mucize (Mahsun Kirmizigiil, 2014), Halam Geldi (Erhan
Kozan, 2014), Hayat Sana Giizel (Murat Seker, 2014), Gece (Serdar Akar, 2014),
Annemin Sarkist (Erol Mintas, 2014), Cennetten Kovulmak (Ferit Karahan, 2014), Biz
Babasiz Biiyiidiik (Ahmet Cadirci, 2014), Senden Bana Kalan (Abdullah Oguz, 2015),
Riizgarin Hatiralar: (Ozcan Alper, 2015), Yeni Diinya (Caner Erzincan, 2015), Icimdeki
Insan (Aydm Sayman, 2015), 1 Kezban 1 Mahmut: Adana Yollarinda (Cenk Celik, 2016),
Sen Sag Ben Selamet (Ersoy Giiler, 2016), Somuncu Baba (Kiirsat Kizbaz, 2016), Benim
Adim Feridun (Cagan Irmak, 2016), Ka¢ma Birader (Murat Kaman ve Defne
Deliormanly, 2016), Sen Benim Her Seyimsin (Tolga Ornek, 2016), Eksi Elmalar (Y1lmaz
Erdogan, 2016), Sefkat Yerimdar 2: Bizde Sakat Cok (Biilent Isbilen, 2016), Hesapta Ask
(Goneng Uyanik, 2016), Kizkagiran (Korhan Ugur, 2016), 91.1 (Mustafa Haktanir, 2016),
Bana Git De (Handan Oztiirk, 2016), Misafir (Mehmet Eryilmaz, 2016), Bol Sans
(Gokhan Yilmaz, 2016), Tereddiit (Yesim Ustaoglu, 2016), Leblebi Tozu (Hakan Eser,
2016), Masal (Arin Arjen Oztiirk, 2016), Yarim (Cagil Nurhak Aydogdu, 2016), Tiirk
Lokumu (Deniz Denizciler, 2016), Bugday (Semih Kaplanoglu, 2017), Sart Sicak (Fikret
Reyhan, 2017), Kérfez (Emre Yeksan, 2017), Beyaz Balina (A. Uygur Oztiirk, 2017),
Tarla (Cemil Agacikoglu, 2017), Diis Kiwrginlar: (Selim Giines, 2017), Bizi Hatirla
(Cagan Irmak, 2018), Ne Olur Gitme (Yiiksel Torun, 2019), Day:: Bir Adamin Hikayesi
(Ugur Bayraktar, 2021), Mekan (Enes Hakan Tokyay, 2022), Kurak Giinler (Emin Alper,
2022), Cilingir Sofrast (Ali Kemal Giiven, 2022), Cici (Berkun Oya, 2022), Berge (Reha
Erdem, 2022), Yolun A¢ik Olsun (Mehmet Ada Oztekin, 2022), Tamirhane (Erhan Kolgak
Kostendil, 2022), Géniil (Soner Caner, 2022), Annemin Zaman: (Hiisnii Hakan Giirtop,

! Tiirk yapimu i¢ gog filmleri belirlenirken 2012 Haziran ayindan itibaren olan filmleri belirlemek igin
kaynak olarak Box Office Tiirkiye’den (https://boxofficeturkiye.com/yillik/2000) yararlanilmistir.

8



https://boxofficeturkiye.com/yillik/2000

2022), Ceviz Agact (Faysal Soysal, 2022), Bir Dilek Tut (Meta Akkus, 2022), Kerr
(Tayfun Pirselimoglu, 2022), Bir Diis Gordiim (Murat Ceri, 2022), Okul Tiras: (Ferit
Karahan, 2022), Kuru Otlar Ustiine (Nuri Bilge Ceylan, 2023), Karanlik Gece (Ozcan
Alper, 2023), Kar ve Ay1 (Selcen Ergun, 2023), Ali Cevlik (Mahmut Baldemir, 2023), Ben
Babayim (Murat Uygur, 2023), Oregon (Kerem Ayan, 2023), Roza (Mustafa Kotan,
2023), Tebessiim (Sezgin Cengiz ve Siyar Gedik, 2023), Bulutlarin Ustiinde (Deniz
Cinar, 2023), Seni Goriiyorum (Ender Mihlar, 2023) ve Bir Umut (Umit Kéreken, 2023)
seklindedir.

Calismanin ikinci sinirliligr ilk sinirlamada belirlenen seckinin igerisinde aile
igerisinde ‘yasl’ karakterlerin bulundugu filmlerdir. Bu baglamda belirlenen Goniil
Yarasi (Yavuz Turgul, 2005), Giinesi Gérdiim (Mahsun Kirmizigiil, 2009), Pandora’nin
Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2009), Son Istasyon (Ogulcan Kirca, 2010), [z (M. Tayfur
Aydin, 2011), Memleket Meselesi (Isa Y1ldiz ve Murat Onbul, 2011), Ogul (Atilla Cengiz,
2011), Sakli Hayatlar (Ahmet Haluk Unal, 2011), Annemin Sarkisi: (Erol Mintas, 2014),
Biz Babasiz Biiyiidiik (Ahmet Cadirc1, 2014), Eksi Elmalar (Y1lmaz Erdogan, 2016), Sari
Stcak (Fikret Reyhan, 2017), Bizi Hatirla (Cagan Irmak, 2018), Ne Olur Gitme (Yiiksel
Torun, 2019), Dayi: Bir Adamin Hikayesi (Ugur Bayraktar, 2021), Cici (Berkun Oya,
2022), Annemin Zaman (Hiisnii Hakan Giirtop, 2022), Cici (Berkun Oya, 2022) ve Ben
Babayim (Murat Uygur, 2023) olmak iizere toplam on dokuz film belirlenmistir.

Calismanin son smurhliklarinda IMDb puani 6 puan {izeri olan ve film afiginde
yaslt karaktere yer verilen filmler olarak Goéniil Yaras: (Yavuz Turgul, 2005, 7.8 puan),
Giinesi Gordiim (Mahsun Kirmizigiil, 2009, 6.6 puan), Pandora’nmin Kutusu (Yesim
Ustaoglu, 2009, 7.1 puan), Son Istasyon (Ogulcan Kirca, 2010, 6.5 puan), Annemin
Sarkist (Erol Mintas, 2014, 6.5 puan), Eksi Elmalar (Yilmaz Erdogan, 2016, 7.1 puan),
Bizi Hatirla (Cagan Irmak, 2018, 7.4 puan) ve Cici (Berkun Oya, 2022, 7.1 puan) olmak
tizere toplam sekiz film belirlenmistir ve bu filmlerde afiste yer alip go¢ eden yash
karakterler analiz edilmistir. Yash karakterlerin afiste yer almasmin bir sinirlilik ve
orneklem se¢im yontemi olarak kullanilmasinin amaci, yash karakterin filmin gorsel bir

yansimasi olan afiste de temsil edilerek daha belirgin hale geldiginin diistiniilmesidir.



2 ALANYAZIN
2.1 Gog
2.1.1 Gog nedir?

Gog en basit ve temel tanimiyla insanlarin ¢esitli sebeplerle bulunduklar1 yerden
baska bir yere kalici veya gecici olarak taginmalart anlamina gelir. Gog¢ tarihi en az
insanlik tarihi kadar eskidir. Bu ¢ok koklii olgunun daha 6nce farkli disiplinlerce pek ¢ok
tanimi1 yapilmistir. Tiirk Dil Kurumu’nun tanimina gére gog; ekonomik, toplumsal, siyasi
sebeplerle bireylerin veya topluluklarin bir iilkeden baska bir iilkeye, bir yerlesim
yerinden bagka bir yerlesim yerine gitme isi; taginma, hicret, muhacerettir (Tirk Dil
Kurumu [TDK], 2024). Disiplinler acisindan bakildiginda ise sosyolojik agidan gog;
ekonomik, siyasi, ekolojik veya bireysel nedenlerle bir yerden baska bir yere yapilan ve
kisa, orta veya uzun vadeli geriye doniis veya siirekli yerlesim hedefi giiden cografik,
toplumsal ve kiiltiirel bir yer degistirme hareketidir (Yalgin, 2004). Cemal Yal¢in’in
(2004) bu tanim1 toplumsal yapilar, kiiltiirel dinamikler ve ekonomik kosullar iizerinde
onemli etkileri olan, insanlarin bireysel ya da grup olarak ikamet ettikleri yerden baska
bir yere tasinmasi durumunu ifade eder. Tarih disiplinine gore ise gocii tanimlayacak
olursak Massimo Livi-Bacci'nin ‘A Short History of Migration’ (1992) adli eserindeki
tanima gore gog, insanlarin ekonomik, sosyal, siyasi ya da ¢evresel nedenlerle yasadiklari
cografi bolgeden baska bir bolgeye kalici ya da gegici olarak yer degistirmesi siirecidir.
Go¢ olgusu, toplumlarin demografik yapisini, kiiltiirel 6zelliklerini, ekonomik kosullarini
ve siyasi yapilarim1 derinden etkileyen tarihsel bir siire¢ olarak degerlendirilir. Livi-
Bacci’ye (1992) gore g insanlik tarihinin en eski donemlerinde baslamustir. Ilk tarihsel
donemlerde biyolojik nedenlerle yapilan gogler tarih Oncesi donemlere kadar
uzanmaktadir. Go¢ olgusu tarih boyunca alt nedenleri degisse de temelde insanlarin daha
iyi yasam kosullarma ulasma istekleri nedeniyle c¢aglar boyunca devam etmistir. Ilk
zamanlar beslenme, barinma, giivenlik, iklim gibi daha basit nedenlerle yapilan go¢lerin
yerini zamanla siyasal, sosyal ve ekonomik nedenler gibi daha karmagik sebepler almistir.
Bu olgu tarihsel olarak insanligin avci-toplayici yasam bigimiyle var oldugu siiregten
kiiresel pazar, uluslararasi sermaye gibi etmenlerin iilke ekonomilerine yon verdigi
giiniimiize degin devam etmekte olan bir donemler biitiiniidiir. Hatta go¢ olgusunun
dogrudan bir disiplin olarak olmasa da bilhassa sosyoloji disipliniyle yakindan iligkili
bigimde felsefi tanimin1 yapmak da miimkiindiir. Waldron’a (2017) gore felsefi agidan

gbciin tanimi yalmizca fiziksel bir yer degistirme olmayip insanlarin varoluslarinin,
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aidiyetlerinin, kimliklerinin ve toplumsal iligkilerinin anlam arayisi1, deger sistemleri ve
insanlik durumlari {izerinden belirlendigi bir siirectir. Waldron’a gore goc edebilmek
kisisel bir ozgiirlik ve haktir. Gogli kisitlamak icin 6ne siirilen gerekgeler genellikle
kiltiirel biitiinliik, ekonomik yiik ve ulusal kimlik gibi varsayimlara dayandirilmaktadir
fakat tiim bu gerekgeler elestiriye aciktir. Waldron gé¢menlerin haklarini gézetmenin ve
gocmenlere ev sahipligi yapan iilkelerin go¢menlerin istek ve ihtiyaclarini sagmaya
iliskin etik sorumluluklarina vurgu yapar. Bu baglamda insan onuru, adalet, topluluk gibi
degerlere vurgu yaparak dislayict uygulamalardan kaginarak daha kapsamli vatandaslik

ve aidiyet anlayislar1 gelistirilmesini savunur.

2.1.2 Gociin tarihsel donemleri

Gog; insanlarin  avci-toplayict  yasam bi¢imiyle yasadigi donemlerden
kiiresellesme ve sermayenin ulus asir1 hale donlismesiyle birlikte ekonomide yasanan
kokli ve siddetli degisimler neticesinde yasanan hem {ilke i¢i sinirlar igerisinde hem tilke
asirt yer degistirmelerle birlikte hep var olmus ve artarak devam etmistir. Seyahat
teknolojilerinde yasanan gelismeler sayesinde de yer degistirmenin artik daha kolay bir
hal almasiyla birlikte bu gelismeler goge tesvik edici unsurlardan biri haline gelmistir. En
eski uygarliklardan giiniimiize degin siiren bu go¢ hareketliliklerini 6zellikle ekonomik
degisimler ve niifus hareketlerinin arka plani iizerinde duran Massimo Livi-Bacci (1992)
ve daha ¢ok kiiresel go¢ siirecleri ve daha modern zamana odaklanan ve goglerin politik
ve ekonomik motivasyonlar iizerinde duran David Held ve Anthony McGrew’e gore

(1992) tarihsel olarak sekiz ana boliimde 6zetlemek miimkiindiir.

1. Primitif Donemler: Bu donemde ilk insanlarin yiyecek ve barinak bulmak amaciyla
yaptig1 gocler soz konusudur. Bu donemdeki gogler ayrica mevsimsel olarak hem
olumsuz hava kosullarindan korunmak hem de mevsimlerden maksimum verimi (1sinma,

bolgelerdeki kalici ve gegici su kaynaklari, vs. gibi) almak i¢in yapilmstir.

2. Tarim Devrimi (M.O. 10.000- 8.000): Tarim faaliyetlerinin kesfi ve baslangiciyla
birlikte insan topluluklar1 yerlesik hayata gecmeye basladi. Fakat bu donemde bazi
gruplar yerlesik hayat bigimini benimsemeye baslarken bazi gruplar da tarim iiriinlerinin

verimliligi ve iklim degisikligi nedenleriyle go¢ etmeyi siirdlirmiistiir.
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3. Antik Dénem: Biiyiik imparatorluklarin kurulmasi ve yiikselmesiyle birlikte (Roma,
Pers, Cin, gibi) gocler daha sistematik hale gelmistir. Bu donemde savaslar, fetihler ve

ticaret yollar1 gocii tesvik edici unsurlar olmustur.

4. Orta Cag: Bu donemde 6nceki donemlere kiyasla kitliklar, savaslar ve dini nedenlerle
daha biiyiik capli gogler gerceklesmistir. Hristiyanlar ve Miisliimanlar tarafindan yapilan

seferler, yeni topraklara yerlesim siireclerini etkilemistir.

5. Kesifler Donemi (15.- 17. yiizy1l): Yeni diinya kesifleriyle, Avrupa’dan Amerika’ya,
Asya’ya ve Afrika’ya biiyilik go¢ dalgalar1 yasanmistir. Sonrasinda, kolonilesme stiregleri

nedeniyle gocler kalict hale gelmistir.

6. Sanayi Devrimi (18.- 19. yiizyil): Sanayilesmeyle birlikte kirsal kesimden sehir
merkezlerine biiyiik capli gocler gerceklesmistir. Is imkan1 arayan insanlar bir yerden

baska bir yere istihdam edilebilmek i¢in yer degisikligi yapmustir.

7. 20. yiizyil: Savaglar (6zellikle I. ve II. Diinya Savaslar1) biiyiik kitlesel goclere yol
acmistir. Soguk Savas doneminde ise yani sira 6zellikle ideolojik nedenlerle de gocler

yasanmigtir.

8. Giiniimiizde: Kiiresellesme, ekonomik firsatlar, savaslar, iklim degisikligi, egitim,
saglik, vs., imkanlar1 ve diger sosyal faktorler giiniimiizde gogli sekillendiren baslica

etkenlerdir. ltica, is gdcii ve aile birlesimi gibi gesitli go¢ tiirleri ortaya ¢ikmustir.

2.1.3 Go¢ nedenleri

Go¢ kavrami tarih boyunca toplumsal ve kiiltiirel sekillenme ve etkilesimlerin
gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir. En genel haliyle gogler; genellikle ekonomik,
siyasi, sosyal veya c¢evresel nedenlerle gerceklesir. Bu nedenleri belirli ve detayl ele
almadan Once bunlar1 Everett Lee’nin (1966) siniflamasina gore "itici" ve "¢ekici"
faktorler olmak suretiyle iki bashk altinda toplamak miimkiindiir. ‘A Theory of
Migration’ adli ¢alismasinda Lee insanlarin gé¢ etme nedenlerini ‘itici’ ve ‘gekici’
nedenler olmak iizere ikiye ayirir. ltici faktorler bireyleri mevcut yerlerinden ayrilmaya
zorlayan olumsuz nedenlerdir, ¢ekici faktorler ise kisileri bir bolgeye ¢eken imkanlar ve

olumlu sartlardir (Lee, 1966).

Itici faktorler bireyleri olumsuz nedenlerle ve mecburen bulunduklar: yerlerden

uzaklagtiran sartlardir (giivenlik sorunu, savas, ekonomik giicliikler, dogal afetler gibi).
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Cekici faktorler ise go¢ edilen yerin sundugu imkanlardir (daha gelismis egitim veya
saglik imkanlari, daha yiiksek yasam standartlari, daha fazla ya da cesitli is imkanlari
gibi) ve burada kisilerin kendi riza ve istegiyle yapilan gocler sz konusudur. Her ne kadar
temel gd¢ nedenlerini “itici’ ve ‘gekici’ faktorler baglaminda birbirlerine gecirgen oldugu
durumlar bulunmasi nedeniyle keskin bir sekilde smiflayamasak da genel olarak
bakildiginda siyasi ve ¢evresel nedenleri ‘itici faktorler’, ekonomik ve sosyal nedenleri

‘cekici faktorler’ altinda degerlendirmek miimkiindiir.

Bu sebepleri genel hatlariyla 6zetleyecek olursak ekonomik nedenler; is bulma,
daha yiiksek gelir elde etme ve yasam standartlarini ylikseltmeyle; sosyal nedenler; egitim
ve saglik hizmetlerine erisim veya aile birlesimiyle; siyasi nedenler; savas, catisma,
baskici rejimler, soykirim ve eziyetle; ¢cevresel nedenler ise dogal afet, kitlik, kuraklik,

iklim degisikligi ve ¢evresel bozulmalarla ilgilidir.

2.1.4 Gocg tiirleri
Caglar boyunca insanlar gerek o donemin gereklilikleri gerek kendi bireysel istek
ve ihtiyaglart nedeniyle go¢ etmistir. Bunlar ¢ok ¢esitli nedenler olmakla birlikte belirli

ve daha dar ¢atili basliklar altinda ayristirilabilir.

Gocii siir baglaminda irdeledigimizde i¢ go¢ ve dis goc olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. I¢ gé¢ bireyin aym iilke sinirlari iginde yer degistirmesi iken (yon olarak
cogunlukla kirsal kesimden kente olmakla birlikte kentten kirsal bolgeye seklinde de
olmaktadir) dis gd¢ bagska tilkeye yapilan gogii ifade etmektedir.

Bu olgu, goc eden bireylerin ya da kitlelerin gog ettikleri yeni yerlesim yerlerinde
planladiklar1 ya da gergeklesen kalma siirelerine bakildiginda ise gecici ve kalic1 gog
olmak {iizere ikiye ayrilmaktadir (Deaux, 2006) Kisilerin ya da gruplarin daha sonra
anayurtlarina, asil yerlesim yerlerine donmek iizere yaptiklar1 gogler gegici goglerdir.
Burada belirli bir birikim elde edip geri donme, egitim alip tamamladiktan sonra geri
donme, tedavi alip iyilesme siirecinin ardindan geri déonme gibi muhtelif nedenler
bulunmaktadir. Kalic1 go¢ ise insanlarin asil yerlerine, yurtlarina donmemek suretiyle
yapmis oldugu goclerdir. Kan davalari vs. gibi glivenlik nedeniyle yapilan gogler, yeni
kurulan aile baglar1 nedeniyle yapilan gogler ve devlet eliyle yapilan Tehcir Kanunu gibi

zorunlu diizenlemelerle gergeklesen gocler bunlara 6rnek olarak verilebilir.
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Son olarak ise kisilerin ya da kitlelerin riza durumuna gore gogii yine ikiye
ayirmak miimkiindiir. Zorunlu gd¢ kisinin ya da gruplarin rizas1 gézetmeksizin savas,
dogal afet, siyasi baskilar veya zorunlu yer degistirme politikalar1 gibi nedenlerle yer
degistirmeye zorunlu birakilmasidir. Goniillii go¢ ise insanlarin kendi karar ve rizalar
dahilinde daha iyi yasam kosullari, egitim, saglik, is imkanlari gibi nedenlerle gog

etmesidir.

Akdogan ise (2019, s. 20) gog tiirlerini; go¢ eden kisi sayisina gore bireysel gog
ve kitlesel gog olarak, gidilen yerde kalma siiresine gore kalic1 go¢ ve gegici gog olarak,
tilke siirlart baglaminda i¢ go¢ ve dis gog olarak, irade olusumu siirecine gore goniillii
gb¢ ve zorunlu go¢ olarak ve son olarak da yasal go¢ prosediirlerine uymak bakimindan

diizenli go¢ ve diizensiz go¢ olarak bes ana baslikta ikiser tiire ayirmistir.

2.1.5 Gog siirecinin sonuclar ve etkileri
Gog yalnizca yapilan siireci kapsayan bir kavram degildir. Oncesinde o siireci
hazirlayan zemin dinamikleri ve sonrasinda yasanan kiiltiirel farkliliklar, uyumlanma gibi

dinamikleriyle dnciil ve art¢ siiregleri olan biitiinciil bir olgudur (Deaux, 2006).

Gog yalnizca goc eden birey ya da toplulugu etkileyen bir olgu degildir. Bu siireg
ayn1 zamanda hem go¢ veren bolgeler hem de gb¢ alan bolgeler iizerinde ciddi etkilere
sahip bir siliregtir. Bu siire¢ bu ti¢ dinamik tizerinde de ciddi sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
etkiler yaratir. Gog veren bolgelerde yaganan isgiicii kaybi, topraklarin terk edilmesi; gog
eden kisilerin yeni yerlesim yeri ve oradaki yerli halka uyumlanma siiregleri; gé¢ veren
ve goc¢ alan yerlesim yerlerindeki demografik degisiklikler; konut, istthdam, altyapi
alanlarindaki yeterlilikler/yetersizlikler vs.; gé¢ edenle yerlesik olan arasindaki kiiltiirel
siirecler, c¢esitlilik ve sosyal yapida degisimler bunlardan bir kagidir. Bu olgu
kiiresellesme ve modernlesmeyle birlikte daha karmasik bir hal almistir ve hem
engellenemez hem de biiyiik etki ve degisimlere sebebiyet vermesiyle bir¢ok alan ve
disiplinin (tarih, sosyoloji gibi sosyal bilimler ve iletisim, ekonomi, uluslararasi iliskiler

alanlar1 gibi) aragtirma konusu olmustur.

Goclin insanlar, yerlesim yerleri ve hatta tarih akisinda bile birgok etkisi bulunur.
Bu etkileri ¢esitli disiplin veya alanlara gore farkli bicimlerde smiflanabilir. Ilgili
disiplinlerde gogiin etkisi pek ¢ok arastirmaci tarafindan siniflandirilmaya galigilmastir.

Gilindogdu’ya gore gogiin etkileri degerlendirilirken kiiltiirel etkiler, ekonomik etkiler,
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toplumsal etkiler ve demografik etkiler iizerinde durmak gerekir. Kiiltiirel etkiler gog
eden bireylerin/topluluklarin yeni topluma dahil olma siirecinde yasadiklar1 giigliikleri ve
kilttirel etkilesimleri igerirken ekonomik etkiler is gilicii piyasast ve bunun yerel
ekonomiler iizerindeki etkisi {izerinde durur. Toplumsal etkiler go¢ eden birey ya da
topluluklarin sosyal yapi icerisindeki yeri ve toplumlar arasi etkilesimi incelerken
demografik etkiler bdlgelerin ve yerlesim yerlerinin niifus degisimini, gog
hareketlerindeki yas, cinsiyet, egitim durumu gibi etmenlerin yerel bolgelerdeki etkileri

tizerinde durur (Deaux, 2006).

Gogiin Tirkiye tizerindeki sonuglari ve etkileri iizerine daha belirgin sonug ya da
sorunlar iizerine yapilan calismalar da bulunmaktadir. Ornegin Kastan’a gore
Tiirkiye’deki géeiin sonuglart kentlesme, gecekondulagma, kiiltiirel sorunlar ve ekonomik

sorunlar seklindedir (2016).

2.2 Tiirkiye’de I¢ Go¢

Diger bircok medeniyette oldugu gibi go¢ olgusu Tiirk tarihinde de hep var
olmustur ve Tiirklerin gd¢ tarihi Tiirk tarihinin kendisi kadar eskidir. Go¢ etmelerinin
donemlere gore gerekgeleri degisse de go¢ olgusu her donem Tiirk tarihinde varligini
siirdiirmiistiir. Ik donemlerde zaten yasam tarzi itibariyle gdgebe yasayan Tiirkler diger
gdcebe yasayan toplumlar gibi su ve yiyecek kaynaklari bulma, 1sinma ve barinma
ithtiyaglar1 sebepleriyle daha elverisli iklimi, hava kosullar1 ve konuma sahip olan
bolgelere dogru yer degistirirken sonralart yerlesik hayata gecmeleri ve tarim
faaliyetlerine baglamalariyla birlikte daha verimli toprak, iklim ve daha fazla sulama
kaynaklar1 ihtiyaclariyla yer degistirmelerini siirdiirmistiir. Sonraki donemlerde
uygarligin biiyiimesiyle birlikte hem cografya olarak biliyiime zorunluluguyla hem de
Roma Imparatorlugu gibi diger bilyiik medeniyetlere komsu olmak istegiyle (sinirlarini
genisletip medeniyetini yayma, ticari faaliyetler, ekonomik ve stratejik ortakliklar gibi)
bu donemde de gogler devam etmistir. Osmanli Devleti donemine gelindiginde ise fetih
politikasiyla birlikte devletin zamanla biiyliyerek bir imparatorluk halini almasiyla
birlikte baska devletlerin topraklarni kendi topraklarina katmasiyla birlikte devletin
siirlar1 geniglemis ve bu sinirlar igerisinde farkli etnik, dini ve kiiltiirel kimliklere sahip
insan gruplari kalmistir. Imparatorlugun bu farkli yapilardan kaynaklanacak olumsuz
sonuglarin Oniine ge¢cmek ve ulasilan yeni simirlarin igerisinde kalan topraklarin

Tirklestirilebilmesi adina bu yeni bolgelere Tiirkler hem tesvikle hem de devlet eliyle
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gdc ettirilmistir. Bunlarin yani sira kitlik, savaslar ve vergi ylikiimliiliikleri gibi nedenlerle
i¢c gocler yasanmistir. Daha sonra ise go¢ adina yapilan en biiyiik eylemlerden biri de
devletin I. Diinya Savasi zamaninda devlet i¢cindeki farkli unsurlarin devletle kars1 karsiya
gelmesinin ya da ¢atismasinin oniine gegmek amaciyla devlet eliyle ve ¢ikarilan kanun
(1915 Tehcir Kanunu) zoruyla bu gruplarin iilke simirlarindan tahliyesi

gerceklestirilmistir.

Bu calismada 2000’11 yillar i¢ gog filmleri ele alindigindan Tiirk i¢ gog¢ tarihinin
Cumbhuriyet donemi itibariyle olan kismi ele alinmaktadir. Bu donemde ¢esitli ekonomik,
sosyal ve siyasi faktorlerle i¢c go¢ devam etmis ve iilkenin demografik yapisi ve
sehirlesme siiregleri bu goclerden etkilenmistir. Bu kisimda gocler daha cok kirsal
kesimden sehirlere dogru gergeklesmistir ve nedenlerinde ekonomik, politik ve sosyal
faktorler etkili olmustur. Baglangi¢ olarak 1923 yiliyla baslayan Tiirk tarihinin bu kismin
Cumbhuriyet Dénemi, 1950-1980 Donemi, 1980 Sonrast Donem ve Yakin Donem olmak

izere dort ana boliime ayirmak miimkiindiir.

2.2.1 Cumhuriyet donemi (1923-1950)

Cumbhuriyetin ilaniyla baglayan bu donemde 1923-1950 yillar1 arasinda 6zellikle
modernlesme ve sanayi cabalar1 kirsal kesimde issiz kalan ve gecim sikintisi ¢eken
insanlar1 sehir merkezlerine go¢ etmeye tesvik etmistir. Cumhuriyetin ilanindan (1923)
1950’1ere kadar kentlesme siireci baslamis fakat biiyiik ¢capta bir gelisme ve yayginlasma
yasanmamistir. Bu donemde yasanan gelismelerde daha c¢ok devletin bu siirece ve
faaliyetlerine verdigi onem ve bunlar iizerine yaptig1 ¢calismalar s6z konusudur. Nitekim
sadece devletin {lizerinde durdugu bu siirecte kirsal kesimden sehirlere yalnizca %3’liik
oranda bir i¢ go¢ yasanmustir (Igduygu & Sirkeci, 1999, ss. 250-251). Aksit’e gore bu
donemde yasanan sorun diger Cumhuriyet tarthi donemlerinin aksine i¢ gogiin
yasanmamasidir. Bulunduklar1 yerle feodal baglarini kopartmayan yerel halk yer
degistirmemis ve bu donemde ihtiyag¢ duyulan is giicii donemsel gogler, mevsimlik iscilik
ve angarya emek gogleriyle kisa vadeli ve gecici olmak iizere ¢coziimlenmistir (Aksit,

1998).

2.2.2 1950-1980 donemi
1950’11 yillar biiyiik kentlerin ve kentlesmenin iyiden iyiye kendini géstermeye
basladigi yillar olmustur (Balci, 2018). Bu donemde Demokrat Parti’nin iktidara gelerek

ekonomide ithal ikameci politikasin1 uygulayarak ithal edilen iiriinlerin yerlerine yerli
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tiretim mallarinin yerine konmasini tesvik etmesiyle bu dénemde bu politikanin
etkilerinin goriilmesine neden olmustur (Ahmad, 2014, s. 93). II. Diinya Savasi’nin
ardindan 1949 yilinda Marshall Plani’nin Tirkiye’ye tanitilmasiyla birlikte hizli bir
sanayilesmeye gidilmis ve devaminda bunun sonucu olarak hizli bir sehirlesme
yasanmigtir. Bir yandan da kirsal bolgede de makinelesmeyle yasanan gelismelerin
sonucunda bu bolgelerde insan is giicii gereksinimi ve talebi azalmis, igsiz kalan birgok
kisi istihdam timidiyle biiyiik sehirlere go¢ etmeye baslamistir. Bunun yani sira insanlar
egitim, saglik gibi diger baska alanlardaki imkanlara da sahip olmak istemistir (Bostanci,
2002, s.89). Ayrica kirsaldaki niifusun da artmasiyla boliinen ve kiiglilen tarim
arazilerinin ailelerin giderlerini karsilamakta yetersiz kalmasi da sehirlere yapilan i¢
goclerde tetikleyici bir unsur olmustur. Bu donemde karayollarin gelismesiyle ve
traktorlerin de yayginlasmasiyla gorece kiiclik toprak sahipleri sehirlere goc etmistir
(Ahmad, 2014, s. 93). Ozellikle 1950’lerde yasanan sanayilesmeyle birlikte Yozgat,
Erzurum gibi kirsal kesimlerden Istanbul, Ankara, Izmir, Adana gibi biiyiik sehirlere
kalabalik kitlesel gogler meydana gelmistir. Dolayisiyla 1950°1i yillar kirsal kesimden
biiylik sehirlere biiylik go¢ dalgalarimin yasandigi bir donem olarak isaret edilmistir
(Yigit, 2022, s. 60). Bu da birden yogun goc¢ alan bu sehirlerde altyapi ve kaynak
sorunlarina neden olmustur. 50°1i ve 60’11 yillarda siirekli hale doniisen gogler 70’1i
yillarda en st seviyeye ulagsmis ve bliyiikk sehirlerin etraflar1 imarsiz ve plansiz
gecekondularla gevrilmistir (Aksit, 1998, s. 22). Ornegin gd¢ alan en biiyiik il olan
Istanbul 1950’lerde yogun gdgler almis ve insanlar1 gd¢ etmeye iten nedenler artinca
1960’larda da bu yogun gd¢ hareketi devam etmistir. Bu dénemde Istanbul’a gog
edenlerin toplam niifusa orani1 %47,4’tiir ve bu da niifusun neredeyse yarisina isaret eder.
Bunun akabinde Istanbul’daki niifus artis1 1970’lere kadar yogun bir sekilde siirmiistiir
(Sencer, 1979, s. 130). Ayrica bu donmede Demokrat Partinin yaptigi calismalar
sonucunda karayollarinin gelismesiyle birlikte 6nceden sadece kendisi i¢in lireten koylii
sehirle baglantisinin acilmasi ve artmasiyla artik kentler i¢in de iireten konumuna
gelmistir. Bunun yani sira iilkeye yapilan dis destekler ve Amerikan yasayis bi¢imin
Ozendirilmesiyle insanlarin tiiketim aligkanliklart degismis ve alim miktar1 ve hizi
artmistir. Artan bu tiiketim talebini karsilayacak is giiclinii de yine kdyden kente go¢ eden
insanlar karsilamistir. Tiiketimdeki bu aligkanlik degisimi ile birlikte insanlarin bakis
acilart da degismis ve saglik, egitim gibi diger konularda da daha iyi imkanlara erisim

istegi de goge tesvik edici olmustur (Bostanci, 2002, s. 89). Bu goglerin nedenlerine itici
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ve ¢ekici nedenler baglaminda bakilacak olursa sehirlerdeki imkanlarin daha iyi ve daha
fazla olusunun cekiciliginin yani sira ve Oncesinde tarimda makinelesmeyle birlikte
kirsalda duyulan is giiciiniin azalmasiyla yasanan issizlik ve gecim sikintisi sebepleri ise
itici nedenler olmustur. Fakat sanayilesmenin go¢ hiziyla paralel gitmemesi nedeniyle
1960’1arda yurtdisina isci gogleri baslamistir (Igduygu, Sirkeci, Aydingiin, 1998, s. 208).
Bu konuda Aksit de benzer noktalara deginmis; kirsal bolgelere teknoloji ve
makinelesmenin girmesiyle azalan is giicii ihtiyaci ve bdliinerek kiiglilen tarim arazileri
nedeniyle, ardindan sehirlerdeki daha iyi is ve hizmet imkanlarinin da fark edilmesiyle
koylerden kentlere go¢ baslamistir (Aksit, 1998, s.26). Bagli’ya gore yeterince
endustriyellesmis Bati iilkelerindeki yasanan i¢ goglerin nedeni is giicli talebiyken
Tiirkiye’deki i¢ goglerin nedeni daha ¢ok tarimda makinelesmeyle birlikte olusan issizlik
ve hizli niifus artis1 olmustur. 1950’lerde baslayan bu yogun goclere de sehirler hem
fiziksel hem de sosyal olarak hazirliksiz yakalanmistir (Bagli, 2005, s. 220).

1950’1lerde baslayan gocler 1960°larda artarak devam etmis, ne var ki go¢ eden
insanlarda olusan beklenti ve umutlari karsilamaktan uzak kalmistir. Bu donemde
kentlerdeki niifus artig oran1 %18 iken sanayide ¢alisan kesimin artis orani sadece %8’de
kalmistir. Koyden gelen insanlar nitelikli olmamalari nedeniyle ne sanayi tiretimine aktif
i giicli olarak katilip tam bir ig¢i sinifi mensubu olabilmis ve modern hayatin gereklilik
ve Ozelliklerine ayak uydurarak sehirli olabilmis ne de koylii kalabilmistir (Kiray, 1982,
s. 276). Bu donemde sanayi sektoriinde is bulamayan kesim ge¢imini saglamak icin
seyyar saticilik, kapicilik gibi marjinal islere yonelmek durumunda kalmistir (Giighan,
1994, s. 34). Bunun yam sira bu marjinal islerinin disinda da kalifiye 6zellikleri
bulunmayan igiler sanayi sektoriinde en agir ve tehlikeli islerde ve bazen de giivencesiz

sekilde niteliksiz is giicii olarak kullanilmistir (Igduygu Sirkeci, Aydingiin, 1998, s.211).

2.2.3 1980 sonras1 donem
1980 sonras1 donemde {ilkedeki toplam niifus giderek artmustir ve Onceki
donemlerden farkli olarak sehirlerdeki niifus kirsal niifustan daha fazla olarak kentsel-

kirsal niifus dagiliminda sehirlerin {istiin olmasiyla neticelenmistir (Ozdemir, 2012).

1980 sonras1 donemde Tiirkiye’de yasanan i¢ gd¢ hareketi nedenleri ve sonuglari
bakimindan 6nceki donemle benzerlikler tasimanin yani sira ek olarak farkli sebepler de
bu donemdeki gd¢ nedenlerine dahil olmustur. Onceki dénemle benzer olarak sanayi ve

kentlesme gibi nedenlerle sehirlerde is olanaklarinin artmasi ve tarimda makinelesmeyle
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kirsal bolgelerde is giicii ihtiyacinin azalmasiyla 6zellikle Istanbul, Ankara, Izmir, Bursa,
Adana gibi kentlere go¢ hareketi yasanmistir. Sehirlerde egitim ve saglik imkanlarinin

daha kolay erisilebiliyor olmas1 da go¢ hareketini arttirmistir.

1980°den itibaren goclerin sehirlere dogru bir yon kazanmasmin sebepleri
arasinda egitime dair imkan ve Orgiitlenmelerin cogunlukla sehirlerde yer almasi, kamuya
dair ve yatirnrma Ozendirici politikalar, kademeli goclerin baslamasi, go¢ veren
bolgelerdeki sehir yapilarinin da kirsal 6zellikler tasimasi, az niifuslu sehirlerde sermaye
sahiplerini ve paranin doniis hizinin yetersiz kalmasi sebebiyle imkanlari bir iist denetim

merkezinde degerlendirme istegi gibi nedenler sayilabilir (Peker, 1999, s. 297)

Bu donemde yasanan goclerin kirsal kesimden sehirlere dogru agirlikli olmasinin
temel sebeplerden biri de tarimdaki gerileme ve olumsuz gelismelerdir. 1980 yilina kadar
hayvancilikta Avrupa birincisi olan Tiirkiye’de 1980°li yillarda uygulanan uyarlanma
politikalar1 sonrasi Tarim Bakanliginin merkez ve tasra teskilatlar1 yer degistirmeye
baslamistir. Tarim sanayisi ve iirlinleri kamu tekelinden ¢ikarak tamamen 6zel sektore
birakilmigtir, tarimda kamu desteginin biiyiik bolimii geri ¢ekilmistir ve tarimsal kredi

sistemi ‘destekleme’ niteliginden uzaklasmistir (Giiler, 1991, s.202).

Bunlarin yani sira Tiirkiye tarithinde 1980 sonrasi donemde dogu Anadolu ve
Gilineydogu Anadolu bolgelerinde ilk kez zorunlu kitlesel gogler yasanmistir. Devletin
Kiirt vatandaglara yonelik sert politikalar: nedeniyle devlet ve Kiirtler arasinda daha 6nce
de anlagmazliklar yasanmis ve bundan kaynaklanan ayaklanmalar Cumbhuriyet
Doéneminde bastirilabilmistir (Nergis, 2019, s.1) 1980 sonras1 donemde devletin terdre
iligkin uygulamalarinin siddetlenmesiyle birlikte ayaklanmalar da siddetlenmis ve bu
hareketler bolge halkinin inang¢ ve beklentilerinden ayrilarak belirli bir grup tarafindan
orgiitsel nitelige taginarak PKK terdr orgiitiiniin kurulmasina neden olmustur (Palabiyik,
2015, s. 519). Bunun sonucunda devlet OHAL uygulamasi, kdylerin zorunlu olarak
bosaltilmas1 ve koruculuk uygulamalar1 gibi birtakim 6nlemler almistir. Koy halkinin
korucu talep etmesini istemeyen PKK teror orgiitii halki tehdit ederek vazgecirmeye
calismig, koruculuk talebini reddeden koylere ise devlet slipheci yaklagmistir. Bunun
sonucunda Orgiit ve devlet baskilar1 arasinda kalan halk yakin gehirlere diizensiz gogler
gerceklestirmis ve bu sehirlerde kendilerinin bir¢cok zorluk yasamalarinin yani sira
igsizlik, yoksulluk gibi sorunlarin olusmasina ve sehirli insanlarin yasamlarinin da

olumsuz etkilenmesine neden olmustur (Yiicesahin ve Ozgiir, 2006, s. 20-22).
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1980 Askeri Harekatindan sonra Turgut Ozal’1n iktidara gelmesinin ardindan imar
alaninda yapilan yatirnmlardaki artis, ulasim ve haberlesme imkanlarinin geligsmesi ve
endiistride biiylime hedefiyle kiigiik ve orta Olgekli tesis sayisinin artmasi da gogleri

hizlandiran unsurlar olmustur (igduygu ve Unalan, 1997, s. 43).

2.2.4 Yakin donem

2000’11 y1llarin baglamasinin ardindan yasanan hizli degisiklikler ve gelismelerle
Tirkiye tarihinde de post modern déneme girildi. Tiirk siyaseti onceki donemin hizli ve
degisken iktidar koalisyonlar1 yerini tek partili iktidara birakti. Onceki dénemde
stiregelen ekonomik sikintilar bu dénemde de devam ederken déonemin Cumhurbaskani
Ahmet Necdet Sezer ve Basbakani1 Biilent Ecevit’in arasinda Milli Giivenlik Kurulu
(MGK) toplantisinda yasanan tartismanin ardindan ekonomik krize doniismiis ve daha
sonra ekonominin diizeltilmesi ve iyilestirilmesi amaciyla o donem Diinya Bankasi
Bagkan Yardimcilig1 gérevinde bulunan Kemal Dervis Ekonomiden Sorumlu Devlet

Bakani olarak gorevlendirilmistir (Kara, 2019, s. 38)

2000’11 yillar Tiirkiye’nin kirsaldan kente ya da yurtdisina gog¢ veren niteliginin
disinda artik komsu iilkelerde yasanan is karisikliklar sonucunda ve kendisinden daha
diisiik ekonomik duruma sahip {ilkelerden go¢ alan bir tilke niteligi kazanmasi

bakimindan da 6nemlidir (Kara, 2019, s. 52).

Tiirkiye’de iilke i¢inde yasanan gogler disinda 1900’11 yillarda giindeme gelmeye
baslayan ve son 10 yilda go¢ baglaminda hem sosyolojik hem de siyasi olarak ana
giindem olan bir diger konu ise bagka tilkelerden, 6zellikle komsu iilkelerden Tiirkiye’ye
yapilan goglerdir. Onceki donemlerde ugradiklar1 baski ve siddet nedeniyle on yillik
araliklarla 1979 ve 1989 yillarinda Tiirkiye’ye goc eden Bulgarlar gibi 1989 yilinda
Korfez Savasmin ardindan Irak’tan da Tiirkiye’ye goglerin yasandigi goriilmiistiir
(Demir, 2021). Bunun yani sira Suriye Savasinin baslamasinin ardindan 2011 yili
itibariyle Suriye’den Tiirkiye’nin c¢esitli sehirlerine yapilan gocler de yine bagka
iilkelerden iilkemize yapilmakta olan gd¢lerin en temel ikinci 6rnegidir (Deniz, 2010, s.
94). Bunlarin disinda Avrupali emekliler, egitim icin Tiirkiye’ye gelen yabanci uyruklu
ogrenciler gibi daha az sayida ve kiiciik gruplart olusturan goégler de bulunmaktadir

(Demir, 2021).
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2.3 Tiirk Sinemasi’nda Goc¢

Tiirk sinemasinda goc tarihsel siiregte islenen temalardan biridir. Ozgii¢’iin
Ansiklopedik Tiirk Filmleri S6zligli’nde yer verdigi ilk gog¢ filmleri 1923 yilinda yapilan
Atesten Gomlek, Bir Kiz Kulesi Faciast ve Leblebici Horhor’dur. Dolayisiyla o
donemlerden giiniimiize degin go¢ temas1 her donem konu olarak filmlerde yer almis ya
da ana tema olarak islenmistir. Ozellikle Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemde gog
sinemasi Tirkiye’nin toplumsal, ekonomik ve siyasi degisim ve doniisiimlerine paralel

olarak gelisim gdstermistir.

Giichan (1992), Balc1 Giilpimar (2020), Zengin Celik ve Tezcan’a (2017) gore
Tiirkiye’de yasanan ekonomik, sosyal ve siyasi gelismeler ve olaylarin sinemaya
yansimasi da dikkate alarak gd¢ sinemasmi 1950 Oncesi Dénem, 1950-1960 Yillart
Arasi Donem, 1960 Sonrasi Donem ve 1980 Sonrasi Donem seklinde ana donemlere
ayirmak mimkiindiir. Bu donemlerde go¢ olgusu sinemada kirsaldan kente goc,
yurticinden yurtdisina gog, lilke sinirlar1 disindan Tirkiye’ye yapilan go¢ temalar
tizerinden iglenmistir. Bu temalar Tiirkiye’de yasanan modernlesme siireci ve bu siirecin
toplumsal dinamiklerinden olusturuldugu gibi bu siire¢ ve etkilerini anlamaya yonelik de

onemli bir bakis agis1 sunmaktadir.

2.3.1 1950 oncesi donem

Tiirk Sinema tarihi 1914 yilinda yapilan Ayastafenos taki Rus Abidesi 'nin Yikilist
(Fuat Uzkinay) ile baglamis sayilir (Scognamillo, 2010). Tiirk Sinem tarihinde 1950 y1ili
Oncesi filmlere erisim imkani ve bu filmlere iliskin ¢alismalar oldukg¢a sinirh diizeydedir.
1950 6ncesi dénem Ilk Dénem, Tiyatrocular Dénemi ve Sinemacilar (1950°1i yillar da
dahil olmak iizere) ii¢ farkli ddnemi kapsar (Ozdn, 1985 ve Ozgii¢, 1993). Bu déneme ait
filmlerde sinirli sayida da olsa gd¢ filmi bulunmaktadir. Fakat bu filmlerde gog; o
donemdeki ekonomik, politik ve sosyolojik gelismelerin bir yansimasi olarak ana tema
seklinde degil, cesitli konu ve temalar iglenirken olay o6rgiisii icin kullanilan bir arag

olarak kullanilmstir.

Agah Ozgii¢’iin Ansiklopedik Tiirk Filmleri SézIiigii’ne (2012) gore bu donemde
yapilan go¢ filmleri; Atesten Gomlek (Muhsin Erugrul, 1923), Kiz Kulesinde Bir Facia
(Muhsin Ertugrul, 1923), Leblebici Horhor (Muhsin Ertugrul, 1923), Sézde Kizlar
(Mubhsin Ertugrul, 1924), Ankara Postasi (Muhsin Ertugrul, 1928), Bir Sigara Yiiziinden
(Muhsin Ertugrul, 1928), Kacak¢ilar (Muhsin Ertugrul, 1929), Istanbul Sokaklarinda
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(Muhsin Ertugrul, 1931), Bir Millet Uyaniyor (Muhsin Ertugrul, 1932), Cici Berber
(Mubhsin Ertugrul, 1933), Diigiin Gecesi ‘Kanli Nigar’ (Nazim Hikmet, 1933), Fena Yol
(Muhsin Ertugrul, 1933), Karum Beni Aldatirsa (Muhsin Ertugrul, 1933), Naygit
Dolandirict (Muhsin Ertugrul, 1933), Giinese Dogru (Nazim Hikmet, 1937), Allah’in
Cenneti (Muhsin Ertugrul, 1939), Bir Kavuk Devrildi (Muhsin Ertugrul, 1939), Tas
Par¢asi (Faruk Keng, 1939), Tosun Pasa (Muhsin Ertugrul, 1939), Akasya Palas (Muhsin
Ertugrul, 1940), Sehvet Kurbani (Muhsin Ertugrul, 1940), Yilmaz Ali (Faruk Keng, 1940),
Kahveci Giizeli (Muhsin Ertugrul, 1941), Kivircik Pasa (Faruk Keng, 1941), Duvaksiz
Gelin (Adolf Koérner, 1942), Kerem ile Asli (Adolf Korner, 1942), Kiskan¢ (Muhsin
Ertugrul, 1942), Siirtiikk (Adolf Korner, 1942), Dertli Pinar (Faruk Keng, 1943), On Uc
Kahraman (Sadan Kamil, 1943), Deniz Kizi (Baha Gelenbevi, 1944), Hasret (Faruk
Keng, 1944), Hiirriyet Apartmani (Talat Artemel, 1944), Giinahsizlar (Faruk Keng,
1944), Koroglu (Refik Kemal Arduman, 1945), Yayla Kartali (Muhsin Ertugrul, 1945),
Domanig Yolcusu, Harman Sonu ‘Koy Giizeli’ (Hadi Hiin, 1946), Kizilirmak ‘Karakoyun’
(Muhsin Ertugrul, 1946), Senede Bir Giin (Ferdi Tayfur, 1946), Sonsuz Aci (Talat
Artemel, 1946), Toros Cocugu (Sadan Kamil, 1946), Bagdagiil (Vedat Orfi Bengii,
1947), Bir Dag Masali (Turgut Demirag, 1947), Biiyiik Itiraf (Refik Kemal Arduman,
1947) , Genglik Giinahi (Sadan Kamil, 1947), Hiilya (Turgut Demirag, 1947), Karanlik
Yollar (Faruk Keng, 1947), Kerim’in Cilesi (Ferdi Tayfur, 1947), Kilibiklar (Vedat Orfi
Bengii, 1947), Seven Ne Yapmaz (Sadan Kamil, 1947), Yanik Kaval (Baha Gelenbevi,
1947), Yara (Seyfi Havaeri, 1947), Yuvami Yikamazsin (Kani Kipgak, 1947), Akincilar
(Fikri Rutkay, 1948), Bir Yabanc: (Seyfi Havaeri, 1948), Canavar (Vedat Orfi Bengii ve
Ertugrul Sadi Tek, 1948), Ciuldiran Kadin (Baha Gelenbevi, 1948), Damga (Seyfi
Havaeri, 1948), Diimbiillii Macera Pesinde (Sadan Kamil, 1948), Diiskiinler ‘Beyaz
Baykus’ (Vedat Orfi Bengii, 1948), Efe Aski (Sadan Kamil, 1948), Giinahim (Vedat Orfi
Bengii, 1948), Harmankaya (Sami Ayanoglu, 1948), Istiklal Madalyas: (Ferdi Tayfur,
1948), Kahraman Mehmet (Kadri Ogelman, 1948), Kanli Taslar (Turgut Demirag, 1948),
Keloglan (Vedat Orfi Bengii, 1948), Sizlayan Kalp (Vedat Orfi Bengii, 1948), Silik
Cehreler (Cetin Karamanbey, 1948), Sonen Riiya (Talat Artemel, 1948), Tuzak (Faruk
Keng, 1948), Ayse nin Duas: (Vedat Orfi Bengii, 1949), Baba Katili (Sami Ayanoglu,
1949), Ciglk (Aydin Arakon, 1949), Dinmeyen Sizi (Sadan Kamil, 1949), Efsuncu Baba
(Aydin Arakon, 1949), Er Meydani (Sami Ayanoglu, 1949), Fedakar Ana (Seyfi Havaeri,
1949), Goniilden Yaralilar (Seyfi Havaeri, 1949), Kanatlardan Tiirbe (Miimtaz Ener,
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1949), Kanli Dések (Baha Gelenbevi, 1949), Karadeniz Postas: (Miimtaz Ener, 1949),
Oliinceye Kadar Seninim (Kani Kipcak, 1949), Sehitler Kalesi (Fikri Rutkay, 1949),
Ucuruma Dogru (Sadan Kamil, 1949), Uvey Baba (Faruk Keng, 1949), Vurun Kahpeye
(Litfi O. Akad, 1949), Yalan (Cetin Karamanbey, 1949) ve Zehirli Siiphe’dir (Suavi
Tedi, 1949).

2.3.2 1950-1960 yillar1 aras1 donem

Ozon’e gore dzellikle 1950’ den sonra sanayilesme ve modernlesmenin etkisiyle
kirsal yagam ve kentlesme temalar1 sinemanin merkezinde yer almistir. Bu donemde gog
temasini dolayli olarak isleyen filmlerde kOy ve sehir arasindaki kiiltiirel catisma
islenirken bir yandan kirsal kesimin geleneksel 6zellikleri vurgulanmis, bir yandan da

sehrin hizla degisen ve yabancilasmaya iten yonleri elestirilmistir (Ozon, 1962).

Bu dénemde yapilan filmler Istanbul Geceleri (Mehmet Muhtar, 1950), Ali ile
Veli ‘Cemile Sultan’ (Orhan Atadeniz, 1951), Iki Kafadar Deliler Pansiyonda (Atif
Yilmaz, 1952), Kan Kardesler (Vahi Oz, 1952), Siit Kuzular: (Vahi Oz, 1952), Koprii Alt
Cocuklar: (Renan Fosforluoglu, 1953), Koyiin Cocugu (Suavi Tedi, 1953). Su¢lu Benim
(Semih Evin, 1953), Yagma Hasan in Boregi (Semih Evin, 1953), Koye Gelen Dansoz
(Miimtaz Alpaslan, 1955), K6y Canavar: ‘Oldiiren Siiphe’ (Muharrem Giirses, 1956),
Sazli Damin Kahpesi (Muharrem Glirses, 1956), Aglayan Gelin (Orhan Elmas, 1957),
Cileli Biilbiil (Ihsan Tomag, 1957), Kara Talih ‘Kem Talihim’ (Liitfi O. Akad, 1957), Asik
Garip (Nuri Akinci, 1958), Coban Kizi (Memduh Un, 1958), Kumpanya (At:if Yilmaz,
1958), Mavi Boncuk (Esat Ozgiil, 1958), Zavall: Kiz ‘Oliim Yaklasiyor’ (Hicri Akbasl,
1959), Dolandiricilar Sahi (Atf Yilmaz, 1960), Niliifer Orman Cigegi (Hulki Saner,
1960) seklindedir (Ozgiic, 2012).

2.3.3 1960 sonras1 donem

1960 ve 1970’lerde daha toplumsal igerikli filmler ¢ekilmeye baslamistir. Bu
filmlerin ¢ogunun merkezine mekén olarak gecekondu mahalleleri konumlandirilmastir.
Bu filmlerde gog, yalnizca fiziksel bir hareket degil, ayn1 zamanda sosyal ve ekonomik
bir miicadele olarak betimlenmis ve go¢ eden bireylerin sehirde tutunma cabalar1 bu
dénemin melodramlarinda sik¢a islenmistir (Ozon, 1962). Mekan kavramina dair Giichan
da (1992) bu filmlerde hem genel olarak kentin ‘vaat edilen’ topraklar olmadigini, gog
edilen biiyiik sehrin hem umut hem de hayal kiriklig1 yaratan bir mekan olarak ele

alindigini; 6zelinde ise gecekondularin, yasam miicadelesi veren ve sinifsal sorunlarla
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basa ¢ikmaya calisarak sehirde tutunmaya calisan insanlarin barindiklart mahalleler
olarak yansitildigini ifade eder. Balc1 (2023, s. 207) gecekondulara iligskin go¢ filmlerinde
1950-1960 doneminde pek yer verilmediklerini, 1965-1990 yillarinda temel mekan olarak

konumlandirildigini ve 1980 sonrasinda yer verilmesinin azaldigini ifade eder.

Oztiirk (2002, s. 24) mekana dair Istanbul 6zelinden yola ¢ikarak kenti;
Dogu/Bati, koylii/kentli, zengin/fakir, giizel/¢irkin zitliklariyla, yeni bir mutlu yasam vaat
eden hikayeleriyle, dinamik ritmi, karnaval havasindaki kaosu, siirsel ve masals1 imajiyla
sinemasal iiretimin mekanina bir 6rnek olarak tanimlar. Isin (2001, s. 361), Istanbul’a dair
1960’lardaki filmlerin aksine 1980’lerdeki filmlerde Istanbul mutsuz insanlarm yasadigs,
yeni imkénlar i¢in baska sehirlere/iilkelere gitmek istedikleri, gecekondulasmanin ve
yoksullugun giinden giine arttig1 bir tiir hapishane sehir olarak resmedildigini ifade eder.
Gog filmlerinde Istanbul’un kullanilmasi aslinda Tiirkiye’deki bagimsiz sinemanin gogiin
Tiirk toplumundaki dontisiimii ve goge dair tiim sorunlari ifade etmek i¢in kullanilan bir
egretileme olarak yer almaktadir ve cesitli asamalarla resmedilmektedir. ik asamada
daha iyi kosullar ve imkanlar i¢in hayaller ve beklentilerle gb¢ eden insanlar ikinci
asamada uyum saglayamayan, dislanan, sinif catismalarinin i¢inde kalmis kisilere
donlismiistiir. Son asamada ise karakterler sistematik bir bigimde yabancilagmis, kentsel
doniistim projeleriyle sehirle baglantist kesilmis, aidiyetsiz, bulundugu yerde ne
yasayabilen ne de oray1 terk edebilen mahkiimlara doniismiistiir. Go¢ ettikleri sehir onlari
kabul etmemektedir. Bunun i¢in kurban verseler dahi onlar1 bir agik ceza evi i¢inde

yasatmaktadir (Yigit, 2022, s. 68).

Bu donemde Halit Refig, Metin Erksan gibi yoOnetmenler Ulusal Sinema
Hareketini olustururken gé¢ kavrami bu donemin sinemasinda 6nemli bir yer edinmistir.
Ozon’e gore (1962) sinema toplumsal degisim ve olaylar1 belgeleme niteligine sahiptir
ve gb¢ belgelenen bu unsurlarin en 6nemli gostergelerinden bir tanesidir. Bu filmlerde
go¢ eden ailelerin ¢ozlilmeleri ve ahlaki ¢oziilmeleri, kentlesmeyle birlikte gelen
ekonomik ve dolayisiyla sosyal esitsizlik, kimlik bunalimlari, kiiltiirel yabancilagsma gibi
konular islenmistir. Islenen temalara dair Giighan (1992) da bu dénemde, sinemada go¢
eden bireylerin kiiltiirel ¢catigsmalari, uyum zorluklar1 ve sorunlari ve i¢inde bulunduklari
smifsal miicadelelerinin temalarinin islendigini ve bu yillardaki ilk dénem filmlerinin
melodramatik yapiya sahip olup kdyden kente go¢ eden karakterlerin yasamlarinin ve

yasadiklar1 zorluklarin romantize edilerek yansitildigini ifade eder. Bu filmlerde goc
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sosyolojik agidan sinifsal farkliliklar, modernlesme sancilar1 ve kentlesmenin
olusturdugu problemler iizerinden islenirken sinematografik olarak mekanlar,

karakterlerin betimlemeleri ve dramatik ¢atismalarmin kullanilmistir.

Ozon (1962) 1970’lere dogru sinemanin daha siyasi bir kimlik kazandigini ve gog
bu donemde daha ¢ok ekonomik ve sinifsal baglamlarda ele alindigini ifade eder. Kéyden
kente gb¢ edenlerin; yasadig1 zorluklar, sehirdeki yeni yasamlari, sinifsal farkliliklar: bu
donemin toplumsal gercekei filmlerinde siklikla islenen temalar1 olmustur. Bu déonemde
sinema toplumsal gergeklikler paralelinde gelisim gdstermistir, dolayisiyla gé¢ temasi da
bu donemin sinemasinda dogal bir yansima olarak ortaya ¢ikmistir. Kirsal kesimden kente
gb¢ bu doniisiimiin bir yansimasi olmus; hem insanlarin go¢ siirecindeki bireysel
hikayelerini anlatirken hem de toplumsal simiflar arasindaki iliski ve farkliliklar1 ele
almisgtir. Sinemanin toplumsal olaylarin bir yansimasi olmasina iliskin Giichan da (1992)
sinemanin roliiniin gé¢ ve toplumsal degisime dair hem bir taniklik araci hem de
toplumsal bir elestiri yontemi olduguna vurgu yapar. 1970’lerde karakterlerin profilleri
ve yasamlar1 daha gercekei ele alinmaya baslamistir. Filmlerdeki ana temalarda Gilichan
da aile ¢oziilmelerine ve sinifsal farkliliklara yer verildigini iade ederken kadinlarin ve
genglerin degisen rollerine de dikkat ¢eker. Bu filmlerde kadin karakterlerin ‘fedakar
anne, modernlesen kadin veya magdur birey’ temsilleriyle inga edildigini ifade eder
(1992). Hay ise filmlerdeki temsillerin dnemini anlamanin toplumsal degisimler ve
diizenlemeler ¢erg¢evesinde temsillerin katmanlarmin ve dolasimlarinin haritasinin da
cikarilmasini kapsadiginin iizerinde durarak goc filmlerindeki kent-kadin 6zdesligine

vurgu yapar (2001, s. 75).

Agah Ozgii¢’iin Ansiklopedik Tiirk Filmleri SézIliigii’ne (2012) gére bu donemde
yapilan i¢ go¢ temali filmler Seytan Bunun Neresinde? (Sirr1 Giiltekin, 1962), Ver Elini
Istanbul (Aydm Arakon, 1962), Hancimin Kizi (O. Nuri Ergiin, 1963), Ahtapotun Kollar:
(Nevzat Pesen, 1964), Anadolu Cocugu (Osman F. Seden,1964), Gurbet Kugslar: (Halit
Refig, 1964), Altin Sehir (Orhan Elmas, 1965), Ben Oldiikce Yasarim (Duygu Sagiroglu,
1965), Beni Kadinlara Sor (Sinasi Ozonuk, 1965), Bitirim Aski (Sinasi Ozonuk, 1965),
Bitmeyen Yol (Duygu Sagiroglu, 1965), Biz de Vatandasiz (Cevat Okgugil, 1965), Dag
Cicegi (Ulkii Erakalin, 1965), Ekmek Kavgas: (Yilmaz Duru, 1965), Gurbet Tiirkiisii
(Hulki Saner1965), Tasrali Amca (Aram Giilyiiz, 1965), Ayrilik Sarkis: (Ulkii Erakalin,
1966), Dort Kursun (Yilmaz Duru, 1966), Diigiin Gecesi (Osman F. Seden, 1966),
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Kucaktan Kucaga (Ulkii Erakalin, 1966), Seher Vakti (Mehmet Bozkus, 1966), Su Testisi
(Yavuz Yalinkilig1966), Yetimlerin Tiirkiisii (Umit Utku, 1966), Dordii de Seviyordu
(Ulkii Erakalin, 1967), Yaprak Dékiimii (Memduh Un, 1967), Kader Boyle Istedi (Liitfi
O. Akad, 1968), Kalbimdeki Yabanci (Sirr1 Giiltekin1968), Kezban (Orhan Aksoy, 1968),
Oksiiz (Bilge Olgac1968), Yedi Koyiin Zeynep’i (Kemal Kan, 1968), Gurbette Olenler
(Zafer Davutoglu, 1969), Kinali Yapincak (Orhan Aksoy, 1969), Sen Ola Diigiin Sen Ola
(Umit Utku, 1969), Tiitiincii Kiz Emine (Muharrem Giirses, 1969), Ana Gibi Yar Olmaz
(Ulkii Erakalin, 1970), Giizel Sofor (Mehmet Koushan, 1970), Piiskiillii Bela (Cetin
Inang, 1970), Vur Patlasin Cal Oynasin (Ulkii Erakalin, 1970), Cilgin Yenge (Sirr
Giiltekin, 1971), Giillii (Atf Yilmaz, 1971), Iste Deve Iste Hendek (Semih Evin, 1971),
Kadifeden Kesesi (Sirr1 Giiltekin, 1971), Kalleslere Af Yok (Tolgay Ziyal, 1971), Kara
Cellat (Y1lmaz Atadeniz, 1971), Oldiiren Sehir (Orhan Aykanat, 1971), Riiya Gibi (Liitfi
0. Akad, 1971), Yaban Ali (Bilge Olgag, 1971), Yavru ile Katip (Feyzi Tuna, 1971),
Atmaca Mehmet (Yiicel Uganoglu, 1972), Cark (Demir Karahan, 1972), Fatma Bact
(Halit Refig, 1972), Gardas Beni Eversene (Yunus Yilmaz, 1972), Hakikat (Erdogan
Tokatli, 1972), Oldiiren Oriimcek (Ismail Konca, 1972), Sar: Okiiz Paras: (Nisan Hanger,
1972), Téovbekar (Osman F. Seden, 1972), Utan¢ (Atif Yilmaz, 1972), Vukuat Var
‘Hammin Ciftligi’ (Nejat Saydam, 1972), Ya Sev Ya Oldiir (Savas Esici, 1972), Yazik
Oldu Ali’ye (Hiiseyin Peyda, 1972), Zehra (Yiicel Cakmakli, 1972), Azap (Tiirkan Soray,
1973), Bataklik Biilbiilii (Nejat Okgugil, 1973), Culsuz Ali (Sirr1 Giiltekin, 1973), Diigiin
(Liitfi O. Akad, 1973), Gelin (Liitfi O. Akad, 1973), Giillii Geliyor Giillii (Atif Yilmaz,
1973), Irgat (Yiicel Uganoglu, 1973), Niyet (Oksal Pekmezoglu, 1973), Ozleyis (Aram
Giilyiiz, 1973), Saban Istanbul’da (Semih Evin, 1973), Seytamin Kurbanlar: (Nejat
Okgugil, 1973), Ugras ‘Oliimden Otesi Yok’ (Hidayet Pelit, 1973), Yarini Olmayanlar
(Oguz Gozen, 1973), Yemin (Melih Giilgen, 1973), A¢ Goziinii Memet (Siireyya Duru,
1974), Aman Ne Girgwr (Aram Giilyiiz, 1974), Cafer’in Nargilesi (T. Fikret Ucak, 1974),
Diyet (Liitfi O. Akad, 1974), Erkeksen Ka¢cma (Nejat Okcugil, 1974), Koyden Indim
Sehre (Ertem Egilmez, 1974), Namus Belast (Yiicel Uganoglu, 1974), Salak Milyoner
(Ertem Egilmez, 1974), Tanrim Beni Bastan Yarat (Mehmet Aslan, 1974), Yayla Kizi
(Ertem Goreg, 1974), Ah Nerede Vah Nerede (Sirr1 Giiltekin, 1975), Cikolata Sevgilim
(Nazmi Ozer, 1975), Gerdek Gecesi (Oksal Pekmezoglu, 1975), Hayret! ..17 (Osman F.
Seden, 1975), Ince Memed Vuruldu (Yimaz Duru, 1975), Kadinlar Hayir Derse
(Mehmet Dinler, 1975), Kaynanalar (Zeki Okten, 1975), Nori Kantar Ailesi (Ertem
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Goreg, 1975), Ordek Cikacak Kaz Cikacak (Yavuz Figenli, 1975), Salak Bacilar (Aram
Giilyiiz, 1975), Sevgili Halam (O. Nuri Ergiin, 1975), Tekerlek (Oguz Gdozen, 1975),
Tornavida Yasar (Feridun Kete, 1975), U¢ Ahbap Cavuslar (Oksal Pekmezoglu, 1975),
U¢ Yaman Bakire (Oksal Pekmezoglu, 1975), Yarnlar Bizim (Safa Onal, 1975), Yatak
Hikayesi (Vural Pakel, 1975), Yok Devenin Bast (Yicel Uganoglu, 1975), Ben Sana
Mecburum (Ulkii Erakalin, 1976), Cizmeli Kedi (Arda Uskan, 1976), Kader Utansin
(Yiicel Uganoglu, 1976), Kucaktan Kucaga (Temel Giirsu, 1976), Nazmiye 'nin Koltuklari
(Vural Pakel, 1976), Nerde Beles Orda Yerles (Taner Oguz, 1976), Nereye Bakiyor Bu
Adamlar? (Osman F. Seden, 1976), Tantana Kardesler (Oksal Pekmezoglu, 1976), Tasra
Kizi (Orhan Elmas, 1976), Tepedeki Ev (Remzi A. Jontiirk, 1976), Yarim Istanbul’'u
Mesken mi Tuttun? (Kemal Kan, 1976), Ziihdii (Nuri Akinci, 1976), Beceriksizler (Naki
Yurter, 1977), Bir Yigit Gurbete Gitse (Kemal Kan, 1977), Goniil Ferman Dinlemez
(Cetin Inang, 1977), Ibo ile Giilliisan (Atif Yilmaz, 1977), Memis (Taner Oguz, 1977),
Meryem ve Ogullar: (Osman F. Seden, 1977), Yesilcam Sokag: (Ulkii Erakalm, 1977),
Baba Kartal (Ciineyt Arkin, 1978), Batan Giines (Temel Giirsu, 1978), Can Hatice (Sirr1
Giiltekin, 1978), Dervis Bey (Serif Goren, 1978), Ilik Dudaklar (Cetin Inang, 1978), Kili¢
Bey (Natuk Baytan, 1978), Kibar Feyzo (Atif Yilmaz, 1978), Maden Dag: (Kemal Kan,
1978), Olmadi Bastan (Kemal Kan, 1978), Sabir Tas: (Oksal Pekmezoglu, 1978), Siirii
(Zeki Okten, 1978), Tasi Topragi Altin Sehir (Orhan Aksoy, 1978), Topragin Oglu
‘Sabuha’ (Oksal Pekmezoglu, 1978), Yadeller (Temel Giirsu, 1978), Aski Ben mi
Yarattim? (Serif Géren, 1979), Bebek (Ihsan Yiice, 1979), Ciplaklar (Ulkii Erakalin,
1979), Divane (Orhan Elmas, 1979), Fakir (Ulkii Erakalm, 1979), Istanbul (Orhan
Aksoy, 1979), Kara Leke (Ulkﬁ Erakalin, 1979), Kara Yazma (Remzi A. Jontiirk, 1979),
Sark Biilbiilii (Kartal Tibet, 1979), Tatli ve Giizel Istanbul Geceleri (Y1lmaz Atadeniz,
1979), Yolcular (Yavuz Pagda, 1979) ve Yusuf ile Kenan’dir (Omer Kavur, 1979).

2.3.4 1980 sonras1 donem
Gtichan (1992) giiniimiizde go¢ temasinin hala islendigini fakat bu temanin artik
daha c¢ok bireysel hikayeler iizerinden islendigini belirtir. Ayrica Yeni Tiirk Sinemasinda

go¢iin daha karmasik ve ¢ok yonlii ele alindigin1 da vurgular.

Suner’e (2006) gore 1990 sonrast Yeni Tiirk Sinemasinda go¢ olgusunun
toplumsal ve kiiltiirel doniisiim siirecleri; aidiyet, kimlik ve bellek gibi temalar iizerinden

islenmistir. 1990 yillarindan itibaren sinemada goriilen doniisiim hem igerik hem de
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estetik baglamda yer almigtir. Bu donemde modernlesme, kimlik krizi ve toplumsal
travmalar gibi konular 6n plana ¢ikmistir. Artik gegmiste yasanan yasanmistir ve bu
donemde o zamanlardan kalan kotli deneyimlerin travmalari yasanmakta ve filmlere
yansitilmaktadir. Suner bu travmalar1 go¢ filmlerinde islenen belirli temalar iizerinden ele
almigtir. Bunlardan en 6nemlisi mekandir. Tiirk sinemasinda mekanlar yalnizca fiziksel
yapilar degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizanin da tasiyicilaridir. ‘Ev’, aidiyetin ve
kimligin sembolii olarak yer alir. G6¢ eden bireyler i¢in ev; kaybedilen ge¢mis ve asla
tekrar elde edinilemeyecegi diisiiniilen bir giiven hissidir. Go¢ filmlerindeki evsizlesme
temast da modernlesmenin getirdigi kopuklugu sembolize eder. Go¢ edilen yerdeki
mekanlar ise gegmisle bugiiniin kesistigi, aidiyet duygusunun kaybi, kimlik bunalimlari
gibi gecmisten gelen travmalarla dolu ‘Hayalet ev’lerdir. Aidiyet ve kimlik sorunsal1 ise
g6¢, yerinden edilme, modernlesme ve kentlesmenin bireyler tizerindeki etkilerini ele alir.
Bunlar filmlerde aidiyet krizleri, kimlik arayisinda yasanan ¢atigmalar, koksiizliik hissi,
kirsal-kentsel c¢atismasi, aile baglarmin kopusu ve toplumsal yabancilagma olarak
yansitilir. Suner, bellek ve travmanin temsiline dair ise; Yeni Tiirk Sinemasinin
gecmisteki travmalart ve toplumsal yaralari isleyerek bir yiizlesme alani yarattigini,
unutulmus ya da bastirilmis bellegin filmlerdeki hikayelerde hayalet benzeri bi¢imde
tekrar ortaya ¢iktigini belirtir. Bunlarin en ¢arpicis1 olarak da 12 Eyliil Darbesi’nin
toplumsal bellekteki etkisi ve insanlarin bu travmayi nasil deneyimledigi 6rnegini verir.
Gog ve kentlegsme temalar1 kente gé¢ eden bireylerin hem toplumsal hem de mekansal
aidiyet sorunlariyla birlikte; yalnizligi, dislanma ve koksitizliik hissi sinemada temsiller
tizerinden islenir. Bu filmlerde kent bir 6zgiirliik alan1 oldugu kadar bir siirgiin yeri olarak
da tasvir edilir. Suner (2006) bu filmlerdeki estetik ve estetik ve anlati tekniklerini ise
sembolik, minimalist ve siirsel olarak niteler. Duraganlik ve sessizligin bireyin icsel
catigmalarin1 ve aidiyet krizlerini yansitan temel unsurlar oldugunu ve bu filmlerin
karakterlerin psikolojik derinliklerine odaklanan ve mekanlar1 da bash basina birer
karakter gibi kullanan hikayeler igerdigini ifade eder. Baska bir deyisle Yeni Tiirk
Sinemasi, go¢ olgusunu bellek ve hafiza kavramlarmin etkisini kullanarak ge¢miste
yasanan olaylarin travmasiyla yiizlesmek icin alan yaratan, kisilerin hem toplumsal
travmalarla hem de bireysel travmalariyla ylizlestigi hikayeler iceren ve bunu yaparken

de mekanlar1 da birer karakter gibi canli ve dinamik bigimde kullanan filmlerle islemistir.

1980 sonrasi Tirk sinemasinda mekanlar hem kentsel olarak hem de daha

Ozelinde yerlesim yeri olarak gecekondu kavramiyla siklikla kullanilan ve {izerinde
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durulan unsurlar olmustur. 1980 sonrasindaki go¢ filmlerinde mekanlarin yansitilmasinda
farklilagmalar gozlenir. Bu filmlerde 6zellikle vurgulanan mekanlar olan gecekondular,
kent merkezlerindeki kentsel hizmet ve imkanlardan yoksun ve pis, izbe ve metruk yerler
olarak betimlenmistir (Zengin Celik ve Tezcan, 2017, s. 632). Balci ise (2021, s. 123)
Istanbul 6zelinde gog filmlerinde kente gd¢ edenler tarafindan yerlesmenin ve yasamanin

miimkiin olmadig aidiyetsiz ve tehditkar mekan vurgusu yapar.

1980 sonras1 gog¢ filmlerinde lizerinde durulan unsurlardan biri de 6liim, 6ldiirme
temalaridir. Tlk donem i¢ go¢ filmlerinde karakterler kente kayip verir, oldiiriiliir ya da
oldiiriilmemek i¢in miicadele verir. Ikinci donem filmlerinde ise bu kez karakterler katil
roliindedir (Balci, 2023, s. 207). Hemsericilik konusu da bu dénemde yapilan i¢ goc
filmlerinde islenen ve zamanla degisen bir unsurdur. Hemsericilik bag1 daha onceki
donemlerde yogunken 1980 sonrasi donemde yasanan toplumsal doniisiimlerin
sonrasinda azalma gostermistir (Balci, 2023, s. 207). Bu déonemde 2000°1i yillara kadar
yapilan gog filmleri; Banker Bilo (Ertem Egilmez, 1980), Bize Koca Gerek (Semih
Serdival, 1980), Gecenin Katili (Semih Serdival, 1980), At (Ali Ozgentiirk, 1981),
Delikan (Atif Y1lmaz, 1981), Hamayla Boynundayim (Cetin inang, 1981), Once Hayaller
Oliir (Ciineyt Arkin, 1981), Seviyorum Allahim (Cetin Inang, 1981), U¢ Kardestiler
(Oksal Pekmezoglu, 1981), Arkadasim (Nazmi Ozer, 1982), Goziim Gibi Sevdim (Kartal
Tibet, 1982), Gurbet Kuslar: (Engin Temizer, 1982) , Giilsiim Ana (Memduh Un, 1982)
, Islak Giines (Savas Esici, 1982), Carikli Milyoner (Kartal Tibet, 1983), Davetsiz Misafir
(Zeki Alasya, 1983), Derman (Serif Goren, 1983), En Biiyiik Saban (Kartal Tibet, 1983),
Salvar Davasi (Kartal Tibet, 1983), Act Ekmek (Y1lmaz Duru, 1984), Ben Tovbemi Geri
Aldim (Cevat Okgugil, 1984), Dil Yaras: (Yasar Seriner, 1984) , Fahriye Abla (Yavuz
Turgul, 1984), Fidan (Erdogan Tokath, 1984) , Nesemizi Bulalim (Mengii Yegin, 1984),
Bir Avug Cennet (Muammer Ozer, 1985), Deliye Her Giin Bayram (Umit Efekan, 1985),
Gariban Besler (Yunus Yilmaz, 1985), Kirlangi¢ Firtinas: (Atilla Candemir, 1985),
Sosyete Saban (Kartal Tibet, 1985), Uyaniklar Diinyasi: (Aram Glilyiiz, 1985), Yeter Be
Zamtika’ (Yunus Yilmaz, 1985), Ziigiirt Aga (Nesli Colgecen, 1985) , Aga Bact (Semih
Evin, 1986), Agla Anam Agla (Tanju Turung, 1986), Asilacak Kadin (Basar Sabuncu,
1986), Diistiim Cikmazlara (Kemal Kan, 1986), Fiyakali Eniste (Ertem Goreg, 1986),
Merdoglu Omer Bey (Yusuf Kurgenli, 1986), Merhamet (Temel Giirsu, 1986), Prenses
(Sinan Cetin, 1986), Son Urfali (Omer Ugur, 1986), Salvar Bank (Hulki Saner, 1986),
Afrodit (Remzi A. Jontiirk ve Aram Giilyiiz, 1987), Ask Pesinde (Samim Utku, 1987), Av
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Zamani (Erden Kural, 1987), Azap (Yavuz Yalinkilig, 1987), Babamiz Egleniyor (Mehmet
Bozkus, 1987), Bir Cember Kirilirken (Oguz Yalgmn, 1987), Fare Kapan: (Yusuf Unal,
1987), Gurbetin Kahri (Yavuz Figenli, 1987), Kahraman Hamamci (Alev Akakar, 1987),
Kan Cicek A¢ti (Necati Er, 1987), Pusu (Hasan Karci, 1987), Seyyar Kamil (Aydemir
Akbas, 1987), Turpan (Yavuz Yalmkilic, 1987), Vurmayin ‘Yikilmak Yok Oyle’ (Umit
Efekan, 1987), Yasamak Haram Oldu (Temel Giirsu, 1987), Zincir (Korhan Yurtsever,
1987), Ziyaret (Kaya Ererez, 1987), Act Su (Nejat Saydam, 1988), Bir Beyin Oglu (Nazmi
Ozer, 1988), Emanet (Orhan Elmas, 1988), Kiiciik Fahise (Nejat Giirsoy, 1988),
Osretmen (Kartal Tibet, 1988), Fazilet (irfan Toziim, 1989), Goniil Garip Bir Kustur
(Yusuf Kurgenli, 1989), Kinalt Hanzo (Y1lmaz Atadeniz, 1989), Tecelli (T. Fikret Ugak,
1989), Act Kader (Yiicel Ucanoglu, 1990), Bir Kiiciik Bulut (Faruk Turgut, 1990), Boynu
Biikiik Kiiheylan (Erdogan Tokatli, 1990), Eskici ve Ogullar: (Sahin Gok, 1990), Yasanan
Diinya (ilyas Salman, 1990), Diis Gezginleri (Atif Yilmaz, 1992), Siirgiin (Mehmet
Tanrisever, 1992), Istanbul 'un Orta Yeri Sinema (Nejat Saydam, 1993), Kivileim (Aykut
Diiz, 1993) , Semer (Hasan Karci, 1993), Haram Geceler (Tevfik Polam, 1994), Insanlik
Su¢u (Sener Isik, 1994), Naylon Kar: (Samim Utku, 1995), Rambo Ramiz (Yiicel
Uganoglu, 1995), Badyguard (Yavuz Yalinkilig, 1996), Eskiya (Yavuz Turgul, 1996),
Babami Aryyorum (Yilmaz Atadeniz, 1997), Insan Kurdu (Fatih Arslan, 1997), Giinese
Yolculuk (Yesim Ustaoglu, 1998), Mayis Stkintisi (Nuri Bilge Ceylan, 1999), Salkim
Hanimin Taneleri (Tomris Giritlioglu, 1999).

2.3.52000°1i yillar

Bu donemde oldukga hareketli olan iilke giindemi ve yasanan olaylar hem iilke
politikasina hem de iilke ekonomisine dogrudan etki ediyordu. Bu etkiler ayrica diger
alanlarda oldugu gibi dénemin sinemasini1 da olumsuz etkiliyordu. Ulkede yasanan politik
ve ekonomik basarisizliklar: toplumsal yansimalari iizerinden gormek miimkiindii. Bir
onceki donemde donemin sosyo-psikolojik niteliklerini yansitan filmler bu donemde de
bu donemin Ozelliklerini boliinmiis yasamlar, cetecilik, mafya, fakirlik gibi unsurlar
lizerinden yansitmayi siirdiirmiistiir. Bu toplumsal bozukluklar da aslinda basarisiz

olunan politik ve ekonomik alanlarin yansimalariyd: (Kara, 2019, s. 38-39).

Bu dénemde bir 6nceki donemde bag gdsteren Kiirt meselesini konu alan filmlerin
yapimina da devam edilmistir. Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde

yasanan catismalardan kagmak zorunda kalan ya da devlet eliyle géce zorlanan insanlar

30



metropol sehirlere go¢ etmis ve buralarda gesitli zorluklarla kars1 karsiya gelmistir. Bu
donemde hem barigtan yana olup iki toplumun da kardes oldugu ve barisin
gerceklestirilmesi gerektigini savunan Aydin Sinemacilarin ya da aslen Kiirt asilli
yonetmenlerin yaptigi Kiirt azinliginin hakkini ve barist savunan filmler hem de
muhafazakar ya da milliyet¢i kesimin Kiirt meselesini bir ‘sorun’ olarak gosteren filmler
yapilmistir. 2000’11 yillarin diger yarisinda ise daha ¢ok bireysel sikintilarin, ¢atismalarin

ve bireylerin mutluluk arayislarini konu alan filmler yapilmistir (Kara, 2019, s. 38-39).

Bu donemin i¢ goc filmleri en gok yine Istanbul sehri iizerinden islenmistir.
2015’lere gelindiginde Istanbul’un niifusu Tiirkiye niifusunun %19 unu olusturmaktadir

(Balci, 2023, s. 19).

Bu donemde 6zellikle 1980°lerden sonra bir anlati tarzi olarak ortaya ¢ikan sanat
filmi kurumsallagmaya baslar ve yeni donem yonetmenlerin filmlerinde yansimalar1 daha

belirgin goriiliir hale gelir (Ulusay, 2008, s. 135).

Yeni Tiirk Sinemasi diye adlandirilan 2000 sonrast donemde Yesilcam donemi
gibi ustalar tarafindan yetistirilmemis, kendi senaryolarini olusturup filmlerini kendi
¢eken ve bu donemde onceki donemlerden ¢ok daha fazla uluslararasi filmlerde 6diil
almasina ragmen yine de kisith bir kitle tarafindan izlenmis olan Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde ayrica
Istanbul &zelinde filmlerde kente gdge daha az yer verildigi, daha ¢ok travmatik
deneyimlerin ardindan kentten kirsala, 6ze doniis filmlerinin yapildig1 goriilmektedir

(Isil, 2021, s. 72).

Bu dénemde gdg¢ olgusu iizerine yapilan filmler Hemso (Omer Ugur, 2000),
Sarkict (Ersin Pertan, 2000), Dava (Gani Riizgar Savata, 2001), Uzak (Nuri Bilge Ceylan,
2002), Gonderilmemis Mektuplar (Yusuf Kurgenli, 2003), Vizontele Tuuba (Yilmaz
Erdogan, 2004), Goniil Yaras: (Yavuz Turgul, 2005), Yumurta (Semih Kaplanoglu,
2007), Firtina ‘Bahoz’ (Kazim Oz, 2008), Girdap (Talip Karamahmutoglu, 2008),
Goélgesizler (Umit Unal, 2009), Giinesi Gérdiim (Mahsun Kirmizigiil, 2009),
Pandora 'nin Kutusu (Yesim Ustaoglu, 2009), Beg Sehir (Onur Unlii, 2010), Son Istasyon
(Ogulcan Kirca, 2010), Ucan Melekler (Firat Giirsoy, 2010), Iz (M. Tayfur Aydin, 2011),
Memleket Meselesi (Isa Y1ldiz ve Murat Onbul, 2011), Ogul (Atilla Cengiz, 2011), Sakl:
Hayatlar (Ahmet Haluk Unal, 2011), Can’dir (Rasit Celikezer, 2012) (Ozgii¢, 2012),
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Oyle Sevdim ki Seni (Orhan Tekeoglu2013), Saroyan Ulkesi (Lusin Dink 2013), Kral Yolu
(Serli Seta Nisanyan, 2013), Unutursam Fisilda (Cagan Irmak, 2014), Mucize (Mahsun
Kirmizigiil, 2014), Halam Geldi (Erhan Kozan, 2014), Hayat Sana Giizel (Murat Seker,
2014), Gece (Serdar Akar, 2014), Annemin Sarkist (Erol Mintas, 2014), Cennetten
Kovulmak (Ferit Karahan, 2014), Biz Babasiz Biiyiidiik (Ahmet Cadirci, 2014), Senden
Bana Kalan (Abdullah Oguz, 2015), Riizgarin Hatiralar: (Ozcan Alper, 2015), Yeni
Diinya (Caner Erzincan, 2015), Icimdeki Insan (Aydm Sayman, 2015), 1 Kezban 1
Mahmut: Adana Yollarinda (Cenk Celik, 2016), Sen Sag Ben Selamet (Ersoy Giiler,
2016), Somuncu Baba (Kiirsat Kizbaz, 2016), Benim Adim Feridun (Cagan Irmak, 2016),
Kag¢ma Birader (Murat Kaman ve Defne Deliormanli, 2016), Sen Benim Her Seyimsin
(Tolga Ornek, 2016), Eksi Elmalar (Yilmaz Erdogan, 2016), Sefkat Yerimdar 2: Bizde
Sakat Cok (Biilent Isbilen, 2016), Hesapta Ask (Goéneng Uyanik, 2016), Kizkaciran
(Korhan Ugur, 2016), 91.1 (Mustafa Haktanir, 2016), Bana Git De (Handan Oztiirk,
2016), Misafir (Mehmet Eryilmaz, 2016), Bol Sans (Gokhan Yilmaz, 2016), Tereddiit
(Yesim Ustaoglu, 2016), Leblebi Tozu (Hakan Eser, 2016), Masal (Arin Arjen Oztiirk,
2016), Yarim (Cagil Nurhak Aydogdu, 2016), Tiirk Lokumu (Deniz Denizciler, 2016),
Bugday (Semih Kaplanoglu, 2017), Sari Sicak (Fikret Reyhan, 2017), Korfez (Emre
Yeksan, 2017), Beyaz Balina (A. Uygur Oztiirk, 2017), Tarla (Cemil Agacikoglu, 2017),
Diis Kirginlar: (Selim Giines, 2017), Bizi Hatirla (Cagan Irmak, 2018), Ne Olur Gitme
(Yiiksel Torun, 2019), Day:: Bir Adamin Hikayesi (Ugur Bayraktar, 2021), Mekan (Enes
Hakan Tokyay, 2022), Kurak Giinler (Emin Alper, 2022), Cilingir Sofras: (Ali Kemal
Giiven, 2022), Cici (Berkun Oya, 2022), Berge (Reha Erdem, 2022), Yolun A¢ik Olsun
(Mehmet Ada Oztekin, 2022), Tamirhane (Erhan Kolg¢ak Kostendil, 2022), Géniil (Soner
Caner, 2022), Annemin Zamam (Hisnli Hakan Giirtop, 2022), Ceviz Agac: (Faysal
Soysal, 2022), Bir Dilek Tut (Meta Akkus, 2022), Kerr (Tayfun Pirselimoglu, 2022), Bir
Diis Gordiim (Murat Ceri, 2022), Okul Tirasi (Ferit Karahan, 2022), Kuru Otlar Ustiine
(Nuri Bilge Ceylan, 2023), Karanlik Gece (Ozcan Alper, 2023), Kar ve Ay: (Selcen
Ergun, 2023), Ali Cevlik (Mahmut Baldemir, 2023), Ben Babayim (Murat Uygur, 2023),
Oregon (Kerem Ayan, 2023), Roza (Mustafa Kotan, 2023), Tebessiim (Sezgin Cengiz ve
Siyar Gedik, 2023), Bulutlarin Ustiinde (Deniz Cinar, 2023), Seni Gériiyorum (Ender
Mihlar, 2023) ve Bir Umut (Umit Koreken, 2023) seklindedir
(https://boxofficeturkiye.com/yillik/2000, 2024).
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2.4 Yashhk

2.4.1 Yashhk kuramlari

2.4.1.1 Tliski kesme kuram 2
Yashilikla ve yaslililk silirecinin tanimlanmasiyla ilgili psiko-sosyolojik

kuramlardan ilki Elaine Cumming ve William Henry tarafindan gelistirilen iliski Kesme
Kuramidir (Kalaycioglu ve dig., 2003, s. 10; Hablemitoglu ve Ozmete, 2010, s. 144). Bu
kurama gore yaslilik siirecinin dogal bir sonucu olarak insanlarda yasanan bir takim
fiziksel, psikolojik ve sosyal degisimlerle birlikte toplumsal hayattan yavas yavas geri
cekilme bagslar. Kendi rizalar1 sonucu toplumsal hayattan geri ¢ekilen bu bireylerin
yaslanmayla birlikte bazi rollerini birakmalar1 ve yerlerine yenilerini edinmemeleriyle
birlikte sosyal ¢evreleri daralir ve konumlar1 daha edilgen bir hal alir (Kayiklik, 2003, s.
59; Durak, 2012, s. 278). Bu siirecin sonucunda da yalniz hissetmeye baslarlar. Bu kuram,
toplumdaki ‘yaslilarin topluma bir yarar1 kalmamistir ve toplumdan elini etegini ¢gekmesi

gerekir’ algisini destekler nitelikte bir kuramdir (Onur, 2006, ss. 345-346).

Iliski Kesme Kurami yash bireylerin kendilerini toplumsal hayattan
soyutlamalarinin mutluluklari tizerinde pozitif etkisinin oldugunu savunur (Lehr, 1994, s.
272). Cogunlukla emeklilikle baglayan bu geri g¢ekilme siireci olumlu ydnde bir
degisimdir ve kisisel bir sorun olarak degil toplumsal bir siire¢ olarak kabul edilmelidir.
Yapilan pek cok aragtirma da yaslilarin sosyal ¢cevrelerinin sinirlandirilmasindan herhangi
bir rahatsizlik duymadigini ortaya koymustur (Tufan, 2002, ss. 142-144). Yaslanan birey
is ve daha sonra aile yagantisindan kendi rizasiyla emekli olup yasaminin sonuna huzurlu
bir bigimde hazirlanarak hayatinin geri kalanini yalniz ve pasif etkinliklerle siirdiiriir
(Akcgay, 2011, s. 43). Bu kuram aym zamanda modernlesme siireciyle de ilgilidir.
Modernlesmenin ilerlemesi ve daha etkin hale gelmesiyle birlikte yaslh bireylerin statii
kaybina ugramasi ve topluma katilmamasi olagan karsilanir (Gorgiin ve Baran, 2004, s.
48). Iliski Kesme Kuraminn nitelikleri ii¢ temel ifadeyle dzetlenir; iliski kesme siireci
Omiir boyu devam eder, rol kayb1 ka¢inilmazdir ve yaslilar1 sosyal ¢evreleriyle iletisim

ve temasinin azalmasi toplum i¢in yararlidir (Powell, 2006, ss. 47-50).

2 iliski Kesme Kurami cesitli kaynaklarda Geri Cekilme Kuramy, ilgisizlik Kurami ve Kopma Kurami olarak
da gecmektedir (Akbolat, 2014, s. 30) Bu galismada farkli isimlerle ifade edilen bu kuram ‘iliski Kesme
Kurami’ olarak belirtilmistir.
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Iliski kesme siirecini toplum ya da bireyin kendisi baslatabilmektedir ve her ne
kadar kiiltiirel ayrimlar olsa da iliski kesme evrensel bir nitelige sahiptir. Yaslilarin git
gide yasamdan kendilerini geri ¢ekmeleri ii¢ dogrultu {izerinden gerceklesir. ilk olarak,
yash birey zamanla daha az sayida kisiyle temasta bunmaya bagladigi i¢in sosyal ¢evresi
daralir ve bunun sonucunda da bireyin sahip oldugu baz1 rolleri kaybolur. Bu siirecte yaslh
bireylerin toplumun diger fertleriyle olan iliskileri hem azalmakta hem de nitelik
degistirmektedir (Cumming, Dean, Newell ve McCaffrey, 1960). Bu siirecte yasli,
kendisine yonelik ilgisini arttirirken bagkalarina kars1 olan duygusal yatirimlarini azaltir
(Schroots, 1996). Yaslilik siirecindeki bireyler dis diinyadan ziyade manevi konulara ve
kendi i¢ine daha ¢ok yonelmis durumdadirlar ve toplum da onlari bu noktada
desteklemektedir (Ersanl, Kalkan, 2008, ss. 233-234). Ikinci olarak, yashlarin
bireysellesme diizeylerindeki artistir. Yaghilar artik eskiye gore kati kurallardan ya da
uygulamalardan daha az etkilenmektedir. Bunun sonucunda yonlendirilme ve kontrol
altinda olma diizeyleri azalir. Sonuncusu da yasli bireylerin rollerin yon degistirmesini
kabullenmeleridir. Bireyler farkinda olarak ve isteyerek rollerinden ve sosyal
cevrelerinden uzaklasirlar (Sayil’dan akt. Akbolat, 2014, s. 31). Kuramda ifade edilen
geri ¢ekilmenin yash ve toplum arasinda karsilikli yasandigi ve bireysel farkliliklara
ragmen her yash bireyin hayatinda gergeklestigi iddia edilir (Kalinkara, 2011, s. 31;
Akgay, 2011, s. 39).

Kuram iliski kesme siirecinin kadinlarda ve erkeklerde farkli bigimlerde
yasanabilece§ine vurgu yapar. Buna gore erkeklerde iliski kesme siirecinin emeklilik
donemiyle basladig1 kabul edilirken kadinlarda es kaybiyla siirecin bagladig1 varsayilir
(Achenbaum ve Bengstom, 1994). Pek cok toplumda kadinin evli olmasi bir statii olarak
kabul edilir ve kadin i¢in esin kaybi bir statiiyli kaybettigine yonelik algi olusumuna
neden olabilmektedir. Esini kaybeden kadinin iistlendigi roller degisir ve kadinin sosyal
cevresinden uzaklagsmasiyla kadinda yalnizlik hissi olusur (Maynard, Afsher, Frenks ve
Wray, 2008). Esini kaybeden kadin geng¢ yaslarinda dahi olsa esinin kaybinin ardindan
kendisini ‘yagli’ olarak niteler (Maynard ve dig., 2008). Bir¢ok toplumda hos
karsilanmamas1 nedeniyle de kadinlar eslerinin kaybinin ardindan tekrar evlenmeyi

reddederler (Sever ve Basibiiyiik, 2009).

Iliski Kesme Kurami en ¢ok elestirilen kuramdir. En dnemli elestiri yaslilarin

toplumdan soyutlanmasinin kaginilmaz bir siire¢ oldugunu ifade etmesidir (Durak, 2012,
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s. 279). Bu iddianin aksine bu konuda istekli olan birgok yasli insan aktif hayatlar
stirdlirerek sosyal ¢evrelerinde var olmaya devam etmektedir. Bunun yani sira bu kuramin
elestirilmesinin bir nedeni de yasl insan niifusuna oranla huzurevlerinin sayisindaki
azliktir. Yagllar ilerleyen yaslarina ragmen evlerine ya da huzurevlerine kapanmak yerine
cesitli farkli rollerle sosyal hayatta varliklarini siirdiirmektedir. Ozetle kuramin vurgu
yaptig1 ‘yasli bireylerin 6nceki yasamlarindan kopmasi ve toplumdan geri ¢ekilerek izole
olmalar1’ goriisii abartil1 bulunmakta ve gercek yasamda pek karsiligi bulunmamaktadir
(Hablemitoglu ve Ozmete, 2010, s. 145; Onur, 2006, s. 348). Ayrica kuram 1950’li
yillarda Amerika’da sosyo-ekonomik kosullarin kotii oldugu ve boyle olumsuz sartlarin
oldugu bir donemde yasliligin da olumlu kabul edilmesinin pek miimkiin olmadig1 bir
donemde ortaya atilmistir (Atchley’den akt. Lehr, 1994, s. 274). Dolayistyla o zamanin
kosullarinda o donemdeki yaslilig1 anlamlandirma hususunda faydali olmus olsa dahi
giiniimiiz kosul ve imkanlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda gergegi dogru ya da eksiksiz

yansitmasi bakimindan yetersizdir.

2.4.1.2 Aktivite kurami®

Aktivite kurami yaslilar ve yaslanmayla ilgili en eski ve en yaygin kuramlardan
biridir ve yaslinin kendisini yasamdan geri ¢ekmesi ve sosyal olarak geri ¢ekilmesine dair
olan Iliski Kesme Kurammi asir1 bulan arastirmacilar tarafindan bir tepki olarak
gelistirilmistir (Akgay, 2011, s. 51; Doniimcii, 2007). Robert J. Havighurst, Bernice L.
Neugarten, V. L. Bengston ve Shelden S. Tobin tarafindan gelistirilen kuram
Havighurst’un 1948’de gelistirdigi ve yasam boyu bakis agisini1 da iginde barindirdigi
gelisimsel gorevlerden faydalanmaktadir. Havighurst’un bu ¢alismasina gore insanlarin
yasamlar1 boyunca hayatlarinin her dénemine ait ¢esitli gelisimsel 6devleri vardir ve
kisinin bu 6devleri nasil gerceklestirdigi ve bu 6devlerin ne kadarini tamamladig; kisinin
sonraki gorevlerini etkileyerek yasama dair tatminini Ongoérdiigii One siiriilmiistiir
(Schroots, 1996). Kurama gore bireylerin fizyolojik degisiklikler ve saglik sorunlarmin
disinda ruhsal ve toplumsal ihtiyaglar bakimindan orta yashlarla ayni oldugu ifade
edilmistir. Orta yaglarindaki faaliyetlerini siirdiirmek isteyen ya da kendi istekleri diginda
birakmis olduklar1 bazi faaliyetlerin yerine yenisini koyan yagh bireylerden bazilari

sosyal ortamlarda daha mutlu hissederken bazilar1 yalniz olmakla mutlu olmay: tercih

3 Aktivite Kurami cesitli kaynaklarda Etkinlik Kurami olarak da gegmektedir (Akbolat, 2014, s. 32) Bu
calismada bu kuram ‘Aktivite Kuram1’ olarak ifade edilmistir.
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edebilmektedir (Dontimcii, 2007). Buna gore kuram yaslilarin yasamlarinda ne kadar
aktif ve katilime1 yer alirlarsa ayn1 diizeyde yasamdan zevk alacaklarini ve daha yavas
yaslanacaklarin1 savunur (Budak, 2003, s. 280 ve Danis, 2009, s. 18). Bu da bu siirecte
gerceklesen rol, islev ve iliski kayiplariyla olusan agigin yeni iligkiler ve baska faaliyetler

koyarak kapatilmasiyla yapilabilir (Onur, 2006, s. 348 ve Bayraktar, 2004, s. 51).

Bu kuram 1950’lerin basinda yashliga dair anlamsizlik, onemli sosyal rollerin
kayb1 gibi olumsuz seylere yapilan vurguya kars1 gelistirilmistir. Emekli olmak, es veya
arkadas gibi yakinlarinin kaybu, ilgi kayb1 ve toplumsal hayattan ¢ekilme gibi durumlar
yasli bireylerde ise yaramazlik algisin1 kuvvetlendirmektedir. Bu kurama gore anlamli bir
yaslilik siireci i¢in aktif olma temel gerekliliktir. Havighurst gelistirmis oldugu bu
kuramda Iliski Kesme Kuramina bazi elestiriler getirmistir. iliski Kesme Kuramina gore
yaslilarin sosyal yasamdan geri ¢ekilmesi fiziksel bazi islevlerin bozulmasi ya da
kaybiyla ger¢ceklesmekte ve bu silirecin dogal bir sonucu olarak goriilmektedir. Fakat
Aktivite Kurami yasli bireylerin fizyolojik degisimleri ya da gerilemelerine ragmen yine
de sosyal yasamlarinda aktif olabilecegini savunur (Achenbaum, 1996, s. 3-58 ve
Cockerham, 1991, s. 53). Ayrica Iliski Kesme Kuraminda yashlarin hayattan geri
cekildikge daha mutlu ve huzurlu hayatlar siirecegini 6ne siirerken Aktivite Kurami
aksine yaslinin i¢ huzuru ve yasamindan duydugu tatminin hayatta aktif rol oynamasiyla
gerceklesecegini dne siirer. Son olarak Iliski Kesme Kuraminin yas ayrimeiligi yapmasi
ve kisileri pozitif yaslanmaya tesvik etmemesi konusunda elestirmektedir (Powell, 2006,

s. 49).

Tufan’a gore (2002, s. 139) gore insanlar1 yashilik noktasinda birbirinden ayiran
yaslar1 degil yaptiklar1 faaliyetler ve sagladiklari faydalardir. Bu teoride kuramda
aktiviteden kastedilen budur. Pasiflik, bireyin ise yaramazlik duygusunu kuvvetlendiren
ve toplumdan uzaklasmasina neden olan, bu sebeplerle yaslilik doneminde bu sebeplerle
bireyleri mutsuzluga sevk edecegi i¢cin onlenmesi gereken istenilmedik bir durumdur.
Sosyal roller bakimindan bireyin yasaminin 6nceki donemlerinde oldugu gibi yashlik
doneminde de o doneme ait rollerini yerine getirmesi, varligini sosyal iliskiler i¢erisinde
stirdiirmesine imkan taniyarak iyi olma durumunu etkiler. Buna gore yasli, toplumsal
yasamda varhigini siirdiirmek istemekte fakat toplumun kendisini yash bireyden

soyutlamasi iizerine birey toplumdan uzaklagsmaya mecbur birakilmaktadir. Bu noktada
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yasli, kaybettigi rollerin yerine yeni roller edinerek toplumsal varligini siirdiirmeye

calismaktadir. (Onur, 2008).

Bu kuram bireylerin yaslandik¢a yasamlarindaki sosyal degisimlerle nasil basa
ciktiklarini ve bu degisikliklerle nasil uyumlandigin1 agiklamayi1 amaclar (Morgan ve
Kunken 1998, s. 186, akt. Gorgiin Baran, 2004, s. 47). Aktivite kurami yaslanma
stirecindeki bireylerin aktif bir yasam siirmelerinin; fiziksel, ruhsal ve duygusal yonlerden
saglikll bir yasam silirmeleri i¢in 6nemli olduguna vurgu yapar. Bu teoriye gore yaslinin
aktivite durumunu; 6nceki yasam bicimi, saglik durumu ve sosyo-ekonomik kosullar
belirlemektedir. Bireyin yaslandik¢a yasamdaki aktifliginin azaldigi ve bu aktifligin
azalmasiyla birlikte toplumun da yasl bireyden uzaklastigi ve etkilesimlerinin azaldig:
kabul edilir. Bireyler yaslandik¢a hayatlarindaki aktif olduklar1 ¢aligma hayati, ¢ocuk
yetistirme ve benzeri gibi bazi alanlardaki donemler sonlanir ve emekli olma, esini
kaybetme gibi ¢esitli nedenlerle bazi1 roller kaybolur (Oz, 2002, s.18). Onemli olan
bireylerin bu noktada kendilerine yeni faaliyetler gergeklestirecek yeni alanlar
olusturmalaridir. Yaptigimiz aktiviteler ve iistlendigimiz roller kendimize dair algimiz1
gosterir. Yaslanma siirecini olumlu anlamda agiklamaya calisan bu kuram kisinin
kaybettigi rollerin yerine yenilerini koyarak sosyal hayata katilimlarimi siirdiirmeye
yonelik gereksinimleri oldugunu iddia eder. Bu da kisinin benlik algisin1 gii¢lendirir ve
etkilesim yoluyla sosyal diizeni devam ettirmeye yardimei olur (Yapicioglu, 2009, s. 7).
Bireyin kendine dair diisiincesi ve hayatindan duydugu memnuniyet, sahip oldugu sosyal
rollerle yakindan iliskilidir. Dolayisiyla yaghlarin da hayatina iyi bir benlik algis1 ve
yasama dair hosnutluklariyla hayatlarini siirdlirmesi yaslilik siirecinde bu rollerin yeniden
diizenlenmesiyle miimkiin olabilir. Ornegin bir bireyin sahip oldugu es, ebeveyn, toplum
goniilliisii gibi rollerin yaglhilik siirecinde kisiyi yipratan ya da yoran durumlar olmadigi
one siirtilmektedir (Kalaycioglu ve dig., 2003, s. 10 ve Akcay, 2011, s. 53). Bu kuram
kisinin yaslanmakla birlikte baz1 rollerini kaybetse de yeni rollerle aktif kalarak bir amag
duygusu gelistirmesi, yasamindaki kayip ya da degisikliklere ragmen aktif kalarak bu
yeni durumlara uyumlanmasinin kolaylagsmasi ve toplumla ve yakin g¢evresiyle sosyal
baglarin1 siirdiirerek ruh saghgim ve genel mutlulugunu ve i¢ huzurunu saglamasi

bakimindan 6nemlidir (Akcay, 2011, s. 51).

Kurama dair daha sonralar1 birtakim elestiriler de gelmistir. Bu kuram yaslilarin

aktif i hayatinin sonlanmasiyla emeklilik doneminin baslangici, bozulan saglik
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durumlart ve g¢esitli sebeplerle kaybolan rollerine yanit aramaya ve bunlar
anlamlandirmaya yonelik gelistirilmistir. Kuram, aktif olan yaslilarin olmayanlara gore
yasama dair daha ¢ok tatmin olduklar1 ve sosyal hayatla daha ¢ok biitiinlestiklerini 6ne
stirer. Yasli bireyin aktiflige yonelik algisi tecriibelerine, kisilik 6zelliklerine ve ekonomik
ve sosyal kaynaklara gore degisir. Aktivite yaslilikta bireye mutluk verir, aktif olmayan
yaslt mutlu olamaz (Canatan, 2008, ss. 50-51). Fakat diger yandan aktif olmaya dair her
yasl bireyin esit kosullara sahip olmamasi da elestirilen bagka bir husustur (Tufan, 2002,
s. 139). Yoksulluk, yalnizlik gibi toplum tarafindan gézardigdz ardi edilmis yashlarin
aktif olabilmeleri c¢ok miimkiin degildir (Akgay, 2013). Ayrica yasl bireylerin
mutluluguna iligkin tek kistas yas olmamali ve bireysel farkliliklar da dikkate alinmalidir.
Ornegin yashi birey kendi istegi dogrultusunda aktivitelerini smirlandirabilir ve bu
sinirlandirma dogrultusunda yasamindan daha memnun olabilir (Akgay, 2011, s. 55 ve
Kurt, 2008, ss. 99-100). Bunun yan1 sira yash bireyin yansitilma bigimi de elestirilen
hususlardan biri olmustur. Kuram siirekli aktif olan yagli modeli topluma kabul ettirmeye
calismasi bakimindan elestirilmistir. Yaslh bireyin siirekli olarak aktif olmasi istendik olan
davranigtir fakat gercek hayatta bu ¢ok yaygin bir durum degildir. Ayrica geng bireylerin
stirekli aktif oldugu da aktivite kuraminin ihmal ettigi hususlardan biridir (Tufan, 2002,
s. 139). Bir diger elestiri kuramin etkinlik tilirlerini birbirinden ayirmamasidir. Herhangi
yeni bir aktivitenin ya da roliin meslek, anne baba ve es rollerinin kaybi1 durumunda bu
rollerin ve devamindaki iliskilerin yerine konulabilecegini varsaymasidir (Akcay, 2011,

s. 55 ve Kurt, 2008, ss. 99-100).

Tufan’ a gore (2002, ss. 140-141) gore her ne kadar yagh bireylerin etkinliklerini
resmi, resmi olmayan ve hobi olarak {i¢ gruba ayiran bu kurama gore; etkinliklere
katilimlariyla hayattan memnun olma diizeyleriyle bir iligkisi olmasina ve aktif olan
yaglilarin olmayanlara kiyasla daha memnun olduklar1 ve daha iyi uyum sagladiklarim
gosteren ¢alismalar olsa da yasl bir bireyin nelerde mutlu olabilecegine sadece bu kuram

acisindan bakmak dogru degildir.

Bu kurama dair bir diger 6nemli elestiri de kiiltiirel kodlarla iligkilidir. Yash
bireylerin katilabilecegi faaliyetlerin sinirli olmasi sebebiyle yaslilar uygun etkinlik
alanlarina sahip degillerdir. Toplumda aktif yasli imgesi olumsuz degerlendirilir. Yasanan
bircok gelismeye ragmen yashh bireylerin sosyal uyumu toplum tarafindan

engellenmektedir. Ornegin genclere yonelik aktiviteler olarak atfedilen faaliyetlerin
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yaslilar tarafindan yapilmasi yadirganmaktadir ya da yaslh bireylerin ilerleyen yaslarinda
ikinci bir evlilik yapmasi hos karsilanmamaktadir. Bu durumlar 6zellikle kadin bireyler
icin daha da basa ¢ikmasi zor vaziyetlerdir. Bu gibi nedenlerle yashlarin hareket
alanlariin toplum tarafindan daraltilmasi nedeniyle daha basit bi¢imde ve etkinliklerle
zaman gegirmek durumunda kalmalarryla neticelenir (Hablemitoglu ve Ozmete, 2010, s.
146). Bu durumu Durak (2012, s. 280), her ne kadar yaslilarin davraniglarini, bedensel ve
saglikla ilgili degisimleri belirlese de bireyler yaslandik¢a aktif kalmaya devam etmeye
calisirlar ¢aligmasiyla ve toplum tarafindan onlara diretilen sosyal izolasyona karsi
direnmeleriyle agiklar. Toplum yash bireyden uzak kalmaya ¢aligsa da yasli bireyler etkin
olmay1 siirdiirmeye caligirlar. Eger yasli bireylerin etkin olma diizeyinde bir diisiis varsa

bu i¢inde bulunduklari toplumdan kaynaklanmaktadir seklinde ifade etmistir.

2.4.1.3 Siireklilik kuramm
Stireklilik Kurami Robert C. Atchley (1989) tarafindan gelistirilmistir. Atchley bir

sosyolog olmasina ragmen kurami gelistirirken Erikson’dan etkilenmis ve kuramini
kisilik, benlik ve kimlikle ilgili bakis agis1 lizerinden olusturmustur. Bu sebeple bu kuram
psiko-sosyal bir kuram olarak kabul edilir (Lehr, 1994, ss. 66-67; Kalinkara, 2011, s. 37).
Stireklilik Kurami Aktivite Kuramiyla benzerlikler gosterir ve Aktivite Kuraminin
bicimsel olarak daha gelistirilmis hali olarak da kabul edilir (Hablemitoglu ve Ozmete,
2010, s. 147).  1liski Kesme ve Aktivite Kuramlar1 yashlarin yeni roller ve yeni
uyumlanma siiregleri gelistirmeleri gerektigini ifade eder fakat Siireklilik Kurami
yaslanma siirecinin kisileri diiskiin hale getirmedigini, aksine yagl bireylerin hayatlarinin
onceki donemlerinde problemlerini nasil ¢ozdiilerse yine ayni yol ve yontemleri ilerleyen
yaslarinda da kullanabileceklerini vurgular (Bayraktar, 2004, s. 51). Ayrica Aktivite
Kuramina gore kisi yeni bir durumla karsilagtiginda onceki dengeyi onarmaya calisir
fakat Siireklilik Kuramina gore kisi dengeyi korumaktan ziyade bu yeni durumu

degerlendirerek ge¢misiyle biitiinlestirir (Atchley, 1989).

Stireklilik Kuramina goére uyumlu bir yaslilik siireci i¢in biitiinlesmis kisilik
temeldir. Cocukluktan itibaren yasanan olumlu ve olumsuz deneyimler kisinin hayata dair
bir bakis acis1 gelistirmesini saglar. Bunun sonucunda bireyin kisiliginde yapilanmalar
meydana gelir. Eger kisi bu siirecte olgun ve biitiinlesmis bir kisilik gelistirmeyi basarirsa
kisinin bagarili bir bicimde de yaslanacagi ongoriilmektedir (Hoyman, Kiyak, 1988, ss.

71-72) Bu kuram insan yasamini biitiinciil olarak ele alir ve yasamin kesintiye ugramadan
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devam ettigini savunur. Buna gore kisinin gegmiste edindigi birtakim 6zellikler vardir ve
kisi bunlar1 koruma egilimindedir. Insanlarin aliskanliklari ve hayat tarzlar ufak
degisikliklere ugrasa da genel nitelikleri ayni1 kalir (Atchley, 1999, s. 98; Victor, 2005, s.
22). Bu kuram 6ziinde gelisimsel 6devlerin devam ettirilmesiyle iliskilidir. Yaglilarda yeni
yasam stratejileri gelistirme c¢abasi ilerleyen yas nedeniyle yasanan eksikliklerle
birlesince kisilerin yasamini zorlagtiran bir hal alir. Bu ylizden kisinin yeni stratejiler
gelistirmekten kaginmasi kisinin kendisi i¢in daha iyi olacaktir (Atchley, 1989, s. 183;
Lehr, 1994, s. 67; Onur, 2006, s. 351). Ilerleyen yasla birlikte birey basta fizyolojik
gerilemeler olmak iizere bir takim yeni durum ve sorunlarla karsilagmaktadir. Bu noktada
bu durum ve sorunlarla bas edebilmek adina kisi yagsaminin dnceki evrelerinde gelistirip
faydalandigi uyum stratejileri ve problem ¢dzme yontemlerini kullanabilir (Atchley,
1989). Orta ve ileri yaslardaki bireyler sahip olduklari i¢ ve dis yapilari koruyabilmek
icin agina olduklar1 ¢evrede ve asina olduklari yontemlerle siirekliligi saglamaya
calisirlar. Buna gore hem igsel hem de digsal siirekliligi korumak icin kendi igsel
motivasyonlariyla ya da cevrelerinin uyguladigi baski iizerine gii¢lii uyum saglama
stratejileri gelistirirler ve bu mevcut yapilart korumaya g¢alisirlar (Lehr, 1994). igsel
yapilar duygular, deneyimler, tercihler, yetenekler, yatkinliklar, sabir gibi kavramlari
iceren ruhsal bir durumu ifade ederken dissal yapilardan kisinin edindigi beceriler,
aktiviteler ve cesitli rollerdeki performanslari kastedilir. Eger kisi digsal yapilarda fark
edilir bir kayba ugrarsa bunu icsel yapilardaki etkinliklerini arttirarak telafi edebilir (T.C.
Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1, Aile ve Toplum Hizmetleri Genel Miidiirliigii, 2011).
Igsel ve digsal yapilar birbirlerini etkileyen yapilardir. Digsal yapilar, bireyin benligi,
kisiligi, kisisel tercihleriyle ilgili oldugu i¢in igsel yapilarindan etkilenir ve sosyal,
ekonomik ve egitimsel konular1 da kapsayan dissal yapilar da kisinin i¢sel yapilarini
etkiler (Atchley, 1999, s. 118). Orta yas doneminin iyi ve saglikli gecirilmesi kisiye
yaslilik doneminde fayda saglar. Ciinkii kisinin gecirdigi tutarh orta yas donemi sosyal
iliskilerini ve rollerini siirdiirmesine, bunlarin anlasilir olmasina ve yasliligin beraberinde
getirdigi psikolojik, fiziksel ve manevi kayiplarin etkilerinin azalmasina yardimci olur
(Baran, 2012, s. 146). Fakat sosyo-ekonomik diizey, cinsiyet, yas gibi faktorler yashlarin
stireklilik stratejilerini etkilemektedir. Buna gore kadinlar, gelir diizeyi diisiik olanlar ve
daha ileri yaslarda olanlar dezavantajli durumdadir. Ornegin eslerini kaybeden kadinlar

tekrar evlenmek stratejisini uygulayamadiklarindan siirekliligi saglayamamaktadir ya da

40



emeklilikle beraber geliri diisen yashh kimse ekonomik siireklilik stratejilerini

gerceklestiremez (Atchley, 1999, ss. 94-105; Akgay 2011, s. 56).

Stireklilik Kurami yagliliga dair kuramlar arasinda en olumlu bakis agisina sahip
kuram olarak nitelendirilir. Ciinkli kuram hayatin her asamasmin kisiyi bir sonraki
asamaya hazirladigini iddia eder. Yasamin her donemi i¢in de farkli iliskiler ve baglar
vardir ve bunlar yasam doyumunun gergeklesmesi i¢in dnemlidir. Kisi bagsarili bir yaslilik
icin belirli kistaslara uymayip kendi standartlarini gelistirmelidir (Hoyman, Kiyak 1988,
ss. 71-72).

Kuram yetigkinlik donemindeki 6zelliklerin yaslilikta da siirdiiriilebilir olmamasi
nedeniyle elestirilmistir. Kuramin stirdiiriilebilir olarak 6ne siirdiigii seyin aslinda
tekdiizelik oldugu fakat yaslanma siirecinde bir takim yeni gelismelerin yasandigi ve bu
yilizden de kuramin yaslilig1 aciklamada yetersiz kalmasi elestirilmistir (Hablemitoglu ve
Ozmete, 2010, s. 147). Ayrica yashlikta meydana gelen bazi durumlarin siirdiiriilebilir
olmamasi ve bunlarin bazilarinin da yaslanmaya yanit olarak gelistigi de elestirilen baska

bir husustur (Emiroglu, 1995, s. 16).

2.4.1.4 Modernlesme kurami

Modernlesme Kurami 1960’larin baslarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde
Donald Cowgill onciiliigiinde bir grup gelisme uzmani tarafindan Marksist toplumsal
gelisme degerlendirilmesine bir alternatif olarak olusturulmustur. Kuram modernlesme
olgusunu genel anlamda ele alan bir kuram olmasina ragmen yaslhliga iliskin de ¢esitli
iddialar ortaya koymustur (Marshall, 2009, s. 508 ve Weeks, 1984, ss. 19-33) ve
sosyolojideki Modernite Kurami tarafindan toplumlardaki sosyal ve ekonomik
gelismeleri ve ilerleyisleri agiklamak tizere ortaya atilan hipotezlerinin yashilik

sosyolojisine uygulanmasi sonucu gelistirilmistir (Quadagno, 2014, s. 57).

Kurama gore modernlesme ve sanayilesme yaslilar i¢in olumsuz gelismelerdir.
Yasli, toplumlarda gelenek ve goreneklerin temsili ve siirdiiriiciisii konumundadir fakat
modernlesme ve sanayilesmeyle birlikte kiiltiirel degerlere verilen 6nem azalma
gostermektedir. Teknoloji ilerledik¢e toplumlardaki tecriibe ve bilgeliklerine daha az
deger verilir. Teknolojiyle yaslilik arasinda ters orantili bir iligki vardir; yani teknolojik
gelismeler ne kadar ilerlerse yaslilarin deger ve statiisiinde ayni 6l¢iide bir gerileme

yasanmaktadir (Baran, 2004, s. 50).
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Tarihsel donemler agisindan yash statlisii degerlendirildiginde ilk tarihsel
donemlerde avcilik ve toplayicilikla yasayan toplumlarda yaglhilar daha zayif bir statiiye
sahipken geleneksel tarim toplumlarina gecildiginde yaslilarin toprak sahipligi nedeniyle
s0z hakki olmalar1 bakimimdan bu dénemde statii anlaminda altin ¢aginmi1 yasadiklari
goriiliir. Fakat modernlesme ve sanayilesmeyle birlikte yaslilarin sahip oldugu statiide
ciddi bir gerileme yasanmistir (Quadagno, 2014; Moody ve Sasser, 2012; Victor, 2005, s.
25).

Modernlesmeyle Dbirlikte yaslilarda yasanan statii kaybmin tek nedeni
kapasitelerinde yasanan dislis degildir. Bunun yani sira baska sosyal ve ekonomik
nedenler vardir. Yasanan hizli teknolojik gelismeler sayesinde is sektorlerinde
makinelesme ve otomasyon artmis, bu da yaslilarin is tecriibelerinin degersizlesmesi, yeni
teknolojik gelismelere yaslilarin ayak uyduramamasi ve makinelesme sonucunda azalan
is glicii gereksiniminde yaslilarin tercih edilmemesi gibi sonuglar dogurmustur ve
ekonomik anlamda yaslilarin statiisiiniin gerilemesine neden olmustur. Modern yasamin
kurumsallasmasinin  sonuglarindan bir olan emeklilikle de bu statii kaybi
resmilestirilmistir (Achenbaum vd., 1996, s. 114; Cockerham, 1991, s. 62; Victor, 2005,
ss. 25-26). Modernlesmenin belirleyicilerinden biri olan kentlesmeyle birlikte geng
niifusun sanayi merkezi sehirlere go¢ etmesi de yaslilarin statii kaybetmesine neden
olmustur (Palmore, 1990, ss. 59—60). Ayrica sehirlesme ve gd¢ gibi sosyal hareketlilikler
ailelerin boliinmesine ve kii¢iilmesine yol agmistir (Baran, 2004, s. 50). Bunun sonucunda
yaslinin toplumdaki konumunda bir gerileme olur ve yash birey statii ve gii¢ kaybina
ugrar (Gorgiin Baran, 2004, s. 49). Toplumsal hayatta da yaglilarin teknolojide yasanan
gelismelere ayak uyduramamasi da onun toplumdaki konumun gerilemesine yol
acmaktadir. Giinlimiizde ise kurama iligkin bu iddialar ¢iiriitilmistiir (Tufan, 2002, ss.

146-147).

Yaslilarin statiilerinin modern toplumlarda zayifladigina iliskin goriise ek olarak
niifus i¢inde yash orani arttikca yaslilarin statiisiiniin gerilemesi, yaslilara ait statiiniin
ilkel toplumlarda ve kirsal bolgelerde yliksekken modern toplumlarda ve kentlerde daha
diisiik oldugu, okur yazarlik oraninin yiiksek oldugu toplumlarda yash statiisiiniin
diistiigli, modernlesmeyle birlikte degisen aile yapisindan en ¢ok yash bireyin etkilendigi,

modernlesme siireciyle birlikte meydana gelen emeklilik kurumunun sonucu olarak
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yasliya dair ekonomik giivenligin aileden ¢ok devlet araciliiyla saglanmasi da diger

farkliliklardir (Cowgill, 1986, ss. 188—190).

Kurama gore yaslh kabul edilme yasi ile modernlik arasinda sistematik bir iligki
vardir. Buna gore daha modern toplumlarda yasanan gelismeler sayesinde ortalama insan
Omriiniin uzamasiyla birlikte o toplumdaki insanlarin yaglh kabul edildigi yas daha ileri
yasken daha az gelismis toplumlarda yasliligin baslangici daha erken yaslarla ifade edilir
(Cockerham, 1991, s. 62). Yashilik tanimina dair bir farklilik da modern toplumlarin
yaslilig1 daha ¢ok yas tizerinden kronolojik bir olgu olarak agiklarken modernlesme siireci
oncesinde ise bu olgunun daha ¢ok biiyiik ebeveyn olma gibi daha durumsal kavramlarla

ele almasidir (Cowgill, 1972, s. 13).

Kuram yaslilar1 toplumda asagi bir konumda gostermesi, yaslilari adaletsiz
bicimde degerlendirmesi ve tiim yaglilar1 tek bir cati1 altinda ele almasi ve bunun
sonucunda modern toplumlarda yasayan ve deneyimlerinin degerli oldugu yashlar goz
ard1 etmesi bakimlarindan elestirilmistir. Ayrica her toplumun sanayilesme deneyimin
farkli olmas1 da modern toplumlardaki yaslilarin tamaminin ayni sekilde ve diizeydeymis
gibi degerlendirilmesi de elestirilen baska bir husustur (Tufan, 2002, s. 146). Kuram
sadece pragmatik bakis agisindan hareket ederek endiistrilesmis toplumlarda gengleri yas
ve ig giicli bakimindan daha iiretken kabul etmis ve yaslhlari {iretimin tamamen disinda
tutarak iiretim-tiikketim dengesinde ‘tiiketici’ olarak konumlandirmasiyla yasliy1 bir yiik
ya da pasif bir birey olarak ele almistir. Fakat bu bakis agisiyla ayn1 zamanda kiiltiirel
degerleri ve bu degerler sistemi {izerinden sosyal hayatin dengeli siirdiiriilmesinde
yaslilarin birikim ve tecriibelerinin gerekliligini goz ardi etmistir. Bu varsayim Japonya
gibi yaghlarin toplumda yiiksek statiiye sahip oldugu modern {ilke Ornekleriyle
cliriitiilmiistiir Bunun yani sira kuram cinsiyet, sosyo-ekonomik durum gibi diger
dinamikleri goz ardi etmesi bakimindan da elestirilmistir (Cockerham, 1991, s. 62).
Ayrica kuram bugiinkii modernlesmis ve sanayilesmis toplumu heniiz teknolojik
gelismelerin yaganmadigi ve modernlesme siirecinin baglamadigi eski donemlerle sadece
tarthsel acidan kiyaslamistir. Bu bakis agis1i da zamanla yapilan tarihsel-sosyolojik

calismalarla ¢iirtitiilmiistiir (Tufan, 2002, s. 145).

2.5 Tiirk Sinemas1’nda yash temsili
Tiirk sinemasinda ¢ok eski donemlerden beri yasli karakterler var olmasina karsin

yaslh karakterin yasi, yaslanma durumu ve bundan kaynakli yasadigi durum ve olaylar

43



itibariyle ana karakter olarak yansitilmasi 1990’11 yillar itibariyle baglamistir. 1990’lar
oncesindeki filmlerde yasli karakterler daha ¢ok yardimeci rollerde yer almistir. Bu
filmlerde oyuncularin temsil ettigi karakterler fakir ve cefakar baba, serefli aile reisi,
huysuz ama tatli anne, sevimli huysuz fabrikator, adaletli hakim, tasradaki kotii
kayinvalide ve kurnaz bakkal rolleriydi. O dénemde bu rollerde en ¢ok goriilen oyuncular
Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Aliye Rona, Talat Ertemel ve Ali Sen’di
(Ertaylan, 2016, s. 8; Kuruoglu ve Salman, 2017, s. 9). O donemde filmler daha ¢ok geng
karakterler iizerinden sekillendigi i¢in yasl karakterler arka planda kalsa da bu
karakterlerin rollerinde canlandirdig1 ¢esitli stereotipler olusmustur. Bu stereotipler
huysuz yasli, kotii yasl, bilge yasli, muhtag yasli ve muhafazakar yashdir (Zengin, 2015
akt. Kuruoglu ve Salman, 2017, s. 9). Bu filmlerde yash karakter cogu zaman genglerin
yapmak istedikleri seylerin Onilinde duran birer engel, tecriibelerini paylasip yol
gostermeye calisan iyi niyetli bilge kisi gibi rol kaliplartyla yansitilmigtir. Yash
karakterlerin 6n plana ¢ikarildigi filmler ise daha ¢ok 1990 sonrasi yayginlagmistir.
Ozellikle 1990’11 yillarin ikinci yarisinda Tiirk sinemasinin yeniden ayaga kalktigi ve
klise melodramlarin kirillarak daha ¢ok toplumsal gercekei filmlerin yapilarak bagimsiz
sinema olusturma c¢alisilmasiyla ‘yagli’ karakterler de daha farkli bicimde ele alinarak
yaslinin kendisi ve daha gergekci hikayeleri anlatilmaya baslanmistir (Kuruoglu ve
Salman, 2017, s. 9). Yash temsili iizerine yapilan ¢alismalarda 90 6ncesi ve 90 sonrasi

Tiirk sinemasinda belirli filmler 6zellikle 6n plana ¢ikmaktadir.

Kanun Namina (L. Omer Akad, 1952) filminde yash olarak iki yash yan karakter
one ¢ikmaktadir. Sevket ve Kdmil hemen hemen ayni yaslarda olmalarina ragmen hem
yasam bi¢imi hem de sosyo-kiiltiirel olarak iki farkli karakteri yansitmaktadir. Sevket
gecirdigi felg nedeniyle yataga mahkiim yasayan, musikiyi seven, donemin imkanlarina
gore liiks sayilabilecek bir evde yasayan daha varlikl birini yansitirken Kamil Sevket’le
ayni yaslarda olmasina ragmen daha saglikli, fakir ve hala ¢caligmakta olan bir tamircidir.
Sevket’in felg ge¢irip yataga mahk(m yasamaya baglamasi evdeki otoritenin
sarsilmasiyla aile fertleri arasinda sorunlar ¢ikmasina neden olur ve daha Onceleri s6z
sahibi olan Sevket olan biteni hiizlinlii gézlerle ve ¢aresizce izlemektedir. Film esnasinda
her ne kadar Kamil’in ailesine dair pek bilgi bulunmasa da is arkadaslar1 tarafindan
sevilen ve saygi duyulan biri olmasi onun iyi niyetli ve bilge biri oldugunu gostermektedir

(Kuruoglu ve Salman, 2017, s. 10).
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Agaclar Ayakta Oliir (Memduh Un, 1964) filminde ana karakterlerden ikisi Asim
ve esi iki yasli karakterdir. Cift ogullarini ve gelinini bir kazada kaybetmistir. Asim 70°li
yaslarda, saglar1 beyazlamis ama saglikli, sosyal ¢evresi olan, arkadaslariyla disar1 ¢ikip
vakit geciren, biiylik bir konaga sahip ve maddi durumu iyi olan biridir. Esi ise Asim’a
gore daha yaglh goriinen, yiiziinde derin ¢izgiler olan, daha once kalp krizi ge¢irmis ve
sagligl bozulmus, Asim’a gore daha az sosyal, disart pek ¢ikmayip vaktini konakta
geciren ve daha ¢ok esinin verdigi kararlar dogrultusunda yasayan biridir. Her iki karakter

de miilayim, kendilerini gelistirmis, sevecen, iyi insanlar olarak yansitilmistir (Kuruoglu

ve Salman, 2017, ss. 11-12).

1980 6ncesi donemde cekilen filmlerden dzel bir yere sahip olani ise Liitfi Omer
Akad’1n Diyet (1975) filmi oldugu diistiniilmektedir. Film, ticlemenin diger iki filmi Gelin
(1973) ve Diigiin’de (1975) oldugu gibi Tiirk sinema tarihi a¢isindan hem bigimsel olarak
hem de donemin toplumsal gergekliklerini basarili bi¢imde yansitmasinin yani sira
filmdeki yasli karakter “Yunus Dede’nin da yash ve yaslinin yasadigi duygu ve durumlar
temsili bakimindan da dneme sahiptir. Yunus dede kizi Hacer ve ailesiyle birlikte biiyiik
sehre goc¢ etmistir. Fakat ne aile ekonomisine katki saglamak icin yaptig1 seyyar saticiligi
ne de sehir hayatina uyum saglamay1 becerebilmektedir. Film Yunus dedenin siirekli
gecmis yasantisina 6zlem duymasiyla tipik bir yash karakteri yansitmistir (Dorsay, 1989,
s. 45 akt. Ertaylan, 2016, s. 8) Filmin sonunda da Yunus dede yasl i¢in ka¢inilmaz sona
ulasip oliir. Bu 6lim filmde biyolojik yoniiniin yani1 sira gocle birlikte yasanan eski
manevi degerlerin 6liimiinii ifade etmek i¢in de bir egretileme olarak kullanilmigtir
(Ertaylan, 2016, s. 8). Gelin (1973) filminde ise Sorgunlu Haci Ilyas ve karis1 ise Yunus
dedenin aksine sehre tutunmus, sehir hayatina tamamen olmasa da siritmayacak sekilde
uyum saglamis bicimde yansitilmistir. Haci Ilyas artik Istanbul’u yurt bellemis, kdydeki
tarlalarimi satip Istanbul’da iki diikkan almis ve biiyiik aile fertlerinin tiimiinii ¢evresinde
tutan ve ailede hala s6z sahibi olan bir karakterdir. Haci ilyas’mn karis1 da her ne kadar
memleketine 6zlem duysa da ve oradaki topraklarinin ve miilklerinin satilmasina iiziilse
de o da bir sekilde sehir hayatina kismen uyum saglamis ama bir yandan da degerlerini
koruyan, gelinleri iizerinde otorite kuran, evde gelinleriyle birlikte tenekelere tursu
basarak aile ekonomisine katkida bulunan aktif bir karakterdir. Bu iki filmde yash
temsillerinin bu derece farkli olmasinin nedenleri ise Yunus dedenin Haci ilyas ve
karisindan yasca ¢ok daha biiylik olmasi ve her iki ailenin de geldikleri yerdeki sosyo-

ekonomik diizeyleri arasinda biiyiik farklar olmasidir. Hac1 Ilyas memleketteki miilklerini

45



satip Istanbul’da diikkanlar satin alip gelirini daha da arttirmaya ¢alisirken Yunus dede
ise diiskiin haliyle aile ekonomisine kiigiik de olsa bir katki saglayabilmek i¢in seyyar

saticilik yapmaya caligmaktadir.

Ozel Camlica Lisesi’nin hayta dgrencileri ve onlar yola getirmeye ¢alisan 6grete-
menlerinin hikayesini anlatan Hababam Swnifi (Ertem Egilmez, 1975) filminde bir¢cok
yash karakter bulunmaktadir. Filmde en 6n planda olan yasl karakter okul miidiirii
Mahmut Hocadir. Mahmut hoca yaslanma nedeniyle sacinin iist kismi dokiilmiis,
Ogrenciler arasinda bundan 6tiirii zaman zaman ‘Kel Mahmut’ diye anilan, sakaklari
beyazlamis, yiiziinde kirigikliklart olan bir 6gretmendir. Saglik durumu iyiyken filmin
sonlarina dogru okulun sahibiyle girdigi miinakasa sonrasi kalp krizi gegirir. Filmdeki bir
diger yash karakter Cografya 6gretmeni Riza hocadir. Riza hoca 70’li yaslarda, beyaz
sacli, ilerleyen yast nedeniyle kulaklar1 agir isiten ve bundan 6tiirii bazen alay konusu
olan bir karakterdir. Akil hoca ise yast epey ilerlemis ve gozleri iyi gormeyen bir
karakterdir. Pasa Nuri ise gengliginde Kurtulus Savasi’na katilmis, zaman zaman bu
anilarindan bahseden, bazen de bu anilar1 iizerinden Ogrencileri tarafindan dikkati
dagitilip kandirilan, huysuz ama tatli bir 6gretmendir. Filmin diger yaslh karakterleri Kiirt
Sitki, Kiilyutmaz Necmi, Kemal Hoca, okul midiiri Muharrem Giir de 60’li- 70’11
yaslarinda, yaslanmanin getirdigi fiziksel degisimle beraber saglar1 beyazlamis ya da
dokiilmiis, emekli olmalarina ragmen gecim sikintis1 nedeniyle hala ¢aligmak zorunda
olan, kiltiirel birikimleri olmasina ragmen gen¢ nesille uyum sorunu yasayip onlarin
dilinden anlamayan ve birtakim gelismelere ragmen hala eski geleneksel egitim uygulama
ve isleyislerini kullanan 6gretmenler olarak yansitilmiglardir. Filmde karakterlerin ailevi
iligkileri yansitmasa da okul disinda yasamalari bir ailelerinin oldugu varsayilir. Mahmut
hoca ise daha dnce hi¢ evlenmemis biridir. Ogrencilerine kars1 otoriter olmasi, onlar
zararli aligkanliklardan uzak tutmaya calismasi da karakterin kisiligi ve yasinin getirdigi

tecriibeyle iligkilendirilir (Kuruoglu ve Salman, 2017, s. 13).

1982 yapimi Adile Teyze (Alev Akakar) filminde Adile Nasit komsularmin
cocuklaria sahip ¢ikan ve evinin yikilip yerine apartman yapilmasini kabul etmedigi
miiteahhitle bas1 dertte olan yasli bir teyzeyi canlandirmaktadir. Karakter 60’11 yaslarinda,
kisa boylu, geleneksel kiyafetler giyen giiler yiizlii yash bir teyzedir. Adile teyzenin
miiteahhittin yerine dort daire verme karsiliginda evini yikmasi teklifini kabul etmemesi

onun mahalle kiiltliriine, anilara ve geleneksel yapiya verdigi onemi gostermektedir. Her
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ne kadar zamana ve kiiltiirel degisimlere ayak uyduramayan biri olsa da Adile teyze
mahallenin sayilan sevilen, zora diisiince yardim istenen, bir sorun yasandiginda akil
danigilan yagh bilge teyzesi kabul edilir. Karakterin Almanya’da bir oglu olmasina
ragmen film boyunca hi¢ goriinmez. Adile teyze sevgi, saygi, aile baglari, insan iligkileri,
yardimlasma gibi degerlere 6nem veren biri oldugu i¢in mahalle halkini ailesi gibi goriip
onlarla huzur ve mutluluk i¢inde yasamaktadir. Filmdeki bir diger karakter de Hulusi
Bey’dir. Hulusi Bey yoneticiligini yaptig1r apartmanda kiziyla birlikte yasayan 70’1
yaslarinda eski bir tiyatrocudur. Egitimli ve kiiltiirli biri olan Hulusi Bey kizini1 da ayni
sekilde yetistirip onun da tiyatrocu olmasina ¢alismaktadir (Kuruoglu ve Salman, 2017,

s. 14).

Yasliligin tema olarak islendigi basarili 6rneklerden biri de Hanim (Halit Refig,
1989) filmidir. Filmde bas karakter Olcay Hanim kanser hastaligina yakalanmistir ve
6lmeden Once kedisi Hanim’1 emanet edecek giivenilir birini aramaktadir. Filmdeki diger
yaslt karakter Kaptan Necip Bey de 35 yillik gemisinin sizint1 nedeniyle kurul karariyla
cliriige ¢ikarilmasina iizilmektedir. Bu film de yaslilarin yasadigi bakima muhtacligi ve
ise yaramazlik duygularini bir kedi ve eski bir gemi iizerinden basarili bir bigimde

islemistir (Ertaylan, 2016, s. 8).

Eskiya (1996) filmi hapishanede gecirdigi 35 yilin ardindan sevdigi kadini,
Keje’yi ve onu kendisinden ayirip hapse diismesine neden olan adami aramak ig¢in
Istanbul’a giden Eskiya lakapli Baran’in hikayesini konu alir. Baran 60’11 yaslarinda,
beyaz sacli, geleneksel giyim tarzi olan, ekonomik durumu iyi olmayan bir karakterdir.
Dogu’da biiyliylip yetismesi ve 35 senesini hapishanede gegirmesi onun biiyiiksehre
uyum saglamasini zorlagtirir. Karakter ayni1 zamanda hapishanede gegen yillarin ardindan
kapali alan korkusu, panik gibi ruhsal rahatsizliklarla miicadele etmektedir. Baran
kendisine yardim eden Cumali’nin arkadaslar tarafindan ‘moruk’ diye hitap edilir ve
yasli olmasi sebebiyle alay edilir. Filmin diger yash karakterlerinden Keje gencken
babasinin altin karsilig1 istemedigi bir adamla evlendirilen, Dogu kiiltiiriinde kadinlarin
sessiz tepkisi olan susma geregi pek fazla konusmayan, hiiziinlii hayatinin bir yansimasi
sonucu yiiziinde derin kirigikliklar bulunan bir kadindir. Filmin bir diger 6nemli bas
karakteri Berfo ise Baran’la ayni yaslarda, zengin, zenginligi nedeniyle ¢ok taninan,

televizyon programlarina katilan ve diismanlarindan korunmak igin genis giivenlik
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Onlemleriyle yasayan, iyi giyimli fakat bozulan saglig1 nedeniyle tekerlekli sandalyede

oksijen tlipliyle yagamini siirdiiren bir karakterdir (Kuruoglu ve Salman, 2017, ss. 15-16).

Giile Giile (Zeki Okten, 2000) filmi {icii yasamlarini tek basina geciren, biri evli
bir ¢ift olmak iizere bes yash arkadasin hikayesini anlatmaktadir. Ug erkek karakter tek
basina yasamaktadir. Zarife ve Celal ciftinin ise iki ¢ocugu vardir ve ikisini de pek sik
gormemektedir. Bu bes karakter de tahminen 60’11 yaslarindadir. Karakterlerden Zarife,
Celal ve Galip iyi giyimlidir. Ismet ve Semsi daha siradan kiyafetler giymektedir. Galip,
Celal, Semsi ve Ismet yaslanma sebebiyle kilo almis, yavas harcket eden beyaz saglh
kisilerdir. Karakterlerin hepsi emeklidir. Galip emekli 6gretmen, Celal emekli albay ve
Ismet ve Semsi de is¢i emeklisidir. Hepsi de orta gelir diizeyine sahiptir ve yalmizca
emekli maaslar1 evleri vardir. Zarife, Celal ve Galip egitim gdrmiis insanlardir. Ismet
egitim gérmemis, gencliginde sinema salonu isletmistir. Semsi de yine 6grenim gérmemis
eski bir is¢idir. Bu durumlardan karakterlerin film esnasindaki davranis bigimlerinden de
rahatlikla gozlenebilmektedir. Evli karakterler Zarife ve Celal c¢ocuklartyla sik
gorlismeyen, goriistiikklerinde sorun yasayan, cocuklariyla aralarinda iletisim sorunlari
bulunan bir cifttir. Ismet, Galip ve Semsi yalmzdir. Ismet daha énce hi¢ evlenmenmis,
Galip seneler evvel esini kaybetmis, Semsi ise karisi tarafindan aldatilip terk edilmis ve
tek cocugundan uzakta bir hayat siirmiistiir. Bu bes karakter aralarinda siki1 dostluk baglari
bulunan ve yasadiklari Bozcaada’da sevilen ve saygi goren karakterlerdir. Filmde
genclere cok yer verilmemesi nedeniyle kusak c¢atismalar1 yer almasa da Zarife ve
Celal’in ¢ocuklari lizerinden zaman zaman buna sinirli diizeyde yer verilmistir (Kuruoglu

ve Salman, 2017, ss. 17-18).

Diir / Uzak (Kazim Oz, 2005) Kiirmes kdyiinde geng kusagin biiyiik sehirlere ya
da bagka tlkelere go¢ etmesiyle git gide yalnizlasan yash niifusu konu alan, go¢ ve
sonrasinda bu kez ‘arkada kalan yasli’y1 ele almasi bakimimdan 6nemli bir belgesel

filmdir  (https://www.beyazperde.com/filmler/film-187012/). Filme admi veren

uzakliktan kastedilen anlamlardan biri de kdyde kalan yaslilarla kdyden go¢ eden gengler
arasindaki uzakliktir. Filmde goriilen kameraya ¢cok yakindan ve seyirciyle ayni diizlemde
bakan yaglhlar goriilmektedir. Boylece seyirci disaridan izleme konforu elinden alinarak
stirece dahil olmak durumunda birakilir. Filmin yonetmeninin de aslen o bdlgeden olmasi
da belgeselin gergekeiligine katki saglayan bir durumdur c¢iinkii yasghlar hikayelerini

kendilerini kaydeden bir kameraya degil de o topraklarda biiyiimiis, oranin insan1 olan
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Kazim’a (filmin ynetmeni Kazim Oz) anlatmistir. Bu belgesel film iizerinden go¢ edilen
cografyalardaki yasanan yalnizlig1 yashilarin sessizligini ve yoklugu goriiniir kilinmigtir

(Aytag, 2021, s. 43).

Beyaz Melek (Mahsun Kirmizigiil, 2007) yash filmlerinde farkli bir mekani
kullanmas1 bakimindan énemlidir. Filmde Ali ve Resat babalar1t Ahmet’i tedavi gérmesi
i¢in Istanbul’a getirirler. Fakat Ahmet acili tedaviye daha fazla dayanamay1p hastaneden
kacar. Tesadiif eseri gittigi huzurevinin yaslh sakinleri Ahmet’in kimsesinin olmadigini
diistinerek onu huzurevinde onlarla birlikte kalmaya ikna eder. Daha sonra babalarini
bulan Ali ve Resat onun huzurevinde daha mutlu oldugunu ve tedaviden ziyade onun
mutlu olmasinin simdilik daha onemli olduguna karar verir
(https://www.beyazperde.com/filmler/film-40712/). Film mekan kullanim1 olarak
huzurevini kullanmas1 bakimdan 6nemli oldugu gibi filmde bir¢ok karakter ve hikayeleri

tizerinden yagh temsilini igledigi i¢in onemlidir.

I’e 10 Kala (Pelin Esmer, 2009) filminde Amerika’da miihendislik egitimi
gormiis, tasrada zorunlu hizmetini tamamladiktan sonra Istanbul’a yerlesmis ve
koleksiyonerlikle ilgilenen 83 yasindaki Mithat Bey’in hikayesi yer almaktadir (Balci,
2018 akt. Aytac, 2021, s. 44). Filmde eski aligkanliklarina, degerlerine ve hatta
koleksiyoner kimligiyle eski esyalara sadik kalan ve bunlari muhafaza etmeye calisan
Mithat Bey’in yasadig1 apartmandaki diger sakinlerin binayr yikip depreme dayanikli
yeni bir bina yapilmasi taleplerine direnmesi ve buna onay vermemesi anlatilmaktadir

(Aytag, 2021, s. 45).

Deli Deli Olma (Murat Saracoglu, 2009) filmi gencken birbirlerine asik olan fakat
farkli mezheplerden olduklar1 i¢in kavusamayan Miska ve Pobug¢’un hikayesini
anlatmaktadir. Pobug yillarca Miska’nin kendini aldattigini diisiiniip ondan nefret etmis,
kendisi Miska’yla konusmadigi gibi koy halkindan da kimsenin konugmasin
istememistir. Fakat bir giin Miska’nin hastalandigini ve 6lmek iizere oldugunu 6grenir ve
cok tziiliir. Miska’nin evine ziyarete gider ve yillar sonra Pobug ve Migka ilk kez olan
biteni konusur. Bu olaydan birka¢ giin sonra Miska o6liir ve Pobug¢ onu hazirlayip kendi

elleriyle defneder (Aytar Polat, 2018, s. 42).

Nadide Hayat (Cagan Irmak, 2015) filmi esinin 6liimiiniin ardindan toplumun

kendisine bigtigi rol kaliplarini kirmak i¢in daha dnce yarida birakmis oldugu iiniversite
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egitime geri donen Nadide Hanimin hayatinin ikinci donemini konu almaktadir. Film
boyunca Nadide hanimin yeni hayatina alismasi, tekrardan asik olmasi, genglerle
arasindaki teknoloji ugurumu gibi konular islenmektedir. Nadide eski noter olan esinin
wsrarlar1 sonucu iiniversite egitimini yarida birakmis, iki ¢ocuk yetistirmistir. Fakat ev
hanimlig1 yapmasima ragmen Kkiiltiirel agidan kendini gelistirmis bir kadindir ve orta
diizeyde gelire sahiptir. Nadide Hanimin ¢ocuklar1 biiylimiis, is gli¢ sahibi olmuslardir.
Nadide Hanim fiziksel olarak saglikli, yiiziinde fazla kirigikliklar1 olmayan hos bir kadin
olmasina ragmen ruhsal agidan iyi durumda degildir. Esinin kayb1, yalnizlik, yaslilik gibi
konular psikolojisini olumsuz yonde etkilemektedir. Fakat tiniversite hayatina geri donen
Nadide Hanimin hayatinin ikinci yarisinda Nadide Hanim demode kiyafetlerinden
kurtulup dis goriiniisiine dnem veren, tekrar asik olan hayat dolu bir kadina déniisiir.
Nadide hayatinin bu diger yarisinda egitim hayatina geri donmesine iliskin kararinda
cevresinden bekledigi destegi goremez. Kiz1 ve torunu ona ¢ok diiskiin olmasina ragmen
ogluyla o kadar kuvvetli baglar1 yoktur. Fakat ¢ocuklari da yakin g¢evresi de Nadide
Hanimin tiniversiteye geri donmesini pek hos karsilamaz, onun da diger yasl kadinlar
gibi torununa bakip evde orgii 6rmesini bekler (Kuruoglu ve Salman, 2017, ss. 18-19).
Bu filmlerde yashlik, yash karakterler iizerinden bazilarinda ana tema bazilarinda ana
tema olmaksizin islenmistir. Fakat bu filmlerde bu ¢alismanin ana kistaslarindan biri olan

goce ve ozellikle i¢ goce yer verilmemistir.

3 YONTEM

Bu calismada i¢ go¢ ve yash temsili temalar1 ¢ergevesinde belirlenen sekiz film
betimsel analiz yontemiyle analiz edilmistir. Yildirim ve Simsek’e gore (2018, ss. 239-
240) betimsel analiz yontemi sosyal bilimler alaninda yapilan ¢aligmalarda elde edilen
verilerin daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenmesini ve yorumlanmasini igerir.
Buna gore veriler arastirma sorularinin ifade ettigi temalara gore diizenlenebilir ya da
gozlem esnasinda dikkate alinan sorular veya boyutlara gore de verilebilir. Bu analiz
yonteminde gézlemlenen kisilerin diisiincelerini gercekei bir bigimde yansitabilmek i¢in
siklikla dogrudan alintilara yer verilir. Betimsel analiz yonteminde amag, edinilen
bulgular1 organize edilmis ve yorumlanmis sekilde okuyucuya iletmektir. Bunun i¢in
oncelikle elde edilen veriler detayl1 bir bigimde betimlenir ve ardindan bu betimlemeler
aciklanip yorumlanarak ve neden-sonug¢ baglaminda incelenerek bazi sonuglara ulasilir.

Ortaya ¢ikan temalar arasindaki iliskiler, bu iligkilerin anlamlandirilmasi ve ileriye doniik
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tahminlerde bulunulmasi da bu arastirma yonteminin boyutlarindandir. Betimsel analiz
yontemi uygulanirken betimsel analiz igin g¢erceve olusturma, olusturulan tematik
cerceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin yorumlanmasi
adimlar1 izlenir. Analiz i¢in ger¢eve olusturulurken arastirma sorular1 ve goézlemde
bulunan boyutlar dikkate alinarak bir ¢erceve belirlenir. Bu ¢ergeve verilerin hangi
temalar altinda iglenecegini belirler. Ardindan belirlenen tematik ¢ergeveye gore veriler
okunur ve diizenlenir. Burada veriler tanimlama amaciyla verilir ve bezer olanlar bir araya
gelerek diizenlenir. Bu asamada iliskili veriler islenirken bazi veriler olusturulan
cergeveye gore disarida kalabilir veya 6nemli olmayabilir. Sonu¢ kismi olusturulurken
kullanilacak olan dogrudan alintilar da bu asamada kaydedilir. Bulgularin tanimlanmasi
asamasinda bir onceki asamada diizenlenen veriler tanimlanir ve gerekli noktalarda
dogrudan alintilarla desteklenir. Son olarak da bulgular yorumlanirken bu bulgularin
aciklanmasi, aralarindaki iliskilerin belirlenmesi ve anlamlandirilmasi gergeklestirilir. Bu
noktada bulgular arasindaki neden-sonug iliskilerinin belirlenmesi ve gerekli goriilen
noktalarda bulgular arasinda karsilastirilma yapilmasi arastirmacinin  yorumunu

kuvvetlendiren unsurlardir.

Kiimbetoglu betimsel analiz yontemini ¢éziimlemelerdeki verilerin aslina bagh
kalarak karakterlerin ifadelerinden dogrudan alintilar yaparak betimsel bir yaklagimla
verileri sunmak olarak tanimlar. Buna gore c¢oziimlemelerde bulunan sdézciiklere,
ifadelere, dil kullanim big¢imine, konusmalarin yapisina ve niteliklerine, kullanilan

sembolik anlatim ve tesbihlere bagli olarak tanimlayici bir analiz yapilir (2021, s. 154)

Bu yontem ve asamalar1 dogrultusunda smirliliklar kisminda belirlenen sekiz
filmdeki yash karakterlerin; dis goriiniisleri, yashliga bagl olarak gelisen fiziksel
degisimler, yetersizlikler, fizyolojik hastaliklar ve kilik kiyafet bakimindan incelenmesi
icin ‘Karakterin dis goriiniisii, giyim tarzi nasildir? Karakterin yasliliga bagli olarak
gelisen fiziksel 6zellikleri nelerdir? Karakterin yasliliga bagli olarak gelisen fizyolojik
yetersizlikleri veya hastaliklari nelerdir? Karakter dis goriiniis ve giyim tarzi olarak gociin

ardindan go¢ edilen yeni yerlesim yerine uyum saglamakta midir?’ sorular1 belirlenmistir.

Yaslanma stireci karsisindaki tutumlari, benlik algilar1 ve 6zyeterlilikleri, yasliliga
bagl olarak gelisen ruhsal hastaliklar gibi hususlarin degerlendirildigi ruhsal 6zellikler
bakimindan ise ‘Karakterin kisilik 6zelikleri nelerdir? Karakterin yaslanma karsisinda

tutumu, benlik algis1 ve 6zyeterliligi nasildir? Karakterin yaslanmaya bagl olarak gelisen

51



herhangi bir ruhsal rahatsizlig1 var midir? Karakter bu rahatsizlik i¢in herhangi bir tedavi

/ ilag almakta midir?’ sorularina yanit aranmasi hedeflenmistir.

Egitim durumlari, kendilerine ait gelirlerinin olup olmamasi, geliri olanlarin
gecim diizeyi, olmayanlarin ekonomik anlamda kime bagli oldugu, emekli olmalar1 ya da
caligma hayatinda halen aktif olarak yer almalar1, yer aliyorlarsa ne tiir mesleklerde hangi
pozisyonlarda yer aldiklar1 ve mesleki yeterliliklerini degerlendiren sosyodemografik
Ozellikler i¢in ‘Karakterin egitim diizeyi nedir? Karakterin kendine ait bir geliri var midir?
Karakterin ge¢im diizeyi nedir (fakir / orta gelirli / zengin)? Geliri olmayan karakter
ekonomik anlamda kime baglidir? Karakter emekli statiisiinde midir ya da hala aktif is
hayatinda m1 yer almaktadir? Aktif olarak calisan karakter hangi meslekte, hangi

pozisyonda ¢alismaktadir ve mesleki yeterliligi nedir?’ sorular1 belirlenmistir.

Karakterlerin kendilerini sosyal iliskilerde degerlendirme bigimleri, aile fertleri
tarafindan aile i¢ci konumlarinin nasil degerlendirildigi, toplum tarafindan sosyal yagsamda
nasil degerlendirildikleri, toplumsal yasama uyum saglama diizeyleri ve bunda ne kadar
basarili olduklar1 gibi hususlarin degerlendirildigi sosyal iliskiler alaninda ‘Karakterin
aile fertleriyle iliskisi nasildir?’ ve ‘Karakterin yakin sosyal ¢evresiyle iliskisi nasildir?’

sorularia yanit aranmistir.

Go¢ eden yash karakterlerin kiiltiirel degerler bakimindan incelendigi noktada ise
‘Karakterin dini unsurlarla iligkisi var midir? Varsa nasil / hangi 6gelerle yansitilmistir?
Karakterin dil kullanimi nasildir? Karakter kendi yoresine ait aksan kullanmakta midir?
Karakter dil baglaminda diger insanlarla iletisimde sorun yagamakta midir? Karakterin
orf ve adetlere bakis agis1 nedir? Karakterin modern arag gereglere ve yasam tarzina bakis

acis1 ve bunlara uyum saglama diizeyi nedir?’ sorularina yanit aranmistir.

Son olarak yash karakterin filmde i¢ go¢ baglaminda temsili incelenmis ve
‘Karakter gé¢ etme konusunda istekli midir? Karakterin yaptig1 goge iliskin tutumu
nedir? Karakterin gd¢iin ardindan yeni yasam yerine, yasam tarzina iligkin tutumu nedir?
Gogilin karakter tizerindeki olumlu / olumsuz etkileri nelerdir?’ sorular1 ¢ercevesinde bu

karakterlerin gdg¢ siirecini nasil deneyimledigi ortaya konmasi hedeflenmistir.

Veri toplama siirecinde ise bu sekiz film dokiiman incelemesi yapilarak
degerlendirilmistir. Nitel arastirmalarda dokiimanlar ¢cogu zaman ozellikle dogrudan

gozlem ve goriigmenin miimkiin olmadig1 durumlarda kaynaklar incelenerek tek veri
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toplama araci olarak kullanilabilir. Film, video ve fotograf gibi gérsel medya iiriinleri de
bu dokiiman tiirlerine birer ornektir. Bu kaynaklar arastirmaciya yiiz ifadeleri, viicut
hareketleri gibi sOzsiiz iletisim unsurlarini ardisik bi¢imde ve ihtiya¢ duyuldugu takdirde
tekrar tekrar inceleme imkani tanir. Bunun yani sira bu dokiimanlar diger arastirmacilarin
da aymi kaynaklari inceleyerek arastirmacinin mevcut ¢alismasinin ne derece gecerli
oldugu degerlendirmelerine ya da bagka ayrica ne tlir sonucglara varabileceklerini
bulmalarina yardimci olur (Marshall ve Rossman, 1996’dan aktaran Yildirim ve Simsek,

2018, ss. 189-190).

Dokiiman tiirii olarak gorsel belgeler olarak kabul edilen filmler yazili sekilde
diizenlenmis olmamalarina ragmen metin bi¢iminde verilmis diger dokiimanlar gibi
kullanilabilirler. Dokiiman inceleme siireci belirlenen dokiimanlara ulasma,
dokiimanlarin orijinalliginin kontrol edilmesi, dokiimanlarin anlasilmasi basamaklarinin
ardindan analiz yonteminin belirlenmesiyle dokiimanlardan elde edilen verilerin analizi
ve yorumlamasinin ardindan bu verilerin kullanilmasi asamalariyla tamamlanir

(Kiimbetoglu, 2021, s. 145-150)

Bu ¢alismada da filmler arastirmanin tek veri toplama araci olarak kullanilarak
tamami online platformlar {izerinden incelenmistir. “Ayrica incelenen yasl karakterin
film boyunca tamamen Kiirtce konustugu Annemin Sarkisi filminde gecen Kiirtce

diyaloglarin incelemesi Tiirk¢eye ¢evrilmelerin ardindan yapilmistir.

3.1 Etik Bildirim

Anket, miilakat, odak grup calismasi, gozlem, deney, goriisme teknikleri
kullanilarak katilimcilardan veri toplanmasini gerektiren nitel ya da nicel yaklasimlarla
yiiriitiilen her tiirlii arastirmalar, insan ve hayvanlarin (materyal/veriler dahil) deneysel ya
da diger bilimsel amagclarla kullanilmasi, insanlar {izerinde yapilan klinik aragtirmalar,
hayvanlar iizerinde yapilan arastirmalar, kisisel verilerin korunmasi kanunu geregince
retrospektif ¢aligmalar i¢in Etik Kurul Onay Belgesi gerekmektedir. Bu tez ¢aligmasinin

Etik Kurul Onay Belgesi Gerektirmeyen calismalar arasinda yer aldigini beyan ederim.

44nnemin Sarkist filminde incelenen yash karakterin konusmalarinin analizi
https://turkcealtyazi.org/mov/3982854/annemin-sarkisil.html internet sayfasindan temin edilen, filmdeki
tiim diyaloglarin Ingilizce gevirisinin verildigi metnin Tiirkgeye cevrilmesi suretiyle yapilmustir. Dil
engeliyle ilgili bu durum bu ¢alismaya 6zgii olarak bu ¢eviri yontemle ¢oziilmiistiir.
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4 BULGULAR

4.1 Goniil Yarasi

Sener. Sen Meltem Cumbul Timucin Esen

Gorsel 1. Goniil Yaras:1 Film Afisi

4.1.1 Filmin Ozeti

Yavuz Turgul’un yazdig1 ve yonettigi 2005 yapimi filmde Nazim Bey senelerce
Tiirkiye’nin dogusunda gorev yaptiktan sonra emeklilige ayrilinca Istanbul’a geri doner.
Emekli ikramiyesini alana kadar ve maag1 baglanana kadar arkadas1 Atakan’in taksisinde
soforliik yaparken bir pavyonda sarkici ve konsomatris olarak c¢alisan Diinya ile tanisir.
Diinya bosandigi eski esi Halil’den kagmaktadir. Nazim Bey Diinya’ya yardimeci
olabilmek icin ona ve kizina evini agar. Halil, Nazzim Bey’e cok pigsman oldugunu,
yuvasin geri istedigini soyleyip kendisinden yardim isteyince, Nazim Bey, Diinya’y1 ve
Halil’i baristirir ve memleketlerine yollar. Fakat Halil yine alkole baslayip eskiye doniip
Diinya’y1 dovmeye baslayinca Diinya, Nazim Bey’i arar ve ondan yardim ister. Nazim
Bey yanlarma gidip Diinya’y1 ve kizin1 Istanbul’a geri gétiirmek igin geldiginde, Halil,
Nazim Bey ve kizlarinin 6niinde hem Diinya’yr hem de kendini vurur. Nazim Bey,

Halil’in kendini vurmadan dnce vasiyet ettigi iizere kizlar1 Melek’i alip Istanbul’a doner.

4.1.2 Yash karakterin ozellikleri

4.1.2.1 Fiziksel Ozellikler
Nazim Bey 50’1 yaglarinda saglar1 beyazlamis ve hafif seyrelmis, orta boylu ve

orta kilolu bir adamdir. Yiiziinde yaslilikla birlikte olusmus fakat ¢ok da derinlesmemis
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cizgiler vardir. Fiziksel bir engeli ya da kisitlamasi bulunmayan Nazim Bey herhangi bir

destek araci da kullanmaz.

Yalnizca zaman zaman oOzellikle yakini gormek istediginde gozlik kullandigi
goriiliir. Nazim Bey’in bilinen, hatta zaman zaman hayatin1 zorlastiracak diizeyde
siddetlenebilen tek rahatsizligi yiiksek tansiyondur. Film boyunca Nazim Bey’in bu
rahatsizlig1 nedeniyle ilag aldig1 goriilmemekle birlikte bazen tansiyonunun ytikseldigi ve
hemen mahallelerindeki eczaci Berrin Hanim’a &lgtiirmeye gittigi goriiliir. Istanbul’a
dondiigii glin cocuklartyla aksam yemegi yediginin ertesi giinii kahvehaneye gelen Nazim
Bey arkadasi Takoz Atakan’a ‘Zaten uyuyamiyorum’ der. Takoz Atakan ‘Oglum sen iyi
misin? Rengin pek soluk’ diye sorar. Nazim Bey ‘Diin gece tatsiz gecti de biraz. Belki
ben biiyiittiim kafamda. Tansiyon olabilir’ deyince Atakan onu apar topar eczaneye
gotiirtir. Filmin ilerleyen sahnelerinde Halil kiz1 Melek’i Diinya’dan ikinci kez kagirmaya
calistiginda Nazim Bey yine fenalasip bayilacak gibi olur. Birden hepsi toparlanip Nazim
Bey’i yine eczaci Berrin Hanim’a gotiirlirler. Berrin Hanim bu esnada kendisine
‘Masallah bu kadar maceraya iyi dayaniyorsunuz Nazim Bey. Bu tansiyonla baskas1 olsa

coktan Obiir tarafi boyamisti. Kiiciik 12, kétii” der.

Nazim Bey 0z bakimini ve ev islerini herhangi bir yardimc1 olmadan tamamen
kendisi yapar. Arkadas1 Atakan’in kendisi i¢in kiraladig1 eve yerlesmesinin ardindan bir
gilin ¢amasirlarint makineye atip yikar, yerleri siipliriir, cam siler, yemek yapar. Kendi
kendine bakmak Nazim Bey’in emekli olmadan 6nceki hayatinda alisik oldugu bir seydir

ve bunlar1 yapmak i¢in herhangi bir fiziki engeli ya da kisitlamasi bulunmamaktadir.

Nazim Bey meslegi icab1 takim elbise giyip kravat takmistir. Emekli olmasinin

ardindan geceleri takside soforliik yaparken bile yine gomlek giyip kravat taktigi goriiliir.

4.1.2.2 Ruhsal Ozellikler

Nazim Bey sakin mizagli, yardimsever, espritiiel ve mesleginin yani sira
entelektiiel tarafin1 da gelistirmis bir adamdir. Ilkokul gretmeni olan Nazim Bey
Ogrencilerine yalniz okuma-yazma, matematik gibi bilgiler 6gretmemis, onlar kiiltiirel
anlamda da gelistirmeye calismistir. Son derste dgrencilerine veda konusmasi yaparken
duvardaki, lizerinde Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Nazzm Hikmet ile Edip Cansever gibi
edebiyatgilarin ve Mona Lisa, Van Gogh’un Aygigekleri gibi {inlii tablolarin resimlerinin
oldugu panoyu gostererek ‘Su resimlere bakin, su insanlara bakin. Yazdiklarini tekrar

tekrar okuyun. Ben olmasam bile onlar size yol gosterecektir evlatlarim’ der. Baska bir
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sahnede ise arkadaginin insanlara yardim etmeyi sevdigini bilen Takoz Atakan taksisinde
ise cikacak olan arkadasi Nazim Bey’e taksiyle ilgili bilgi verirken ‘Kavga eden ciftlere

karigma. Sen nasihat etmeye meraklisindir. Sakin ha’ der.

Nazim Bey yaslanmay1 ve emekli olmay1 hayatin sonuna gelmek olarak kabul
eder ve bu gelismeler onu hiiziinlendirir. ilk sahnede dgrencilerine emekli olacagimni
aciklarken gozleri dolu bir sekilde espri yapar ‘Emekli oluyorum, ¢ok siikiir sizlerden
kurtuluyorum’ der ve ekler ‘Ama hayat sizin i¢in devam ediyor’ der. Bu s6zlerden Nazim

Bey’in emekli olmay1 hayatin son asamasi olarak gordiigii anlasilmaktadir.

Otobiise binip Istanbul’a dondiigii sahnede ise Nazim Bey i¢ ses konusmasinda
‘Uzun, ¢ok uzun gegen dgretmenlik hayatimin bana her seyi sunduguna dair derin bir
inancim vardi. Cok sey gormiistiim. Acilari, 6limleri, iskenceleri, kotiiliikleri, arkadan
vurmalari, vefasizliklari, terk edilmisliklerin gérmiistiim. Sevgiyi, karsiliksiz sevgiyi,
aski ve hiisran1 yagamistim. Bir gecede kdyler yakilmis; anneler, babalar, cocuklar yok
edilmisti ve ben her seye seyirci kalmistim. Gézlerimin 6niinde tore cinayetleri islenmis,
salgin hastaliklar 6grencilerimi elimden almis, ben ¢aresiz ancak gézyasi dokebilmistim.
Tanr1 bile bizden elini ayagini ¢ekmis, yalmizliga terk etmisti hepimizi. Sonunda ya deli
olacaktim ya veli. Ben ne oldugumu bilmiyorum ama Alacakoyii’nii terk ederken artik
hayata dair 6grenecek bir seyin kalmadigina inantyordum. Biitiin defterleri kapadigima,
alacak verecek meselesini bitirdigimi diisiinliyordum. Ne kadar da yanilmisim. Evet,
biraz eski moda bir deyis oldugunun farkindayim ama séylemeden edemeyecegim; hayat
son ana kadar siirprizlerle doluymus’ diyerek aslinda emekliligiyle birlikte yasamda
tecriibe edilebilecek biitiin seyleri deneyimledigini diisiiniip bu donemin sona erdigini

diistindiigiinii ifade etmektedir.

Istanbul’a vardiginda ise ilk is babadan kalma, simdi kiracilarm oturdugu aile
yadigar1 evi gormeye gider. Ardindan yakin dostlar1 Kahveci Veysel ve Takoz Atakan’1
gormeye gittiginde onlara evlerini ziyarete gittiginden bahsedip kiracilarinin ¢gocuklariyla

ilgili ‘O ¢ocuklarin yerinde daha diin biz oynuyorduk. Hayat akip gidiyor be’ der.

4.1.2.3 Sosyodemografik Ozellikler

Dedesi Istiklal Savasi gazisi, babasi da kendisi gibi dgretmen olan Nazim Bey
Dogu’da kerpig bir evde yasayarak, ¢atis1 akan bir kdy okulunda 15 sene gorev yapmustir.
Gorev yaptig1 bu sirada kdy halkindan Kiirtce de 6grenmis, akici bir bigimde Kiirtce
konusabiliyor ve kdy halkiyla Kiirtce iletisim kurabiliyordur. Emekli olup Istanbul’a
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donmesinin ardindan Nazim Bey maas1 baglanana ve emekli ikramiyesi gelene kadar
gecimini saglayabilmek i¢in bir ig bulup ¢alismak ister. Arkadagi Takoz Atakan taksisinde
birlikte calismayi teklif eder. O da kabul eder ve geceleri taksiye ¢ikmaya baglar.

Taksi soforliigii yapmak konusunda bile titiz ve itinali davranan Nazim Bey tipki
ogretmenlik yillarindaki gibi taksiye c¢ikacagi zamanlar da gomlek giyip kravat takar.
Bunun yani sira diizgiin dil kullanim1 ve nezaketiyle birlikte bu haliyle gergekte taksici
olmadig1 anlasilan Nazim Bey bir giin taksisine binen Diinya’nin da dikkatini ¢eker.
Diinya’yla tanigsmalarinin ikinci giinii bir yerde diiriim yerlerken Diinya ‘Senin asil isin
ne?’ diye sorunca Nazim Bey giilerek ‘soforliik’ der. Diinya da giilerek ‘Yemezler. Senin
isin baska. Bdyle kravat takan adamdan sofor olmaz. Ustelik sen fazla efendisin. Allah’1n1
seversen dogruyu soyle’ der. Nazim Bey de ‘0gretmenim’ deyince Diinya ‘estagfurullah’
der. Nazim Bey de ‘Vallahi 6gretmendim’ deyince ‘E ne isin var taksicilikte?’ diye sorar.
Nazim Bey de ‘Hayat’ der. Bu sozlerle Nazim Bey’in 6gretmenlik gibi saygin kabul
edilen bir meslekten emekli olmasinin ardindan ekonomik zorluklar nedeniyle taksi
soforliigli yapmaya baslamasini hem bir sitemle hem de hayatin akisinda pek ¢ok insan

gibi kendisi i¢in de olagan gordiigii bir gerceklik olarak karsiladig: goriilmektedir.

4.1.3 Sosyal iliskiler
4.1.3.1 Ailevi liskiler

Nazim Bey yillar 6nce esinden ayrilmis; bir erkek, bir kiz babasidir. Oglu
Mehmet’in ergenlik ¢aginda bir oglu vardir. Kiz1 Piraye ise ¢ocuklari olmadigi i¢in esiyle
bosanmistir. Oglu ve kiziyla herhangi bir sorunu ya da kiisliigli olmayan Nazim Bey’in
yine de cocuklartyla kopuk bir iliskisi vardir. Istanbul’a dondiigiinde gocuklar1 onu
karsilamaya gelmez, babalarmin Istanbul’a doneceginden bile haberleri yoktur. Arkadast
Atakan ‘Niye cocuklarinda kalmiyorsun’ diye sorunca da ‘Mehmet evli barkli, ¢ocuklu
falan. Kiz desen olmaz. Sonra ben alismisim tek basima’ der. Bir siire sonra Atakan

cocuklarini goriip gérmedigini sorunca Nazim Bey ‘hayir’ diye yanit verir.

Nazim Bey ayni giin i¢inde kisa bir siire sonra oglu Mehmet’in beyaz esya

magazasina onu gormeye gider. Mehmet babasini goriince hemen elini 6per.
Mehmet: Ne zaman geldin?

Nazim Bey: Bugiin, biraz dnce.

Mehmet: E niye haber vermedin baba? Seni karsilardik.
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Nazim Bey: Ne gerek var oglum? Isi giicii olan adamsin sen.

Mehmet: Cok sasirdim seni birden boyle karsimda goriince.

Nazim Bey. Haber veremedim haliyle sen de bdyle...

Mehmet: Piraye’nin haberi var m1?

Nazim Bey: Yok, yani ona da haber veremedim...

Mehmet: Dur.

Nazim Bey: Galiba telefonu degismis.

(O sirada Mehmet Piraye’yi arar)

Mehmet: Babam geldi. Hangi babam canim, asil babamiz; der ve telefonu kapatir.

Nazim Bey ‘Nasil Piraye? diye sorar fakat Mehmet’in bir gozii de diikkandaki

satis elemanlarmin {izerindedir, cok dikkatle dinlemez, ‘Iyi, iyidir Piraye’ der.

Diikkandan ayrilirken oglu Nazim Bey’e bir ihtiyacinin olup olmadigini sorar.
Nazim Bey de ‘Sag ol oglum. Diisiinmen yeter’ der. Bu diyalog ile filmin ilk sahnelerinde
Nazim Bey’in egyalarini toplarken kiigtlikliik fotograflarina hasret ve tebessiimle baktigi

cocuklariyla arasinda aslinda kopuk bir iligki oldugu film igerisinde ilk kez verilmektedir.

Nazim Bey Istanbul’a en son torunu Kaan’in dogumu i¢in gelmistir. Kaan su anda
ergenlik ¢agindaki bir ¢ocuktur. Baz1 sahnelerde Nazim Bey’in ¢ocuklariyla olan kopuk
iligkisinin yansimalar1 goriilmektedir. Nazim Bey kizina nerede oturdugunu ve yalniz
yasaylp yasamadigini sorar. Kizinin ayrildig: esiyle ilgili konusurken ‘Iyi ki ¢ocugunuz
olmadr’ der, Piraye de ‘Cocugumuz olmadigi i¢in bosandik biz baba’ der. Oglu Mehmet
ise dedesinin evini satmaya iliskin gonderdigi ve cevap alamadigi mektuplardan
bahsedince Nazim Bey ‘Aslinda ev yiiziinden bile olsa insanin evladindan mektup almasi

giizel sey’ der. Bagka bir sahnede Diinya ile aralarinda
Diinya: Evli misin?
Nazim Bey: Bosanali ¢ok oldu.

Diinya: Benim gibi yani. Coluk ¢ocuk?
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Nazim Bey: Iki; bir kiz bir erkek. Ama ¢ocuk yas1 ¢oktan gectiler. Benim torunum bile

var.

Diinya: Masallah. Madem torun torbaya karistin niye bu ¢ocuklar sana bakmiyorlar da
sabahlara kadar elin itiyle ugursuzuyla ugrasiyorsun? Yazik degil mi sana? seklinde bir
konusma gecer. Burada Diinya bu ciimlesiyle aslinda evlatlarin ebeveynlerine karsi
kosulsuz yerine getirmesi gerektigine inanilan bakim ve sahip ¢ikma gibi toplumsal ve
kiltiirel beklenti ve degerleri yansitir. Ayrica Nazim Bey ve c¢ocuklarinin arasindaki
iligkiyi tek tarafli degerlendirip, ¢ocuklarinin diisiincelerini ihmal edip iyi bir insan olan

Nazim Bey’in iyi de bir baba oldugu genellemesi yaparak ¢ocuklarini haksiz sayar.

Nazim Bey’in cocuklariyla zaman zaman c¢atigmalar da yasamaktadir. Oglu
Mehmet babasinin evine aldigi Diinya’nin kocasi yiiziinden karakola diistiiklerini
Ogrenince olaylart duyup evine gelir, duyduklarini anlatir ve “Yakistirtyor musun biitiin
bunlart kendine?” der. Nazim Bey ‘Orada dur Mehmet. Bana neyin yakisip
yakigsmadiginin kararini vermek sana mi diistii? Ben sadece zor durumda kalan bir insana
yardim etmeye calisiyorum. Senin bunlart anlamanin kolay olmadigini da biliyorum.

Ciinkii senin asil uzmanlik alanin almak, satmak ve miiteahhitlik isleri’ der.

Fakat c¢ocuklariyla yasadigi tiim bu kopukluk ve catismalarin nedenleri kizi
Piraye’nin erkek arkadasi Tolga’y1 babasinin evine getirdigi zaman aydinliga kavusur. Bu
olay senelerce gormezden gelinen veya kaginilan bir ylizlesme ve hesaplasmadir. Nazim
Bey’in Hakkari’de gorev yaparken senelerce iistiinii orttiigii ya da erteledigi bu yiizlesme
ve hesaplasma emekli olup tekrar Istanbul’a gd¢ etmesinin ardindan artik kaginilmaz

olarak gerceklesmistir.

Nazim Bey kizi Piraye’nin erkek arkadasina geceleri taksiye c¢iktigin
sOylemesinin ardindan erkek arkadasi gidince oglu Nazim Bey’e taksiye c¢ikma
meselesini dogru olup olmadigini sorar. Dogru oldugunu 6grenince de ‘Baba sen bdyle
bir seyi bize sormadan nasil yaparsin ya? Madem paraya ihtiyacim vardi niye bana
sOylemedin? Niye Piraye’ye sdylemedin? Senin derdin ne? Bizi rezil etmek mi
istiyorsun?’ der. Nazim Bey bunun {izerine ‘Evladim ¢alismanin nesi ayip?’ der. Mehmet
‘Calis. Kimse sana ¢alisma demiyor. Ama bdyle sey, soforliik falan olacak is mi? Kizinin
gururunu da mu1 diisiinmedin baba? Gérdiin adamin nasil baktigin1 ya. Ustelik ihtiyacin

da yok kimsenin yardimina. Koskoca bir ev orada dylece duruyor. Ver sunu miiteahhitte
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ya ver sunu ya. Bu ne inat ya? Zaten senin inatlarin si¢ti hayatimizin ic¢ine. Lan iivey
babamin bile senden daha ¢ok hakki gegti bana. O adamin sayesinde agtim ben magazay1
haberin var m1 senin? Allah’in bir ... kadininm1 bile bizden daha ¢ok korudun be. Yeter
baba ya. Yeter!’ der. Ardindan kiz1 Piraye, Mehmet’in abuk sabuk konustugunu ama kilit

climleyi de onun sdyledigini sdyler.

‘Mehmet de abuk sabuk konustu ama kilit lafi da o séyledi. O kadint dedi, bizden daha ¢ok
korudun. Unut &teki laflar1; paray1 pulu, evi mevi. Iste hayatimiz1 6zetleyen ciimle; onlar
bizden daha ¢ok korudun, sevdin. Bu kadmni, kizini, 6grencini, dagdaki ¢gobani mezradaki
kadmni bizden daha ¢ok korudugun, sevdin. Sana olan nefretimi dizginlemeye ¢alisirken hep
s0yle derdim ‘Ama hayat onu bdyle yapt1. Dedesi Istiklal madalyali bir gazi, babas bir egitim
goniilliisii, halk partili bir solcu. Oyle ki oglunun adin1 bile bir sairden almis ve onu tam bir
vatansever olarak yetistirmis. Kendini milletine, {ilkene adayacaksin sartlar ne olursa olsun.
Nazim Bey vurmus Anadolu yollarina, kendini insanmna adamis”. Biitiin bunlari
anlayabiliyordum da anlayamadigim suydu... Biitiin bunlari anliyordum da anlayamadigim
suydu; nasil oluyor da bdylesine sevgi dolu bir insan evlatlarina 6zellikle kizinin agir agir
yaklagsan hastaligina kars1 ilgisiz kalabiliyordu? Hatirla, diinyanin o6biir ucunda bir
koydeydik. Annem sana hastaligimi sdyledi. Peritonit sancilarin baglamisti, hastaneye
gitmem gerekiyordu ¢iinkii o lanet koye higbir doktor gelmiyordu ama sen islerinin ¢oklugu
yliziinden, sevgili Ogrencilerinin karne notlar1 yiliziinden beni sehre gotiirmedin,
onemsemedin sancilarimi, erteledin. Annemle ortalarda kaldim baba. Peritonit yliziinden
6limden dondiim ‘E olabilir, herkesin basima bdyle seyler gelebilir’ diyebilirsin ama
bilmedigin bir sey var; peritonit bana bir armagan verdi baba o hastalik yiiziinden ¢ocuk yasta
tiiplerin tikandi. Yani Tiirkcesi; ¢ocugumun olmasi imkansizdi. Annem seni terk etti diye
sakin su¢lama. Cocuklarmn seni birakip gitti diye sakin sug¢lama ¢iinkii bunu hakkettin sen.
Ideallerin ailemizin mahvina neden oldu. Mehmet hakl1 baba, sen bizi hi¢ sevmedin. Sevgini
ogrencilerine Oylesine veriyordun ki eve geldiginde verilecek bir sey kalmiyordu. Ben de

¢ocuklari ¢ok seviyorum baba, hi¢c dogmayacak olan ¢ocuklarimi ¢ok seviyorum’ der.

Bu konugmayla Piraye, 6fke patlamasi yasayan abisi Mehmet’in aksine daha sakin
ve daha saglam gerekcelerle babasinin ihmallerini ve haksizliklarint dile getirip kendi
hakliliklarimi ifade ederek filmin basindan beri Nazim Bey’e duyulan sempati ve
liziintiiyli ortadan kaldirarak iyi bir 6gretmen ve iyi bir insan olan Nazim Bey’in aslinda

1yi bir baba olamadigin1 gozler oniine serer.

Nazim Bey yillarca fark etmedigi ya da gérmezden gelmeyi tercih ettigi bu
yilizlesmenin ardindan bir giin kiz1 Piraye’nin is yerine gider. Yaninda getirdigi evin

tapusu ve vekaletnameyi Mehmet’e vermesini sdyler. Kiz1 Piraye kendisinin neden
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vermedigini sorunca Mehmet’le bir siire goriismemelerinin daha iyi olacagini, Mehmet’in
de tek istedigi seyin zaten bu tapu oldugunu sdyler. Kapidan ¢ikarken goézleri dolu bir
sekilde ‘Ben tiim bunlar1 niye yaptim hala bilmiyorum. Niye kendimi bu yalmizliga
mahk(m ettim, niye ailemin beni terk etmesini engelleyemedim, niye hayatimi bos
hayaller i¢in yok ettim bilmiyorum. Ustelik sonunda elime gecen ne biliyor musun?
Koskoca bir hi¢. Sadece ii¢c bes dgrenci mektubu ve iginden ¢ikan fotograflar. Isin en
acikli yan1 da su kizim; bir daha diinyaya gelsem yine ayni yollardan yiirliyecegim
biliyorum. Demek ki yasanan onca hayal kirikli8i, siirgiinler, fislemeler, sorgular bana bir
sey Ogretmemis. Tuhaf bir durum bu; aci ¢ekmeye goniillii olmak, ruhunu o isten
alamamak. Bana hem keder verdi hem mutluluk. Acini katmerlestirmemek igin artik sana
da goriinmeyecegim kizim. Beni affet demiyorum, evlat sahibi olamamak korkung bir
sey. Kendi ideallerimin bedelini sana o6detmem affedilemez yavrum. Hepimiz
hayallerimizin kurbaniyiz. Benim adim niye Nazim, senin adin Piraye, abin Mehmet?
Niye?’ der ve gider. Piraye babasini gbzyaslari i¢inde dinlemistir. Boylece Nazim Bey’in
cocuklartyla olan yillarca uzaklarda yasamanin rahatligryla kagtig1, hatta kendisini su¢gsuz
ve magdur olduguna inandirdig1 iliskisinde yasadigi ylizlesme ve hesaplasmanin ardindan
kendini, babasin1 ve yetistirilme tarzin1 ve daha bir¢ok seyi sorgulayarak Istanbul’a geri
donmesinin ardindan yasadig1 yiizlesme; sugluluk ve pismanlik duygusu, gegmise hem
0zlem hem de pismanlikla bakmasi gibi bircok duyguyu deneyimlemesine neden

olmustur.

4.1.3.2 Toplumsal iliskiler

Nazim Bey herkes tarafindan sevilen, sosyal biridir. Tiirkiye’nin diger ucunda
Dogu’daki bir kdyde gorev yaparken oradaki insanlarin da gonliinii kazanmistir. Emekli
olup kdyden ayrilacaginda koylin muhtari, yaslilar1 ve 6grencileri onu ugurlamaya ve
onunla helallesmeye gelir. Koylin Dervis Dedesi de onunla vedalagsmaya gelir. Nazim Bey

Dervis Dede’yle Kiirtge vedalasir;
Nazim Bey: Duani bizden esirgeme Dervis Dede.

Dervis Dede: Senin benim duama ihtiyacin yoktur hoca. Dede de sensin dervis de sensin.
Sen bizim c¢ocuklarimizin gercek babasisin. Sen gretmensin. Sen bizim dedemizsin.

Hadi yolun agik olsun; diyerek Nazim Bey’e olan saygisini gosterir.

Nazim Bey giderken muhtara Istanbul’da ev tutunca adresini yollayacagini sdyler.
Cocuklara da ‘Hepinizden mektup bekliyorum. Bana derslerinizin nasil gittigini
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yazacaksiniz. Okulu birakani duyarsam buraya geri geri doner, canint okurum ona gore’
der ve 6grencilerden birine goz kirpar. Arkadan ¢ocugun yakini oldugu diisiiniilen iki
erkek birbirine saskin bakarlar. Ardindan kdy halki Nazim Bey’i alkislarla ugurlar.
Istanbul’a dondiigiinde emekli oldugu sehirdeki muhtara mektup yazar, sdylediklerini
unutmamasint tembih eder ve c¢ocuklara adresini vermesini sdyler. Daha sonraki
sahnelerde Nazim Bey iclerinden fotograflar da c¢ikan ogrencilerinin gonderdigi
mektuplar1 okurken goriiliir. Ogrencileri s6ziinii tutmus ve Nazim Ogretmenlerine mektup

ve fotograf gondermistir.

Nazim Bey’in yillarca siirdiirdiigii dostlar1 da vardir. Istanbul’a gelir gelmez
arkadas1 Veysel’in kahvehanesine gider ve Veysel ve diger yakin arkadasi Takoz Atakan
onu goriince ¢ok mutlu olurlar ve onu ‘kardesim’ diye karsilayarak onunla hasret
giderirler. Atakan daha 6nce konustuklart gibi Nazim Bey gelmeden onun igin bir ev
tutmustur. Bunu sdylerken ‘Ben, yani senin iyilik melegin, koruyucun evi tuttum’ diye

espri yapar.

Uzun yillar dost olan bu arkadas grubu ayni zamanda Nazim Bey’in babasinin
ogrencileridir de. Meyhanede arkadaglari Nazim Bey’in emekli olmasin1 kutlarlarken
Nazim Bey’in babas1 Ridvan dgretmeni yad ederler. Sonra da Takoz Atakan ‘Nur i¢inde
yatsin. Uzerimizde biiyiik emegi vardir. Eger o olmasa hepimiz serseri olurduk. Ama
icimizde bir tek oglunu adam edebildi’ der. Nazim Bey yillarca kendisinin de icra ettigi
baba meslegini hem babasinin hem de kendisinin ¢ok iyi icra ettigi inanciyla aslinda hem
rahmetli babasiyla hem de kendisiyle gurur duymaktadir. Yillarca ¢alistigi Hakkari’den

birgok ¢ocugun hayatia dokunmus olma gururuyla memleketi Istanbul’a geri dénmiistir.

Nazim Bey ve arkadasi Takoz Atakan’la aralarinda kuvvetli bir dostluk vardir.
Samimiyetleri o kadar fazladir ki Takoz Atakan’in her seyi dalgaya vurmasi ve zaman
zaman yaptig1 miinasebetsiz sakalar bile Nazim Bey’i ¢ok sinirlendirmez. Aralarindaki

bu tath sert itisip kakisma bir¢ok sahnede goriilmektedir.

Atakan Nazim Bey’e ‘Gengliginde huysuzdun. Yaslaninca daha da huysuzlastin.
Senin emekliligin hi¢ ¢ekilmez’ diye espri yapar. Bagka bir sahnede tuttuklari evi gérmeye

gittiklerinde Atakan ve Nazim Bey aralarinda

Takoz Atakan: Buraya kiiglikken sik sik gelir, seker yiiriitiirdiim.
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Nazim Bey: Ne bok olacagin o zamandan belliydi zaten. Obiir tarafta bunun hesabini

senden sorar Madam Agarni.
Takoz Atakan: Aman bu tarafta sormasin da seklinde bir atisma geger.

Nazim Bey maas1 baglanana kadar ¢alismak istedigini sdylediginde Takoz Atakan
‘Ozel ders versen olmaz. Koy dgretmenini kim ne yapsin? Muhtar ol desem segimlere
cok var. Ticaretten anlamazsin. Gel meydana tezgah agalim desem yakismaz. Sana yakisir
da babana yakismaz’ diye arkadasina takilmasinin ardindan taksisinde birlikte calismay1

teklif eder.

Atakan mahallelerindeki Eczaci Berrin Hanim’1 Nazim Bey’e yakistirmaktadir.
Bunun imasin1 yaptig1 zamanlarda hep Nazim Bey’le tatli sert tartisirlar. Atakan Nazim
Bey’in tansiyonunun yiikseldigi bir giin onu Eczaci1 Berrin Hanim’a gétiiriir. Eczaneden

¢iktiktan sonra
Takoz Atakan: Berrin duldur.
Nazim: Bana ne.

Takoz Atakan: Ne demek bana ne? Hem hastasin hem sana lokum gibi dul bir eczaci
buluyorum yine de yaranamiyorum. Bak seninle nasil ilgilendi? Tansiyonunuz yiiksek

Nazim Bey. Kendinize dikkat etmelisiniz Nazim Bey. Ne is oglum bunlar?

Nazim Bey: Boyuna posuna bakmam, sana bir ¢akarim bir de yer c¢akar terbiyesiz herif

diye atisirlar.

Bagka bir sahnede arkadasi Nazim Bey’in evine bir kadimin geldigini duyunca

onceki miinakasalarina istinaden
Takoz Atakan: Ne o? Attim fir¢ani, gittin. Eve kadin kapattigin s6yleniyor. Haberin olsun.

Nazim Bey: Ulan sen ne dedikoducu seymis misin be? Hem dedikoducu hem miizevir ve
yalanci. Ya esek kadar herifsin. Utan be! ... Ben bu aksam taksiye ¢cikamayacagim haberin

olsun.

Takoz Atakan: Niyeymis o?
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Nazim Bey: Eve bir kadin kapattim da. Terbiyesiz herif. Tovbe tévbe diye tekrar atisirlar.
Fakat bu tartigma ve atigsmalarin hi¢birinde Nazim Bey ve Takoz Atakan birbirlerine

kiismezler.

Takoz Atakan hem varligiyla hem de yoklugunda arkadast Nazim Bey’i
tehlikelerden korur. Nazim Bey bir yerden miisteri aldig1 sirada orada beklemekte olan
taksiciler onunla tartismaya baslar. Nazim Bey de taksicilere diklenir. iki taksi soforii onu
dovmek iizereyken {igiincii bir sofor taksinin arkasindaki ‘Takoz’ yazisini goriip taksinin
Takoz Atakan’a ait oldugunu fark edip ona dokunmalarina engel olur ama bir daha siray1

bozmamasi ve oralara ugramamasi konusunda Nazim Bey’i ikaz eder.

Takoz Atakan arkadas1 Nazim Bey’i Diinya konusunda da uyararak onu korumaya
calisir. Diinyanin eski kocasi onlart bulup ¢ocugunu gotiirmeye caligsinca kavga cikar.
Karakola giderler. Karakol ¢ikist Takoz Atakan digerlerine belli etmeden arkadasi
Nazim’la konusur. Ona ‘Oglum sen tam bir belanin igine diismiigsiin haberin olsun’
deyince Nazim Bey ‘Ne demek bu simdi?’ diye sorar. Takoz Atakan ‘Kadin malin gozii,

adam tam bir psikopat. Dikkat et arada sen ezilmeyesin. Benden arkadas tavsiyesi’ der.

Nazim Bey ve Diinya arasindaki iletisim ise ilk andan itibaren sicak ve samimi
olmustur. Diinya’nin yaralanmasinin ardindan gidecek yeri olmadigi i¢in onu evine alan
Nazim Bey ve Diinya iyice birbirlerine arkadas olmuslardir. Giindiizleri birlikte aligveris
yapip aksamlar1 yemek yedikten sonra Diinya Nazim Bey’i gece taksiye ¢ikarken giiler

yiizle ‘Hadi hayirli isler. Kazasiz belasiz ingallah’ deyip kravatini diizelterek ugurlar.

Bir sabah Diinya kahvalti masasin1 hazirlarken yeni uyanan Nazim Bey’e sarkici
Teoman’in ‘Bugiin benim dogum giiniim’ sarkisin1 sdyleyerek dogum giinii oldugunu
anlatmaya caligir. Ardindan Nazim Bey Diinya’nin dogum giiniinii kutlar. Diinya Nazim
Bey’i yanaklarindan oper ve hediye olarak kendisini bir tiirkii bara gotiirmesini ister.

Nazim Bey Diinya’nin bu istegini yerine getirir.

Nazim Bey Diinya’nin kiz1 Melek’i de ¢ok sever ve ona ilgi gdsterir. Ona resim

defteri ve boya alir. O resim yaparken ona tepside yemek gotiirtir.

Mabhallenin eczacist Berrin Hanim da Nazim Bey’le ilgilenmektedir. Nazim
Bey’in tansiyonu ylikseldiginde Takoz Atakan onu Berrin Hanim’in eczanesine gotiiriir.
Atakan Berrin Hanim’a Nazim Bey’1 tanitip onu hatirlayip hatirlamadigini sorunca Berrin

Hanim hatirladigini, kendisi birinci siniftayken Nazim Bey’in besinci sinifta oldugunu ve
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biitiin milli bayramlarda Nazim Bey’in siir okudugunu ve kendisinin ve arkadaslarinin

onu hayranlikla izledigini anlatip giiliimser.

Baska bir sahnede Diinya ve Halil’in kavga ettikleri zaman Nazim Bey’in
tansiyonu yiikselince yine Eczact Berrin Hanim’a giderler. Berrin Hanim Nazim Bey’in
tansiyonunu 6l¢erken ‘Masallah bu kadar maceraya iyi dayaniyorsunuz Nazim Bey. Bu
tansiyonla bagkas1 olsa ¢oktan 6biir tarafi boylamisti. Kiiciik 12, kotii’ der. Diinya bunun
tizerine Nazim Bey’in kulagina egilip fisildayarak ‘Abi hi¢ merak etme tas gibi adamsin.
Bu karinin niyeti bagka. Seni hasta edip tizerine oturacak. Ben boylelerini ¢ok iyi tanirim’

der.

4.1.4 Kiiltiirel Degerler

Nazim Bey biiyiiklerine saygi gosteren, kiigiiklerinin ise ona saygi gosterdigi
biridir ve el 6pmeyi de bu sayginin bir gdstergesi olarak goriir. Koydekilerle vedalasirken
kendisini ugurlamaya gelen yasl bir teyzenin ve kdyiin Dervis Dedesinin elini 6per. Ayni
sekilde aralarinda kopuk bir iletisim olmasina ragmen oglu Mehmet magazasina

geldiginden Nazim Bey’i goriir gormez elini &per.

Nazim Bey ne tam bir sekiiler ne de tam bir muhafazakardir. Arkadaglartyla
emekli olusunu kutlamak icin gittigi ve Diinya’y1 dogum giiniinii kutlamak i¢in tiirkii bara
gotiirdiiglinde alkol aldigi goriliir. Diger yandan dini seyleri de dnemsedigi anlasilan
Nazim Bey gorev yaptig1 kdyden ayrilirken kdyiin Dervis Dedesinden dua ister. Bir bagka
sahnede de Takoz Atakan kii¢iik bir cocukken tuttuklari evden seker caldigini sdyleyince
Nazim Bey arkadasina sakayla karisik ‘Obiir tarafta bunun hesabini senden sorar madam

Agarni’ der.

Kiiltiirel degerler baglaminda film boyunca sik¢a gegen konu ise Nazim Bey ve
Diinya’nin aralarindaki iliskidir. Toplumsal normlar bakimindan bir erkekle kadinin iligki
kurmasinda ya da evlenmelerinde erkegin yasca kadindan biiyiik olmasi beklenirken
aralarindaki yas farkinin da asir1 olmamasi kabul goriir. Her ne kadar Nazim Bey
Diinya’dan zor durumda kalip evine siginmis biri olarak bahsetse de ve Diinya Nazim
Bey’e ‘abi’ diye hitap etse de aralarindaki iletisim ve iliskinin bunun iizerinde bir sey
oldugu goriilmektedir. Fakat ne Nazim Bey ne de Diinya bu toplumsal degerlerin direttigi
degerlerden otiirli buna iliskin bir sey sdylemezler. Yalniz filmin sonlarina dogru Nazim

Bey Diinya’ya eski kocast Halil’in ¢ok pisman oldugunu ve eski hatalarini
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tekrarlamayacagina dair s6z verdigini sdylediginde Diinya Nazim Bey’e ‘Yani simdi sen
bana diyorsun ki 6niinde iki yol var; ya pavyona gidersin ya da kocana donersin dyle mi?’
diye sorunca Nazim Bey gii¢liikle ‘Evet’ diye yanit verir. Bunun {izerine Diinya basini
Nazim Bey’in omzuna koyup aglayarak ‘Bir iigiincii yol yok mudur?’ diye sorar.

Aglamamak i¢in kendini zor tutan Nazim Bey bu soruya hicbir yanit vermez.

Bu iliskiye dair Nazim Bey ve Diinya’nin g¢evresindeki insanlarin farkli farkl
bakis acilar1 vardir. Nazim Bey’in yakin arkadas1 Takoz Atakan ‘Senin bu kadinda goziin
var m1? Ask mesk falan?’ diye sorunca Nazim ‘Sen ne bi¢cim konusuyorsun oyle?
Gencecik bir insan evime siginmis. Cocugu var istelik. Yakistyor mu sana bdyle seyler
diisiinmek?’ diye sinirlenince Takoz Atakan ‘Yakisiyor tabii; kadin giizel, sen bekarsin.
Ne olmus yani? Yas farkinin 6nemi yok ama bu kadin senin dengin degil. Olmaz yani. O
bir Berrin Hanim degil’ diyerek iliskilerini yas farki nedeniyle degil de Diinya’nin

profilinden &tiirii onaylamadigini ifade etmeye calisir.

Nazim Bey’in oglu da bu iliskiyi onaylamamaktadur. Igten i¢e Diinya’y1 babasimnin
malina konmaya c¢alisan bir firsatg1 olarak goriir. Bir giin Diinya’yla kisa bir siireline
babasinin evinde yalmz kaldiklar1 anda bunu bir ima yoluyla Diinya’ya sdyler. Bunun
tizerine Diinya Nazim Bey’in evini terk eder. Kiz1 Piraye ise babasina erkek arkadasiyla
tanismaya geleceklerini haber vermek i¢in ugradiginda kapida babasiyla vedalasirken

sessizce ‘Senin i¢in ¢ok geng baba. Cok geng’ der.

Diinya’nin eski kocas1 Halil ise Nazim Bey’le konusup Diinya’yla barismalar1 ig¢in
ondan yardim isterken ‘Ciinkii biliyorum bu kiz seni baba gibi seviyor ve sayiyor. Ne
dersen kabul eder’ der. Nazim Bey’in yiizii degisir, duyduklar1 ona rahatsizlik vermistir.

Halil birtakim s6zler verdikten sonra da Nazim Bey’e ‘Yap bir babalik’ der.

4.1.5 Yash karakterin i¢ go¢c baglaminda temsili

Nazim Bey uzun yillar Dogu’da goérev yapmis olmasma ragmen Istanbul’a
dondiigiinde sehre ve ¢evresine uyum saglamakta giicliik cekmez ve hemen adapte olur.
Uyum saglamakta zorlandig1 tek konu taksicilik yaparken adres bulma ve yollarla ilgili
yasayacagi sikintilardir. Arkadasi Takoz Atakan kendisine taksisinde birlikte ¢alismay1
teklif edince ‘Sagmalama. Ben 15 yildir istanbul’dan uzagim. E bu kadar zamanda bir
Istanbul kadar daha biiyiidii sehir. Ben hicbir yerini bilmiyorum ki’ deyince Takoz Atakan

‘Evladim kimse bilmiyor ki zaten’ diyerek onu rahatlatmaya c¢aligir. Bunun disinda Nazim

66



Bey’in 15 sene sonra Istanbul’a geri donmesinin ardindan yadirgadigi ya da uyum
saglamakta giicliik ¢ektigi herhangi bir sey goriilmez. Aksine sanki zaten yillardir orada
yasamaya devam ediyormus gibi Madam Agarni’nin kiraladig1 evine, mahallesine ve
cevresine kolayca uyum saglar. Bunun bir nedeni kismen yasadigi mahallenin biitiin
cocuklugunun ve gencliginin gectigi mahalle olmasi ve esnafin eski arkadaglari

olmasindan da kaynaklidir.

4.2 Pandora’nin Kutusu

Gorsel 2. Pandora’nin Kutusu Film Afisi

4.2.1 Filmin ozeti

Yesim Ustaoglu ve Sema Kaygusuz’un yazdigi ve Yesim Ustaoglu’nun yonettigi
2008 yapimi filmde ana karakter Nusret Teyze tahminen 80’lerinde kendi basina yasayan
bir kadindur. Ilerleyen yasi sebebiyle baslayan Alzheimer rahatsizlig1 nedeniyle bir giin
koytindeki daglarda kaybolur. Koyliilerin jandarmaya haber vermesinin ardindan
Istanbul’dan cagrilan gocuklariyla beraber arama ¢alismalarinda yashi kadin bulunur.
Nusret’in ¢ocuklar1 Nesrin, Giizin ve Mehmet annelerini Istanbul’a getirir. Uzunca bir
miiddet Nesrin annesiyle ilgilenir, Giizin ge¢misin 6fkesiyle annesiyle ¢ok da ilgilenmek
istemez, Mehmet ise diizenli bir hayati ve isi olmayan, virane bir yerde yasayarak hayatini
stirdiirmektedir. Bir siire sonra Nusret Teyzenin bakiminin iyice zorlagsmasinin ardindan
onu bir bakimevine yerlestirirler. Fakat buna i¢i elvermeyen torunu Murat anneannesini
bakimevinden alarak memleketteki evine gotiiriir. Yash kadinin bakimi bir siire sonra tek

basina ugrasan Murat’a da zor gelmeye baslamstir.
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4.1.2 Yash karakterin ozellikleri
4.1.2.1 Fiziksel ozellikler

Nusret Teyze tahminen 80’lerinde, yash bir kadindir. ilerleyen yas1 nedeniyle
saclar1 beyazlamis, yliziinde kirisikliklar olusmustur. Kisa boylu ve orta kilolu bir kadin
olan Nusret Teyze memleketindeki evinde gosterildigi sahnelerde basinda c¢emberi,
ayaginda orgii patikleriyle geleneksel giyimli biri olarak yansitilmistir. Nusret Teyze
cocuklar1 tarafindan Istanbul’a getirildiginde ise sehre daha uyum saglayacak bicimde
basinda bir esarp ve iizerinde uzun bir palto vardir. Nesrin annesini banyo yaptirdiktan
sonra kardesi Giizin’le gece mutfakta cay igtigi sahnede ‘Inanamadim banyoda ... Ne kil
kalmis ne bir sey. Biz de Oyle olacagiz’ diyerek yasli kadindaki fiziksel degisimden
bahseder.

Nusret teyze yliriirken kiiciik adimlarla yiiriir ve yavas hareket eder. Fakat bunlarin
disinda fiziksel olarak bakima muhtag¢ bir durumu bulunmamaktadir. Fiziksel herhangi
bir engeli bulunmadigi i¢in basina gelen kaybolma olaymdan 6nce kdydeki evinde tek
basina yasamini siirdiirmektedir. Anneleri kayboldugunda memlekete onu bulmaya gelen
kizlar1 mutfakta bir siirli kiglik hazirlik yapilmis kavanoz bulur. Temel yasam becerilerini
siirdiirebilen Nusret Teyzenin ilerleyen yasinin dogal bir sonucu olarak bazi1 duyularinda
sorun vardir. Ornegin birgok sahnede 6zellikle Nesrin’in annesi anlayabilsin diye
annesiyle tane tane ve yliksek sesle konustu goriilir ya da Nusret Teyzenin bir sey

okumasi ya da bir seye bakmasi gerektiginde gdzlerine iyice yaklagstirarak baktig1 goriiliir.

Fakat kendisine konulan Alzheimer teshisi ve epey ilerlemis durumda olan
hastaligt nedeniyle artik gilindelik islerini ve o6zbakimini eskisi gibi ya da hig
yapamayacag1 ogrenilir. Bununla ilgili Nusret Teyzenin hastaneye gotiiriildiigli sahnede
doktor ‘Alzheimer tipi demans. Her tiirlii zorluga kendinizi hazirlamaniz gerekir. Ornegin
anneniz eskiden oldugu gibi giinlilk yasam aktivitelerini kendi yerine getiremeyecek.
Banyosunu kendi yapamayabilir ya da tuvalet temizligini. Uygun kiyafetler bulup
giyemeyebilir. Tiim bunlar sizin yapmaniz gerekecek ya da tekrar tekrar 6gretmeniz
gerekecek’ seklinde kizlarina bilgi verir. Yasl kadinin bu hastaligi nedeniyle de diizenli
almasi gereken ilaglar bulunmaktadir. Giizin, annesini, kardesi Mehmet’e birakmaya
gittiginde yegenine birakirken ‘Ilaglarmi vereyim. Bak bunlar1 sakin unutma. Sunlari
sabah, aksam tok karnina; bunu da {i¢ saatte bir kullanacak tamam mi? Bak unutma’

diyerek bilgi verir. Bunun lizerine yegeni Murat ‘Ne var, n’oluyor, nesi var?’ diye sorunca
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‘Alzheimer. Her seyi unutuyor. Eskileri biraz hatirliyor ama. Dikkat et, gdziini iistiinden

ayirma’ deyip uyarida bulunur.

Filmin geri kalan1 boyunca 6zbakim becerilerindeki kdétiilesme disinda Nusret
Teyzenin diger fiziksel 6zelliklerinde herhangi bir degisim gozlenmez. Sadece torunuyla

koye geri dondiiglinde evinde yine yoresel kiyafetler giydigi goriliir.

4.1.2.2 Ruhsal ozellikler

Nusret Teyzenin dagda kaybolma olayinin ardindan kendisine konulan Alzheimer
teshisine kadar 6zyeterliligi olan bir birey oldugu goriiliir. Yash kadinin goriindiigi ilk
sahnede kadin elinde kuru meyve cuvaliyla evinin balkonuna ¢ikar ve yiiziinde bir
tebessiimle karsidaki daglarin manzarasina bakar. Buradan benlik algist olumlu ve
yasama sevinci olan biri oldugu goriiliir. Kendi kendine yaglanma siireciyle barisik olan
Nusret Teyze hem hastaliginin verdigi huysuzlukla hem de bakima ihtiyact olan birine
donlismesini kabullenemeyisiyle zaman zaman hir¢inlasmakta ve 6fke patlamalari

yasamaktadir.

Kendisine koyulan Alzheimer teshisine iliskin filmde hem s6zel hem de gorsel
bircok unsur yer almaktadir. Bunun yansitildig:r ilk sahne yasli kadinin daglarin
manzarasina tebessiimle bakarken birden yiiz ifadesinin degisip kafasinin karistigi,
elindeki meyveleri yere doktiigii sahnedir. Sonra da kizina annesinin kdyde, daglarda
kayboldugu haberi telefonla verilir. Normal sartlarda daglar onun kaybolacagi bir yer
degildir. Kiz1 Giizin ilerleyen sahnelerde °...Daglar1 avucunun igi gibi bilir o’ seklinde
ifade etmektedir. Kaybolma haberinin iizerine memlekete gelen kardesler annelerinin

anahtar1 kapinin iistiinde biraktigini goriir.

Istanbul’a gelip eve girdiklerinde annesinin ayagma terlik giydirmeye calisan
Nesrin annesinin kaldirmasini isaret ettigi ayagimi degil de diger ayagimi kaldirdigini
goriir. Fakat yasgh kadin dig diinyadan tamamiyla kopuk degildir. Oglunun ytiz ifadesini,

kiz1 Giizin’in telefonda kiminle konustugunu da bir yandan inceler.

Nusret Teyzenin hastaligiyla ilgili film boyunca en carpici sahne Istanbul’a
geldikleri ve eve yeni girdiklerinde birden kiyafetlerini indirip salonun ortasina ¢isini
yaptig1 sahnedir. Herkes once durumu saskinlikla karsilarken daha sonra Giizin ve
Mehmet kahkaha atar, Nesrin ise ‘Anne ne yapiyorsun?! Ne yaptin anne ya?!’ der ve

‘Glilmeyin siz de’ diye digerlerine tepki gosterir. O gece yash kadin yatagin tstiinde
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camdan disar1 izlerken Nesrin gelip ‘Hadi yatalim anne’ deyince yash kadin ‘Oyle mi?’
diye bos gozlerle soru sorar, Nesrin de ‘Oyle’ diyerek annesini yatirir ve iistiinii drter. Bu
hastalikla beraber iyice huysuzlasan yaslh kadin i¢in mutfakta gece yarisi sohbet eden kiz
kardesler arasinda gegen konusmada Giizin’in ‘Annem ¢ok garip olmus degil mi?’
sorusuna Nesrin i¢ ¢ekerek ‘Inanamadim banyoda. Ay nasil ¢irpiiyor, bagirtyor. Hig
elletmiyor kendini; soyamadim, yikayamadim. Ay eli boyle burasinda’ diyerek
govdesinin alt kismini elleriyle kapatarak yanit verir. Nusret teyzeye yemegini kizi kendi

eliyle yedirir ve yemeyi bitirdikten sonra ellerini siler.

Televizyonun yaninda torunun fotografini géren yasli kadin fotografi eline alarak
‘Bu kim?’ diye sorar. Kiz1 Nesrin de ‘Murat anne, Murat; torunun’ diye yanit verir.
Nesrin’le disart ¢iktiklar1 bir giinde Nesrin kaybolmasin diye siirekli annesinin elinden
tutar. Ayn1 giin Nesrin kisa siireligine annesinin yanindan ayrildiginda mahalledeki
cocuklar toplanip yaslt kadini ortalarina alarak yag satarim, bal satarim oyununu oynarlar,
yaslt kadin da ¢ocuksu davranislarla ve giilerek onlara eslik eder. Birka¢ kez evden

habersizce, tek basina ¢ikarak kaybolma tehlikesi atlatir.

Doktora gotiirdiikleri ve teshisin kondugu sahnede doktor 6zbakimiyla ilgili
yapmalar1 gerektigi seyleri sdylemesinin ardindan hastaligin ruhsal etkilerine iliskin
‘...Ara ara sinirliligi, huysuzlugu ve 6fke patlamalar1 olabilir. O gibi durumlarda onu
sakinlestirip hatta bir yandan da kendinizi de sakinlestirmeniz daha uygun olacaktir.
Ciinkii bilerek yaptig1 seyler degil, tamamen hastaligindan kaynakli seyler’ der. Nitekim
Nesrin’in yine annesine banyo yaptirdigi bir diger sahnede annesi kiyafetlerini ¢ikarirken
ve onu yikarken ona zorluk ¢ikarip aglar. Bagka bir sahnede Nesrin daha 6nce doktorun
tavsiye ettigi gibi 6zbakimla ilgili seyleri annesine tekrar 6gretmek istedigi i¢in onu bir
cocuk gibi karsisina alip banyoya gotiirerek klozeti gosterip ‘Anne ¢isin, kakan
geldiginde haliya degil, oturup buraya yapiyorsun diye 0gretmeye calisir. Hatta bunun
lizerine bu durumla basa cikilamayacagini diisiinen Giiliz, ablasina ‘Gel bir hastaneye
yatiralim Allah askina. Kadin1 zorlama’ der ama ablasi bunu reddeder. O sirada iki
kardesin arasinda miinakasa devam ederken yagl kadin birden ‘Yeteeer!” Eve gidecegim’

diye bagirir. Nesrin ‘Higbir yere gitmiyorsun’ deyince de birden onun yiiziine tokat atar.

Oglu Mehmet’in evinde yash kadin, oglu Mehmet ve torunu Murat’in bulundugu
sahnede yasli kadin torunu Murat’1 yine tanimaz ve torununa ‘Senin adin ne?’ diye sorar.

Torunu da giilerek ‘Murat, anneanne’ diye yanit verir. Ardindan Mehmet ‘ Anne adin1 sen
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koydun ya, babamin adin1 koydun’ diye hatirlatmaya calisir. O sirada yaslh kadinin kafasi
karisir ve ayaga kalkip ‘Ben gideyim, yol kapanir’ der. Mehmet ‘Anne kapanmaz yol,
daha var’ der ve ‘Ne bileyim anlamadim ki a* koyayimm babami m1 diisiiniiyor ne’ diye
sagirir. Ardindan Murat’in ‘Nasil 6ldii lan dedem?’ sorusuna Mehmet ‘Dagda 6ldii’
deyince yash kadin eskiye dair seyleri daha iyi hatirladig1 i¢in araya girerek ‘Dagda
Olmedi. Seni birakti, gitti’ der. Konugmanin sonunda da yine sinirlenip bardagi yere

firlatir.

Torunuyla gezdikleri sahnelerde deniz kenarinda torununa yine ‘Senin adin ne?’
diye sorar. Murat ‘Murat, anneanne’ diye cevap verir. Biraz sonra yasl kadin kiyafetlerini
indirmeye c¢alisinca torunu ‘Ne yapiyorsun anneanne’ diye sasirinca ‘Cisim var’ diye
cevap verir. Murat da ‘Burada olur mu? Gel ben seni bir yere gotiireyim’ diye oradan
uzaklastirir. Vapura bindikleri sahnede yaslh kadin torununu yine unutup ‘Senin kimsen
yok mu?’ diye sorar. Murat da ‘Yok’ diye yanitlayarak giiliimser. Bankta oturduklari
sahnede yaslh kadin ‘Kim getirdi buraya?’ diye sorar. Murat da ‘Cocuklarin’ diye yanit
verir. Kadin bunun {izerine tekrar ‘Kim?’ diye sorar. Murat da ‘Annemler iste’ diye
yanitlar. Yagh kadin ‘Hatirlamiyorum’ deyince de ‘Hatirlama, bos ver; daha iyi’ der.
Yemek yedikleri sahnede Murat anneannesinin tuzu ekmek arasina degil iistiine dokiistinii
saskinlikla izler. Sonrasinda yash kadin kendi ekmegini unutup torunun 6niindeki ekmegi
alip yemeye baslar. Cocuklar1 filmin sonunda bakimi git gide zorlasan annelerini bir

bakimevine yatirmaya karar verir.

4.1.2.3 Sosyodemografik ozellikler

Film boyunca Nusret Teyzenin egitim durumuna, maddi gelirine ve Onceki
hayatindaki meslegine dair herhangi net bir bilgi verilmemektedir. Fakat kilik
kiyafetinden, davranis ve konugma bi¢giminden, yasam tarzindan yola ¢ikarak orta diizey
bir tahsilinin bulundugu, gecimini saglayacak bir maas ya da gelirinin oldugu ve biiyiik
ihtimalle ev hanim1 oldugu tahmin edilmektedir. Yaslilik doneminde de herhangi bir iste

aktif olarak ¢aligmayip sadece kendisine bakmaktadir.

4.1.3 Sosyal iliskiler
4.1.3.1 Ailevi iliskiler

Nusret Teyzenin ¢evresiyle olan sosyal iliskiler ele alindiginda film boyunca aile
fertlerinin disinda kimseyle bir temas1 goriilmemesine ragmen ¢evresi tarafindan sevilen,

deger goren biri oldugu anlagilmaktadir. Ciinkii yash kadin kdyde biraz izole bir bolgede
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yasamasina ragmen koyliiller onun kayboldugunu fark etmis ve jandarmayla birlikte

cocuklar dahil kdy halkindan birgok kisi arama ve kurtarma calismalarina katilmistir.

Ailevi iligkiler bakimindan ise durum daha karisiktir. Nusret Teyzenin kocasi
kendisini bagka kadin i¢in terk etmistir. Mehmet kiiciik oldugu i¢in kendisine babasini
daglarda oldiigii soylenmistir. Memlekete annelerine bulmaya giderken {i¢ kardesin

arasinda gegen konusma su sekildedir

Glizin: Onun gercekten kaybolduguna inanmiyorum. Dikkat cekmeye ¢alisiyor. Daglari

avcunun i¢i gibi bilir o.

Nesrin: Laf m1 simdi senin soyledigin?

Mehmet: Sen kimden bahsediyorsun?

Glizin: Annemden.

Nesrin: Bu ne acimasizlik ya!

Glizin ‘Ben miyim acimasiz olan? Bana neler yaptigini ne ¢abuk unuttun?’
Nesrin: Sen de ¢ok inat¢rydin.

Glizin: Yine beni sucluyorsun. Bacak kadar ¢ocuktum ben o zaman.
Nesrin: S6z dinleseydin o zaman biraz.

Giizin: Ben sen degilim.

Nesrin: Annemin neler ¢ektigini bilmiyormus gibi konusma.

Giizin: Neler ¢ekmis? Babamui bile kagirdi.

Mehmet: Sagmalama, babam dagda kayboldu.

Giizin: Hadi canim. Annemin hismindan kagti.

Mehmet: Ne diyor bu be?!

Nesrin: Babam annemi kdye getirdi. Sonra da birakt1 kagti, der.

Bu konusma aile fertleri arasindaki iligkiler bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
Konusmadan ilk olarak Nusret Teyzenin kocasi kendisini terk edince ii¢ ¢cocugunu tek

basina biiyiitmek zorunda kaldig1 anlagilmaktadir. Fakat biiyiitiirken ¢ocuklariin hem
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yaslar1 hem de kisilikleri nedeniyle onlari farkli bigimde yetistirmeye calistigt
anlasilmaktadir. Nesrin en biiyiikleri ve i¢lerinde daha olgun olani oldugu i¢in daha sakin
bir ¢ocukluk gecirdigi ve yetiskin haliyle de annesine hak verdigi goriilmektedir. Giizin
ise hem kiiciik bir cocuk olmasi hem de inat¢1 olmasi sebebiyle annesinden kotii muamele
gordiigiini iddia ettigi bir ¢ocukluk gecirmistir. Mehmet ise babasinin evi terk ettigi
donem c¢ok kiiclik oldugu i¢in kendisine babasinin dagda 6ldiigline dair yalan sdylenmis
ve o giine kadar da bu bilgi kendisinden gizlenmistir. Tiim bunlardan yola c¢ikarak esi
tarafindan terk edilen Nusret Hanimin ii¢ ¢ocugunu tek basina biiyiitme kaygisi ve
cabastyla sert, otoriter bir tavir takinmak zorunda oldugu, zaman zaman da bazi seyleri
gizlemek durumda kaldigi anlasilmaktadir. Tiim bunlar ¢ocuklar {izerinde birtakim
etkiler birakmig; Nesrin asir1 kontrolcii, Giizin asi ve ona deger vermeyen insanlara
cekilen ve ilgi duyan, Mehmet ise basina buyruk, hayata tutunamamais birisi olmustur.
Nesrin disinda ¢ocuklarinin yasli anneleri Nusret Teyzeyle iletisimleri kopuktur ve

bakiminda yer almak konusunda ¢ok da goniillii degillerdir.

Memlekete annelerini bulmaya giderken yolda kaldiklarinda Nesrin beklemek
icin gittikleri kamyoncu lokantasindaki kisa sacli, erkeksi tavirlar1 ve goriiniimii olan,
cevresindeki erkeklere ‘Gardas, helal kogum’ gibi hitap eden garson kadini gozleriyle
isaret ederek ‘Babam boyle bir kadina kact: iste” der. Ama buna ragmen yash kadinin
evinin duvarinda hala kocasina ait bir paltonun ve gdmlegin duvarda asil1 oldugu goriiliir.
Nesrin annesine karst daha sevgi doludur. Evin i¢inde gezinirken ‘Ah annecim ah’ diye
i¢ ceker. Buldugu tesbihi Gilizin’e gosterir. Glizin tesbihe doniip bakmazken Nesrin
‘N’olur bagina bir sey gelmesin’ der fakat Giizin bunun duymamus gibi ‘Su evden bir tiirlii
kurtulamiyoruz’ der. Fakat daha sonra annesi bulunduktan sonra Giizin digerleri icerde
doktoru dinlerken disar1 ¢ikip sessizce aglar. Bundan sonra da annesine karsi daha

merhametli bir tavir sergiler.

Nesrin annesine karsi daha anlayisli ve daha sefkatlidir. Onca zorluguna ve
huysuzluguna ragmen Nusret Teyzenin bakiminin en ¢ok Nesrin tarafindan tistlenildigi
goriiliir. Kendisinde kalmadigi zaman da Giizin’i arayip yoklayip bilgi almak

istemektedir.

Glizin’in annesiyle iligkisi kotiidiir. Giizin annesine hastalig1 nedeniyle sefkat
duysa da gecmiste yasananlardan o6tiirii de hala 6tkeli oldugu goriilmektedir. Bir yandan

annesinin yanaklarini oksayip onu kaybetme tehlikesi atlattiginda kollarini agip sarilirken
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bir yandan da karsisina alip ‘Beni su kadar sevdin mi hep merak ettim. Su haline bak,
bombossun. Isin tuhaf tarafi simdi ben de dyleyim. Simdi ikimiz de ayniy1z’ diye hesap

sorup Ofkesini kusar.

Mehmet’in annesiyle iligkisi ise daha tarafsiz ama ayni zamanda daha kopuktur.
Annesini sever fakat bakimini listlenmeye iligkin verilmedik¢e sorumluluk almaz. Nusret
Teyze ise oglunu babasina benzetmektedir. Bu da Mehmet’in yegenine babasinin dagda
Oldiiglinii  sOyledigi sahnede annesiyle arasinda gecen diyalogda su sekilde

anlasilmaktadir.

Mehmet: Dagda 6ldii.

Nusret Teyze: Dagda 6lmedi. Seni birakti, gitti. Hep bildigini yasadi. Sen de.
Mehmet: Ben kimseyi birakip gitmedi anne.

Nusret Teyze: Arkani dondiikten sonra bana, hayata; ne fark eder.

Filmdeki carpict sahnelerden biri de kizlarimin Nusret Teyzeyi bakim evine
birakmaya gotiirdiikleri zaman yasanir. Nusret Teyze basina gelen seyin farkindadir ve
her ne kadar buna kizsa da Nesrin’e ‘Herkes sana yapissin istiyorsun’ diyerek elestiride

bulunur ve Giizin’e de ‘Bana benzeme. i¢ini a¢’ diye nasihatte bulunur.

4.1.3.2 Toplumsal iliskiler

Filmde Nusret Teyzenin kendisini dagda kayboldugunda kurtaran jandarma ve
kdy halki, kiziyla disart ¢iktiginda onu ortalarina alarak oyun oynayan c¢ocuklar ve onu
muayene eden doktorlar disinda temasinin ya da dogrudan iletisimin oldugu kimse

goriilmemektedir.

4.1.4 Kiiltiirel degerler

Filmde yash karakterin temsiline kiiltiirel degerler agisindan bakildiginda Giizin
ve Mehmet disinda diger karakterlerin ailenin biiyiigline, yasliya saygi duyulmasina
iliskin kiiltiirel kodlar bulundugunu goriiriiz. Nusret Teyze torunun fotografini eline alip
kim oldugunu sorup torunu oldugunu 6grendiginde ‘Niye...’ diyerek eliyle el 6pme isareti
yapip elini 6pmeye gelmedigini sorar. Nesrin de gidip getirecegini, elini Opecegini sdyler.
Yani Nusret Teyze ailenin biiyligli olarak digerlerinin ona saygi gostermesini

beklemektedir.
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Nesrin’de de aile biiytigiine iligkin kiiltiirel kodlar bulunmaktadir. Bir giin annesini
banyoya gotiiriip klozeti kullanmay1 6gretirken Giizin’in ‘Gel bir hastaneye yatiralim.
Allah askina kadin1 zorlama’ demesi tlizerine Nesrin ‘Sagmalama, ne hastanesi ya. Bir
annelerine bile bakamadi diyecekler’ diye tepki gosterir. Nesrin de toplumun aile
biiyliklerine saygi gosterilip cocuklar tarafindan bakimlarmin iistlenilmesi gerektigini
kabul ettigini diislinip aksi bir durumda toplum tarafindan yargilanip kinanacagini

diistinmektedir.

Murat da her ne kadar sorunlu bir geng olsa da filmde gegen iki sahneden aslinda
onun kiiltiirel degerlere bagli oldugu anlagilmaktadir. Birinci olarak bunu Murat, dayist
Mehmet ve anneannesinin {i¢iiniin oturdugu sahnede Murat sigara yakmak ister fakat
anneannesinin orada olmasindan da ¢ekinerek dayisina doniip ‘Harbiden kizmaz degil
mi?’ diye soru sorar. Dayis1 ‘Kizmaz o ya’ deyince yine de emin olamayip ‘Ben bunu
yakiyorum baya’ diye tekrar sorar, dayis1 ‘Yak yak’ deyince sigarasini yakar. Murat ne
kadar uyumsuz bir gen¢ olsa da biiyliklerinin yaninda sigara icilmeyecegini ve
anneannesinin bunu hos karsilamayacagini diisiiniip st iiste soru sorarak emin olmaya
calisir. Diger Ornek ise Murat’in anneannesini bakim evinden alip memlekete
gotiirmesidir. Her ne kadar kiiltiirel ve ailevi degerleri onemsemiyor goéziikse de
anneannesinin bir bakim evine kapatilmasin1 kabullenemez ve onu alip memleketteki
evine gotiiriir. Aslinda icten ice aile biiyligline saygi duyulmasi, bakimimin ¢ocuklari
tarafindan {istlenilmesi ve aile biiyligiiniin ait oldugu topraktan koparilmamasi, gerekirse

evlatlarinin onun yanina gitmesini diisiindiigli anlagilmaktadir.

4.1.5 Yash karakterin i¢ go¢c baglaminda temsili

Filmde Nusret Teyze Alzheimer hastaligi nedeniyle ¢ocuklar tarafindan zorunlu
olarak go¢ etmistir ¢iinkii artik eskiden oldugu gibi 6zbakiminmi kendi kendine
saglayamayacak durumdadir ve hastalik ilerledikge durum daha da kotiilesecektir.
Cocuklarmin diizeni iyi ya da kotii bir sekilde Istanbul’da oldugu i¢in Nusret Teyze
Istanbul’a gd¢ etmek zorundadir. Nesrin evlidir ve esi ve iiniversite cagindaki cocuguyla
birlikte yagamaktadir, Giizin bir gazetede calismaktadir, Mehmet’in isi gilicii olmasa da
hem diizeni Istanbul’dadir hem de annesinin bakimimi iistlenecek durumda ve yapida
degildir.

Nusret Teyzenin hastalanmasinin sebebi gé¢ etmesi olmamasina ragmen dagda

kaybolup bulunmasinin ardindan ¢ocuklari tarafindan Istanbul’a getirildiginde seyircide
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sanki yillar sonrast gosteriliyor hissi verir ¢linkii kayboldugu giine kadar hayatini kendi
kendine idame ettiren Nusret Teyze Istanbul’a geldiginde hastalig1 birden ¢ok ilerlemis
vaziyette goriliir. Cevresine karsi ilgisiz hale gelmistir, ¢cok fazla konusmamaktadir ve
torunu Murat’1 tanimamaktadir. Nusret Teyzenin filmde bu zorunlu go¢ durumundan
etkilenip etkilenmedigi ya da ne derece etkilendigi gozlenmemektedir ¢ilinkii akli dengesi
artik yerinde olmadigi icin bu siireci nasil yasadig1 anlasilmamaktadir. Fakat ¢evresinde
bircok seye karsi duyarsiz ve sorumsuz olan torunu Murat anneannesinin memleketine
donme istegi ya da evini 6zlemesi gibi higbir seyi konugmamalar1 ve bilmemesine ragmen
anneannesinin memlekette kendi evinde, kendi diizeninde daha mutlu oldugunu

varsayarak anneannesini bakimevinden alip memlekete, koytine gotiiriir.

4.3 Giinesi Gordiim

(GUNESI ¢ ,ORDUM

Gorsel 3. Giinesi Gordiim Film Afisi

4.3.1 Filmin ozeti

Mahsun Kirmizigiil’iin yazdigi ve yonettigi 2009 yapimi filmde Dogu’da
yasamlarmi siirdiiren genis bir aile terér nedeniyle, askeri kararla kdylerinin
bosaltilmasinin ardindan memleketlerinden ayrilir. Ailenin bir kismui Istanbul’a gog
ederken bir kism1 da yasadisi yollarla yurtdisina, Norveg’e goc¢ eder. Norveg’e taginan
aile fertleri bir sekilde burada tutunmay basarirken Istanbul’a go¢ eden aile baslarmdan
gecen kotii olaylarin ve verdikleri kayiplarin ardindan tutunamadiklari Istanbul’dan
koylerine geri doner. Filmde yansitilan kalabalik ailede aile biiytikleri yash fertler de
bulunmaktadir. Ailenin en biiyiigii Haydar Dede, Haydar Dede’den yasg¢a daha kiigiik olan
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erkek kardesi Davut ve Davut’un esi Giilistan filmin afisinde de yer alan yash
karakterlerdir. Davut ve Giilistan kd&ylerinin bosaltilmasinin ardindan yurtdisina,
Norveg’e go¢ etmeleri nedeniyle calismaya dahil edilmezken ailesiyle beraber Istanbul’a

g6¢ eden Haydar Dede arastirmanin konusudur.

4.3.2 Yash karakterin ozellikleri
4.3.2.1 Fiziksel ozellikler

Haydar Dede tahminen 70’li yaslarinda ortalamanin iizerinde bir boya sahip, hafif
kilolu ve ilerleyen yasi nedeniyle saglar1 ve sakallar1 beyazlamis, yiiziinde kirisikliklar ve
derin cizgiler olan bir karakterdir. Haydar Dede gorme engellidir fakat bu engelin
dogustan m1 ya da sonradan m1 oldugu filmde belirtilmemektedir. Hem goérme engeli hem
de ilerleyen yasindan 6&tiirii ayaklarinin pek fazla tutmamasi sebebiyle siirekli baston
tasimaktadir. Bilmedigi alanlarda bilhassa evin disinda dolasirken cocuklar1 ya da
torunlar1 koluna girerek Haydar Dede’ye eslik etmektedir. Istanbul’a go¢ ettikten sonraki
yeni evlerinde ¢evresine heniiz alisyan Haydar Dede torunlarindan birine ‘Elimi tut kizim’
diyerek kendine refakat etmesini ister. Kiiciik kiz da ‘Gel dede’ diyerek ona yardime olur.
Davut Amcay1 ugurladiktan sonra evlerine dondiikleri sahnede de Ramo ‘Gel baba’
diyerek babasinin koluna girip onu eve ¢ikarir. Ramo, Mamo ve Haydar Dedenin iigiiniin
evden ciktiklar1 sahnede Ramo ve Mamo babalarini ortalarina alarak ona eglik eder.
Bunlarin disinda Haydar Dedenin bilinen baska bir engeli, fiziksel veya kronik bir
rahatsizlig1 ya da bunlar i¢in aldig: ilaglar olup olmadigr bilinmemektedir. Bunun yan
sira Haydar Dedenin kolayca yoruldugu, birka¢ sahnede de giindiiz vakti oturdugu yerden
ya da uzanarak uyuyakaldigi goriiliir. Cocuklarin kardeslerini yikamak i¢in ¢amasir
makinesine koyduklar1 sahnede de Haydar Dedenin yer minderinde uzanarak uyudugu

goriliir.

Giyim tarz1 olarak kdylerinde pusi, salvar gibi geleneksel kiyafetler giyen Haydar
Dedenin Istanbul’a tagindiktan sonra sehre kismen uyum saglayip normal kesim pantolon

ve Orgli takke giydigi goriiliir.

4.3.2.2 Ruhsal ozellikler

Filmde Haydar Dedenin yashilikla ilgili tutumunun ¢evresindeki aile fertlerinde de
oldugu gibi bu durumu olagan karsilamak yoniinde oldugu goriiliir. Fakat 6zyeterlilik
anlaminda Haydar Dede kendi kendine hayatini idame ettirebilen biri degildir.

Kendisinde bu alginin olusumuna neden olan durum temelde goérme engeli olsa da
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ilerleyen yas1 da bu yonde algisint kuvvetlendirmistir. Haydar Dedenin hem
davraniglariyla hem de sozel olarak buna vurgu yaptigi sahnelerden en c¢arpicisi
Ramo’nun besinci ¢ocugunun da kiz dogmasina sinirlenip kuma alacagini séylemesi
tizerine Haydar Dedenin ‘Bak oglum davara, bize hep gelinim bakti. Benim hatirim i¢in

bir daha yapin’ diyerek tekrar ¢cocuk yapmalarini 6giitledigi sahnedir.

Her ne kadar aile biiyligii olup ¢ogu zaman karar mercii olarak goriilse de Haydar
Dede otoriter olmayan, yumusak basli, torunlarina ve evlatlarina kars1 sefkatli biridir.
Cocuklarina yapmalar1 gereken seyleri sdylerken bile bunu yumusak bir bigimde ifade

eder. Otoriter, sert gorliniislii aile reisi olmaktan uzak bir karakter sergiler.

Filmde ailenin Istanbul’a gd¢ etmesiyle gerceklesen oOnemli dramatik
degisimlerden biri Haydar Dedenin ruhsal durumudur. Haydar Dede kdylerinde ailenin
biiyiigii ve son sozii sdyleyen karar mercii ve otorite sahibi biriyken Istanbul’da ¢aresiz,
problem ¢6zme becerisinden uzaklasmis, daha duygusal, zaman zaman aglayan, kendisini

ailesinin sirtinda bir kambur olarak gdren bir adama doniligmiistiir.

4.3.2.3 Sosyodemografik ozellikler
Film boyunca Haydar Dedenin egitim diizeyine, gelir durumu ve Onceki

hayatindaki meslegine iliskin herhangi bir bilgi gegmemektedir. Ramo ve Mamo’nun
kazaya tavuk ve peynir satmaya gidip dondiikleri sahneden ailenin hayvancilikla ugrastigi
anlasilmaktadir. Fakat gorme engeli, bulunduklar1 koy ve kdydeki imkanlar ve konusma
ve davranig bigimlerinden yola ¢ikarak Haydar Dedenin egitimsiz oldugu ve gencken
engeli nedeniyle ¢alismadig1 ya da galistiysa tipki ¢ocuklart gibi hayvancilik yaptig

tahmin edilmektedir

4.3.3 Sosyal iliskiler
4.3.3.1 Ailevi iliskiler

Filmde &zellikle Istanbul’a géciin dncesindeki boliimde sikga Haydar Dedenin
ailenin biiyligli olmasi nedeniyle ogullar1 ve torunlar1 tarafindan sayg: duyuldugunu, karar
mekanizmasinin son halkasi olarak goriildiigii, s6ziinden ¢ikilmayan bir figiir olduguna
dair sahnelere yer verilmistir. Hayatin akisi ve ailenin ¢alisma isleyisinde aktif bir rol
almamasina ve otoriter bir figiir olmamasina ragmen aile fertleri Haydar Dedeye sonsuz

saygt duymaktadir.
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Filmin ilk sahnesinde Ramo’yla Mamo’nun kazaya tavuk, peynir satmaya
gitmelerinin ardindan askerler tarafindan terdrist sanilip vurulma tehlikesi
atlatmalarindan sonra amcalar1 Davut’la soluk soluga konusurlarken Haydar Dede
konusulan konudan habersiz araya girerek ‘Ramo oglum karin doguruyor. Insallah
istedigin olur’ der. Burada Haydar Dedenin evin erkeklerinin is yapma mekanizmalarinin
icerisinde yer almadig1 ve daha ¢ok kadinlarin sik vakit gecirdigi ev ¢evresinde bulunarak

dogum gibi evde ger¢eklesen gelismelerden daha haberdar oldugu gortiliir.

Karar verme noktasinda ise aile fertlerinin sdziinden ¢ikmadig1 Haydar Dedenin
onlarla 1liml iletisim kurdugu, kararlarin1 yapmalar1 konusunda onlara kars: ikna edici

bir iislup sergiledigi goriiniir. Ramo’nun son dogan ¢ocugu da kiz olunca sinirlenir.
Ramo: Baba hadi hazirlan kar1 istemeye gidecegiz.

Haydar Dede: Tovbe tovbe yapma oglum yapma, diye sizlanir ama direnmez, koluna

giren ogluyla yiiriimeye baslar.

Ramo: Bu sefer de kiz olursa evlenecegim dedim mi demedim mi?
Kerim: Evet dedin, ben duydum.

Haydar Dede: Ben duymadim.

Ramo: Baba senin gozlerin gérmiiyor ama kulaklarin da m1 sagir? diye kizar. Ardindan
Haydar Dede ‘Bak oglum davara, bize hep gelinim bakti. Benim hatirim i¢in bir daha
yapmn’ diyerek oglunu kuma almamasi ve tekrar erkek ¢ocuk yapmayi denemesi

konusunda ikna eder.

Fakat daha 6nemli ve daha ciddi kararlarda Haydar Dedenin aile iiyelerine, hatta
askeri yetkililere dahi daha sert ve inat¢1 bir iislup kullandig: goriiliir. Bu yetki ve iislubun
da aile tiyeleri tarafindan sorgusuz kabul gordiigli goriiliir. Komutan Davut’a dagdaki

oglunun evine donmesini 6giitlerken;

Davut: Kim istemez evlatlar1 yaninda olsun komutan?

Komutan: Bize yardimci olmaniz lazim. Bakin Kerim gitti. Sizde bir gelisme var m1?
Davut: Valla Haydar Abim ne zaman karar verirse o zaman gidecegiz, demesi,

Askeri aragta komutan ve tegmenin arasinda gegen konusmada
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Tegmenin ‘Komutanim Haydar Bey biraz inatci, gitmemekte direniyor. O gitmezse

hicbiri gitmeyecek’ demesi ve kdy kahvesinde gecen sahnede,
Komutan: Karar verdiniz mi? Ne zaman gidiyorsunuz?

Haydar: Daha evvelce dedim, benim gidecek baska yerim yoktur.
Ramo: Baba biz de istanbul’a gidelim. Gel, inat etme.

Haydar Dede: Siz nereye isterseniz gidin. Benim bu kdyden ancak 6liim ¢ikar demesi bu

durumu gosteren sahnelerdir.

4.3.3.2 Toplumsal iliskiler

Filmde kdyiin bosaltilmasi yoniinde alinan kararin ardindan kdyde tek tiik insan
kalmistir. Kdylerinden ayrilmalarindan 6nce Haydar Dedenin ailesi disinda iletigim
kurdugu ve temasta bulundugu kisiler bir tek askerlerdir. Askerler Haydar Dedeye aile
biiyligli olmasi, Haydar Dede de askerlere devlet yetkilisi olmalar1 sebebiyle karsilikli
saygt duymaktadirlar. Aralarinda her iki tarafin da birbirine olumlu ve 1limh
yaklagimlarinin oldugu bir iletisim sz konusudur. Istanbul’a gdctiikten sonraki siirecte

Haydar Dedenin aile iiyeleri disinda baska hi¢ kimseyle temas1 olmamustir.

4.3.4 Kiiltiirel degerler

Film ozellikle bulundugu cografya nedeniyle bir¢cok kiiltiirel kod
barmndirmaktadir. Aile {iyelerinin tehlikeye ragmen aile biiytigiiniin séziinden ¢ikmayip
koylerinde yasamaya devam etmesi ve kdyden ayrilmak i¢in onun onayimi beklemesi
ataya itaat kiiltiirliniin bir gostergesidir. Komutanin yasanan bir ¢catismanin ertesi giinii
aileye teroristleri goriip goérmediklerini sordugu sahnede ailenin en biiyiikleri Haydar
Dedenin ve kardesi Davut’un en 6nde, cocuklarm arkada durmalari; Istanbul’da bir
tahta divan ve yer minderleri bulunan evde Haydar Dedenin her zaman bu divanin
iistiinde, yerde oturan digerlerinden daha yiiksek hizada oturmasi; aile liyelerinin evin bag
kosesini olan bu divani hep 6nce Haydar Dede’ye ardindan da kardesi Davut’a vermesi,
diger aile iiyeleri adamlarin, kadinlarin ve ¢ocuklarin yer minderlerinde oturmasi; Haydar
Dedenin geceleri de bu divanda yatmasi ve yetistirme yurdu gorevlileri ¢ocuklar1 almaya
geldiginde Ramo’nun ¢ocuklarina ‘Hadi dedenizin elini 6pilin’ demesi, ¢ocuklarin sirayla

dedelerinin elini 6pmesi bu sayginin gostergesidir.
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Filmde gelenek goreneklerin yanmi sira Haydar Dedenin inanghi biri oldugu
goriilmektedir. Gece terdristlerin disarida gatistigi sahnede Haydar Dede kelime-i sehadet
getirmektedir. Cocuklarin kardeslerini yikamak i¢in c¢amasir makinesine koyup
calistirdiklar1 sahnede sese uyandiginda ise ‘Bismillah, n’oluyor ¢ocuklar, makineyi niye

calistirdiniz?’ diye uyandigi goriiliir.

4.3.5 Yash karakterin i¢c go¢ baglaminda temsili

Filmde Istanbul’a go¢ etmelerinin ardindan her karakter ayri ayri bu i¢ gdcten
etkilenmistir. Kimi kdyde bastirdigi cinsel tercihini yasamak konusunda, kimisi katil olup
hapse girerek, kimi yetistirme yurduna giderek kimi de hayatin1 kaybederek bu i¢ goc
siirecinden etkilenmistir. Haydar Dedenin bu gog siirecinden etkilenmesi digerlerininki
kadar dramatik bi¢imde olmasa da kendi igerisinde siddetli bir deneyimdir. Go¢ siireci
Haydar Dede i¢in yeni yer, yeni yasam bi¢iminin diginda otorite kaybi, ailedeki
konumunun degigmesi, yetersizlik ve sucluluk duygular gibi birgok seyi deneyimledigi
bir siire¢ olmustur. Cikan ¢atismada Davut’un dagdaki oglu Serhat’in 8lmesi ve Istanbul’a
gbc etmeye karar verildigi andan itibaren Haydar Dededeki degisiklik goriilmeye
baslamaktadir. Daha dnce komutana ‘Abim ne zaman derse o zaman Istanbul’a gideriz
diyen kardesi Davut Norveg’e akrabasinin yanina gitme kararinda abisinin fikrini ve
rizasmi sormamigtir. Onceleri komutana ‘Benim gidecek baska yerim yoktur. Benim
buradan ancak oliim ¢ikar’ diye kafa tutan inat¢i bir aile reisinin yerini kaygili, ne
yapacagint bilemez, basina geleceklerden tedirgin yasli bir adam almistir. Kdyden
ayrilma kararmin ardindan Haydar Dedenin c¢aresiz ve tedirgin bir bicimde sordugu
‘Istanbul’da ne yapariz ne ederiz? sorusunu kardesi Davut: Dedim ya agabey Istanbul’da

arkadagim Cuma bize yardim edecek’ diye cevaplayip abisini yatistirmaya calisir.

Istanbul’a tasinmalariin ardindan Haydar Dedenin ev tutmak, eve ¢amasir
makinesi almak gibi kiiclik ya da biiyiik hi¢bir karar verme siirecinde yer almadig:
goriiliir. Haydar Dede eve bakip evi tuttuklar1 sahnede yoktur. Karar1 yegenlerinin de
onayimi alarak kardesi Davut verir. Kado’yu bir travestiyle sokakta konusurken géren
Mamo onu ddviip odaya kilitledikten sonra ‘Kado bir daha bu odadan disar1 ¢ikmayacak.
Kar1 gibi adamlarla yakaladim disarda. Beni katil edecek sonunda’ diye bagirip

cagirdiginda Haydar Dede yalnizca ‘Ben bu oglan1 anlamadim’ demekle yetinir.

Bunlarin yani sira Haydar Dede go¢ etmelerinin ardindan caresiz ve yetersiz

hisseden birine doniigsmiistiir. Ogullarindan Kado evden kagtiginda Haydar Dede diger
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cocuklarina ¢aresiz bir bi¢imde ‘Oglum Cuma’ya gidin, bize yardim etsin. Karakola
gidin, bir sey yapin’ der. Birka¢ giin sonra hala bulunamadiginda da yine ‘Oglum bu
karakola gene bakin gene bakin’ der. Ayni ¢aresizligi anneleri Havar ameliyat olmak i¢in
hastaneye yatan c¢ocuklar evde siirekli agladiklarinda Haydar Dedenin ‘Bu ¢ocuklar
durmuyor oglum. Agliyorlar, hep agliyorlar’ dedigi, bebegin 6liimiiniin ardindan evde
otururlarken ‘Cocuklar ne yapti gérmedim gormedim gormedim. Bu ne tufandir geldi
basimiza? Kag¢ kere dedim beni gotiirmeyin, beni gotiirmeyin’ diye aglayip kendini
sucladigi sahnelerde de goriilmektedir. Hastaneye Havar’1 ziyarete gittiklerinde Haydar
Dede cocuklarina ‘Ramo siz gidin isiniz giiclinliz vardir’ der. Bunun ardindan seyircide
‘...gelinime ben bakarim’ ya da ‘... gelinimi ben beklerim’ gibi bir climle beklentisi
olussa da Haydar Dede ciimleyi burada bitirir ¢iinkii bunu yapabilecek giicii ve yeterliligi

yoktur.

4.4 Son Istasyon

j LevomERe

WHE Dy S

Géorsel 4. Son Istasyon Film Afisi

4.4.1 Filmin ozeti

Ogulcan Kirca’nin yazdigr ve yonettigi 2010 yapimi film; senelerce Devlet
Demiryollarinda makinist olarak gorev yapmis Ruhi Bey’in hikayesini anlatir. Ruhi
Bey’in tek dilegi emekli olunca ailesiyle memlekete doniip emekli ikramiyesiyle ¢atisi
akmayan bir ev satin alip geri kalan Omriinii bahgesiyle ilgilenerek sakin bir sekilde
stirdiirmektir. Fakat ¢ocuklarimin basina a¢tii sorunlar yiiziinden hayalini

gerceklestiremeyip onlarin ardindan annesi Hacer’i ve karisii Nilgiin’ii de alarak
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Istanbul’a gider. Fakat ne kiz1 Esra’nin yaninda ne de kiiciik oglu Turgay’in yaninda kalr.
Biiyiik oglu Onder ise bir kanun kacagidir. Ruhi Bey careyi baslarmi sokacak eski bir
daireye yerlesip seyyar saticilik yapmakta bulur.

4.4.2 Yash karakterin ozellikleri
4.4.2.1 Fiziksel ozellikler

Filmde Ruhi Bey’in annesini canlandiran karakter 70’li yaslarinda uzun, zay1f bir
kadin olan Hacer Hanim’dir. Hacer Hanim yaslanmanin verdigi degisiklikle saglari
beyazlamis, yliziinde kirisiklar olan ve giinlerini cam kenarinda oturarak geciren, hareket
etmesi gerektiginde de yavas adimlarla hareket eden bir kadindir. Giindelik ev islerini
gelini Nilgiin yaptig1 i¢in ev isleriyle ilgili bir sorumlulugu da bulunmamaktadir. Fakat
0zbakim ihtiyaglarini kendi karsilar. Film boyunca Hacer Hanim’1in gozlenen fiziksel tek
rahatsizlig1 bacaklariyla ilgilidir. Hacer Hanim evin i¢inde dahi hareket ederken bastonla
ve aksayarak, yavas adimlarla yiiri. Bunun yani sira Hacer Hanim romatizmadan
mustariptir. Istanbul’a tasindiklarinda torunu Esra’nin evinde otururlarken ‘Benim
dizlerim yagmur yagdiginda agrirdi sadece. Simdi burada her giin agriyor. Buranin havasi

hi¢ yaramadi bana. Rutubetli’ der.

Giyim tarz1 olarak evde beyaz bas ortiisii, uzun basma elbise ve orgii yelek gibi
daha geleneksel kiyafetler giyen Hacer Hanim disarida ve 6zel etkinliklerde ise bunlara
uygun bi¢imde giyinir. Atatiirk’iin Usak’a gelisinin 86. Y1linin kutlandig: etkinlikte Hacer
Hanim’m modern bir elbise giydigi ve bas oOrtiisiinii ¢ikarip esarbim1 omuzlarina sal

seklinde astig1 goriiliir.

4.4.2.2 Ruhsal 6zellikler

Hacer Hanim sakin, huzurlu, gilinlerini camdan disar1 izleyerek, diger aile
fertleriyle sohbet edip zaman zaman sakalasarak geciren bir kadindir. Ruhsal bir saglik
sorunu olmamasina ragmen 10 y1l 6nce 6len kocasinin bir yere gidip ddonmedigine inanur,
bu gergegi biraz sezse de anlamazliktan gelip inkar eder. Ik sahnelerde camdan digart
bakip kendi kendine ‘Bir giin degil, bes giin degil. Koskoca on yil. Sabir tas1 olsa catlar.
Ama ben beklemesini bildim. Bildim de nereye kadar? Hayir, sonu yok bunun. Gelecegini
bilsem dert degil, bekler insan’ diye kendi kendine sdylenir. Bunu goéren oglu Ruhi

‘Kiminle konuguyorsun sen anne?’ diye sorar. Hacer Hanim yanit vermez.

Diger aile fertleri de bu durumu kabul edip zaman zaman bu durumun {izerinden

Hacer Hanim’a kii¢iik sakalar yapip bu duruma giilerler. Oglu Ruhi ‘Atatiirk’iin Usak’a
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gelisinin 86. Y1ldoniimii ya. Ben de Atamiz1 Usak’a getiren treni siiriiyorum’ deyince
Hacer Hanim gururla ‘Yaa’ der. Ardindan hafif sinirlenip ve kaslarini ¢atip ‘Bir babani
getiren treni siiremedin sen. Ne hayirsiz evlatmigsin be’ der. Ruhi de ‘E babami getirmek
biraz zor anne. Ciinkii onun oldugu yere demiryolu désenmedi hala’ deyip parmagiyla

yukarty1 igaret edip giiliimser. Baska bir sahnede torunu Esra’yla aralarinda
Hacer Hanim: Esra yavrum, deden bu trenle mi geliyor?

Esra: Yok babaannecim. Dedemin treni yarin geliyor.

Hacer Hanim: Hu. E bu trenle kim geliyor?

Esra: Atatiirk geliyor babaanne.

Hacer Hanim: Hadi oradan zevzek. Atatiirk 6ldii. Bilmiyor muyum ben? seklinde bir

konusma geger. Ardindan Esra da basini sallayip giiliimser.

Hacer Hanim’1n inkér ettigi bu gercek yalnizca filmin sonlarina dogru torunu
Turgay tarafindan soze dokiiliir. Torunu Turgay’in babasina sesini ylikseltmesine kizan
Hacer Hanim ‘Seni dedene sdyleyeyim de kulagini ¢eksin bir’ deyince Turgay ‘Dedem
6ldii babaanne. Niye inanmak istemiyorsun? Dedem 61dii’ diyerek gergegi yiiziine vurur.
Hacer Hanim da bunun {izerine aglayarak torununa ‘Pis. Seni hi¢ sevmiyorum’ diyerek
herhangi bir saskinlik tepkisi géstermemesi de aslinda bu gercegi bir sekilde bildigi ama

inkar ettigini géstermektedir.

4.4.2.3 Sosyodemografik ozellikler

Filmde Hacer Hanim’in egitim diizeyine iligkin net bir bilgi gegmese de okur
yazarhiginin oldugu tahmin edilmektedir. Gelirine iligkin ise yine net bir bilgi
bulunmamakla birlikte maddi ihtiyaclarinin oglu tarafindan karsilandigi, bunun yani sira
emekli ya da yash aylig1 olabilecegi tahmin edilmektedir. Diger yandan oglu Ruhi’nin
memlekette ev satin almak igin emekli ikramiyesini beklemesi ve oglunun istanbul’a
tasinma kararinmn ardindan kosulsuz bir sekilde oglu ve geliniyle birlikte Istanbul’a go¢
etmesi de Hacer Hanim’1n ogluna bu destegi saglayacak biiytikliikte ya da kendi hayatini

idame edecek diizeyde bir maddi varliginin olmadigini gostermektedir.
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4.4.3 Sosyal iliskiler
4.4.3.1 Ailevi iliskiler

Hacer Hanim’1n ¢atisma ve kriz anlar1 diginda diger aile fertleriyle iyi iligkilerinin
oldugu ve tiim aile fertleri tarafindan sevgi ve saygi duyulan biri oldugu goriilmektedir.
Gelini Nilgiin Hacer Hanim’a her zaman sayg1 gosterip ona ‘Anne’ diye hitap eder. Ruhi
Bey ve babaannelerini seven torunlart zaman zaman ¢esitli sakalarla Hacer Hanim’a
takilirlar. Hacer Hanim oglu Ruhi’ye ‘Bir babani getiren treni siiremedin sen. Ne hayirsiz
evlatmigsin be’ diye kizinca Ruhi Bey ‘E babami getirmek biraz zor anne. Ciinkii onun
oldugu yere demiryolu désenmedi hala’ deyip parmagiyla yukariy1 isaret edip Olmiis
babasiyla ilgili espri yapar. Istasyonda yapilan torende Hacer Hanim kimin geldigini
sorunca torunu Esra ‘Atatiirk geliyor babaanne’ diye saka yapinca Hacer Hanim da ‘Hadi
oradan zevzek. Atatiirk 6ldii. Bilmiyor muyum ben?’ diye kizinca Esra da basin1 sallayip
giiliimser. Istanbul’da torunu Turgay’m evine gittiklerinde Turgay Hacer Hamim’1

‘Babaannecim’ diye karsilayip hemen elini 6per.

Fakat tartisma anlarinda torunlarinin babaanneleriyle ¢atisip zaman zaman sert
ifadelerle gikislar yaptigi goriiliir. Istanbul’a gidip torunu Esra’nin gecekondu evinde
kaldiklar1 zaman Esra ‘Sen bizi bogazda oturuyor falan m1 sandin?’ deyince Hacer Hanim
‘Istanbul’da oturdugunuz da sdylenemez. Buras1 Edirne’ye daha yakin’ diye sdylenir.
Esra da bunun iizerine zengin, durumu iyi olan ve denize nazir biiyiik bir evde yasayan

kardesi Turgay’1 kastederek ‘O zaman biiyiik torunun yanina gidecektin’ der.

Bagka bir sahnede torunu Turgay ev iserine karisiyor diye babasini azarlayinca
oglu Ruhi’nin Turgay’a sinirlenip 6fkesini karisindan ¢ikardigini géren Hacer Hanim ‘O
sana bagirtyor. Senin giiclin karma yetiyor. Onun hakkindan ancak dedesi gelir. Seni
dedene sOyleyeyim de kulagini ¢eksin bir’ deyince torunu Turgay babaannesine de
sinirlenip ‘Dedem 6ldii babaanne. Niye inanmak istemiyorsun? Dedem 61dii’ der. Hacer

Hanim da bunun iizerine aglayarak torununa ‘Pis. Seni hi¢ sevmiyorum’ der.

4.4.3.2 Toplumsal iliskiler

Film boyunca Hacer Hanim’in oglu Ruhi’nin eve ugrayan arkadasi Sevki’yle
selamlagmas1 ve torunu Esra’nin kocasi Fikri’ye kiiciik soylenmeleri disinda baska bir

toplumsal iligkisi gdzlenmemektedir.

85



4.4.4 Kiiltiirel degerler

Hacer Hanim dini inanglarina bagli, diger yandan da ¢ok mutaassip olmayan bir
kadindir. Evde otururken bas oOrtiisii kullanir ve oglu evin tepesi akiyor diye yagmura ‘Hay
senin yapacagin ...’ diye climleye baslayinca ciimlesini tamamlamasina izin vermeden
‘Agzin1 bozma ¢ocugum. Rahmet yagiyor’ diye onu uyarir, diger yandan ise resmi
torende modern kiyafetler giyip halka agik, kalabalik bir yerde bas ortiisii kullanmadig1

goriilir.

Hacer Hanim gelenekler geregi kiigliklerden saygi bekler ve ¢ocuk yetistirmede
ve terbiye vermede de biiyliklere gorev diistiigline inanir. Bu anlayisla yetistirilen
torunlar1 da her zaman eve geldiklerinde onu mutlaka selamlayip elini Operler. Hacer
Hanim oglu Ruhi’yi azarlayan torununa kizdigindaysa ‘Onun hakkindan ancak dedesi
gelir. Seni dedene sOyleyeyim de kulagini ¢eksin bir’ diyerek bir biiyiigiiniin ona terbiye

vermesi gerektigi inancini gosterir.

Kadinlara davranis konusunda hassasiyet bekleyen Hacer Hanim oglu torununa
kizip gelinini azarlayica ‘O sana bagiriyor. Senin giiciin karina yetiyor’ diyerek gelinini
miidafaa eder. Diger yandan ise torunu Turgay’in karisinin sik sik icki igmesiyle ilgili ‘Tyi
bir sey degil ama evladim’ der. Fakat bu yorumu saglik acisindan zararl oldugu i¢in mi,
dinen gilinah oldugu i¢in mi ya da bir kadinin alkol almasini uygunsuz buldugu i¢in mi

sOyledigi net olarak anlasilmamaktadir.

4.4.5 Yash karakterin i¢ goc baglaminda temsili

Film boyunca Hacer Hanim oglu Ruhi’nin karariyla bir sehirden baska bir sehre,
bir torunundan baska bir torununa tasinmasina ragmen bu kararla itiraz etmez ya da
sinirlenmez. Memleketlerine ya da senelerdir yasadiklar1 Usak’a geri donme yoniinde de
bir talebi de yoktur. Oglu Ruhi eski, kii¢iik bir daireye yerlesip Istanbul’a temelli
yerlesmeye karar verdiginde bu karara da itiraz etmez ve tiim bu siire¢ ve degisikliklere
uyum saglar. Hacer Hanim’in yakindigi tek konu yalmizca romatizma agrilarinin
siklasmasina ve siddetlenmesine neden olan Istanbul’un rutubetli havasidir. Tiim bu go¢
stirecinde yasanan trajik olaylara ragmen bile psikolojisinde ve genel saglik durumunda

bir degisiklik gézlenmez.
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4.5 Annemin Sarkisi

klama dayika min =

annemin
sarkisi <

yaanigicton (RS

Gorsel 5. Annemin Sarkis1 Film Afisi

4.5.1 Filmin ozeti

Erol Mintas’in yazdigi ve yonettigi 2014 yapimi film mecburi sebeplerle
memleketleri Dogubeyazit’tan Istanbul’a go¢ etmek zorunda kalan 6gretmen Ali ve
annesi Nigar Hanim’1n hikayesini konu almaktadir. Ali hem bir okulda hem de bir kdy
derneginde 6gretmenlik yapmaktadir. Tiim diizenini, esini dostunu memleketinde birakan
annesi Nigar Hanim ise tiim giin evde yalnizlik ve can sikintisi gekmekte, her firsatta kdye
geri donmek istedigini sOylemekte, hatta zaman zaman esyalarini toplayip kdye geri
donmeye ¢aligmaktadir. Nigdr Hanim’in zamanla saglig1 da kotiiye gitmeye baslar. Sik
sik bas agrilar1 ¢eker, tansiyonu yiikselir. Ali annesini biraz olsun mutlu edebilmek i¢in
onu birkag giinliigiine memlekete gotiirmeye karar verir. Fakat kdye ziyarete gitmelerine

firsat kalmadan Ali annesi Nigar Hanim’1 bir sabah yataginda o6lii bulur.

4.5.2 Yash karakterin ozellikleri

4.5.2.1 Fiziksel ozellikler
Nigar Hanim 70 yaslarinda, uzun boylu, hafif yapili bir kadindir. Ilerleyen yasi

nedeniyle aksayarak ve sirtin1 arkaya egerek yiiriir. Bacagindaki bu sorun nedeniyle
namazi da oturarak kildig1 goriiliir. Yiiziinde yaglanmadan kaynakli kirigikliklar vardir.
Zaman zaman hastalandig1 gilinlerde yiiziiniin karardigi ve daha da yorgun goriildiigii
goriiliir. Bunlarn disinda bilinen fiziksel bir engeli yoktur. Ozbakiminin diginda da
giinliik ev isleri gibi fiziki gili¢ gerektiren seyleri yapabilmektedir. Baston, gozliik gibi

herhangi bir destekleyici ara¢ kullanmamaktadir.
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Nigar Hanim Kiirt asillidir ve tamamiyla o yoreye ait olmasa da o yoreyi
yansitacak kiyafetler giyer. Uzerinde 6rgii yelek, uzun basma etek vardir. Bas1 yatarken
bile kapalidir. Basina her zaman beyaz bir bagortiisliniin iizerine alnindan bir yazma
baglar. Istanbul’a go¢ etmelerinin ardinda giyim tarzinda herhangi bir farklilik gériilmez.

Evde giydigi kiyafetlerle disarda giydigi kiyafetler de yine aynidir.

4.5.2.2 Ruhsal ozellikler

Nigar Hanim anilara deger veren bir kadindir. Tagindiklar sirada evdeki esyalari
toplarken fotograflara bakip i¢ ¢eker. Sik sik eski anilar1 yad eder. Yasadigi odada daima
duvara sevdiklerinin fotograflarini ve yurtdisina gitmek zorunda kalan oglu Haydar’a ait
oldugu tahmin edilen bir gémlegi asar. Oglu Ali’yle kaybolan bir kaset konusunu
konusurlarken bir hikdyeden alint1 yapip ‘Arpa taneleri duvarlara tirmandi’ der. Ali
‘Dedem sana o hikayeyi anlatti m1?’ diye sorunca ‘Anlatti. Her sey kayboluyor her sey.
Ah zalim kader!’ diyerek anilarin ve gegmisteki degerlerin kaybolmasindan yakinir. Nigar
Hanim yasina ragmen aktif, tez canli bir kadindir. Bas1 agridig1 bir giin oglu Ali “Kendini
cok yoruyorsun. Evi her giin temizlemene gerek yok. Niye bdyle telaglisin?’ deyince

Nigar Hanim ‘Tiim giin ne yapayim? Sikiliyorum’ der.

Nigar Hanim’in tek ve en c¢ok sevdigi bos zaman aktivitesi miizik dinlemektir.
Ozellikle *dengbeji tarzinda miizik dinlemeyi ¢ok sever. Her firsatta evdeki teybe bir
kaset takip eski tiirkiileri dinler. Oglu Ali okuldayken cani sikildig1 zamanlarda miizik
dinleyerek ve camdan disariy1 izleyerek giinlerini gegirir. Fakat en sevdigi Seydoy Silo
kaseti kaybolmustur ve onu hig¢bir yerde bulamaz. Film boyunca sik sik bu kasetin bahsi
gecer. Nigar Hanim Seydoy Silo’dan ‘Seydo’ nun ¢ok giizel sesi vardi. yi de bir hafizdr’
diye bahseder. Ali annesini birazcik da olsa mutlu edebilmek i¢in her yerde kaseti arar.
Bir arkadasi annesinin halini hatirii sordugunda ‘Bu giinlerde pek iyi degildi. Seydoy
Silo’nun kasetini bulursam daha iyi olacak’ diye yanit verir. Arkadasi da ‘Uzun zamandir
artyorsun. Hala bulamadin m1? Tuhaf” der. Baska bir giin miizikle ilgilenen yash bir
tanidigina Seydoy Silo kaseti sormaya gider. Fakat kaset onda da yoktur ve bdyle bir
kaseti hi¢ duymadigin1 sdyler. Fakat yine de yaslh adam Ali’nin annesi sikilmistir diye
teypte onun i¢in sevecegi bir seyler kaydeder. Ali kaseti eve getirir. Birlikte

dinlediklerinde Nigar Hanim dinledigi seyin etkisiyle duygulanip aglar. Son care olarak

5> Dengbej: Sozlii Kiirt edebiyati eserlerinin bir ahenkle seslendirilmesine dayali bir tiir Kiirt¢e uzun hava
miizigi tiiri.
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Ali kaseti bir de eskicilerde arar. Eve getirdigi kasetlerin i¢inde Seydoy Silo’nunki var m1
diye annesiyle birlikte dinlerler. I¢lerinde o kaset ¢ikmayinca Ali annesine ‘Gene bakarim
etrafa’ der. Nigar Hanim’in 1srarla istedigi Seydoy Silo kaseti dengbej iizerinden
memleket hasretini ve memleketiyle bir bag kurmak amaciyla o kaseti bu kadar ¢ok
istemesiyle iliskilendirilebilir ve tipki ¢ok istedigi memleketine hi¢ kavusamayacak
olmasi gibi Nigar Hanim bu kaseti de hi¢ bulamaz. Bunun yan1 sira Nigar Hanim bos
vakitlerinde ¢ok sik olmasa da zaman zaman, 6zellikle can1 sikildig1 ya da hiiziinlendigi

zamanlarda sigara iger, bazen de tesbih c¢eker.

Nigar Hanim yiiksek tansiyon hastasidir ve sik sik basi agrir. Bir gilin yine basinin
agridigi bir sirada kahvalti masasinda oglu Ali ‘Iyi misin?” diye sordugunda yasadig
agriyr ‘Bir kurt basimi kemiriyormus gibi hissediyorum’ seklinde tanimlar. Istahi
olmadigi icin kahvalt1 da etmez. Sonraki sahnede de ilag aldig1 goriliir. Nigar Hanim’1in
hastalig1 da bas agrilar1 da git gide kotiiler. Bir giin yine hastalanir. Bagin1 kalin kalin
sarmigtir. Ali ilag verir. Biraz zaman sonra kontrol etmeye gitti§inde annesini yerde
yatarken ve inlerken bulur. Hastaneye yatirirlar. Tansiyonu ylikselmistir. Bir siire

hastanede tedavi gordiikten sonra taburcu olur.

4.5.2.3 Sosyodemografik ozelikler

Filmin basindan sonuna kadar Nigar Hanim karakterinin tamamen Kiirtce
konustugu gortiliir. Ayn1 zamanda bur¢ yorumunu okumast i¢in gazeteyi ogluna getirdigi
sahneden de yola ¢gikarak Nigar Hanim’1n Tiirk¢e bilmedigi ve okur yazarliginin olmadigi
anlagilmaktadir. Meslek olarak ise ev hanimi oldugu ve dolayisiyla kendine ait bir

gelirinin olmadig1 tahmin edilmektedir.

4.5.3 Sosyal iliskiler
4.5.3.1 Ailevi iliskiler

Film Nigar Hanim ve oglu Ali’nin iliskisi iizerinde yogunlasmaktadir. Anne-ogul
arasinda sevgi ve saygi dolu bir iliski varken Nigar Hanim’in kdye déonme konusundaki
wsrarlar1 ve bu nedenle ¢ikardigi huysuzluklar ve sorunlar nedeniyle bu iligki daha sonra
bir catismaya doniismiis ve zaman zaman da siddetlenmistir. Nigar Hanim oglunun onu
Istanbul’a getirip eve hapsetmesinden yakinmaktadir. Bir giin Ali disar1 ¢ikmak
istediginde Nigar Hanim basini siki sikiya yemenilerle sarmis ve siddetli bir bas agrisi
geciriyor olmasina ragmen kendisinin de digar1 ¢ikmak istedigi konusunda israr ettiginde

aralarinda;
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Ali: Anne aksam yemekten sonra birkag saatligine disar1 ¢ikacagim, hadi yiyelim.

Nigar Hanim: Ben de gelmek istiyorum.

Ali: Bagimin agristyla m1?

Nigar Hanim: Beni buraya kapattin, kendin gidip egleniyorsun. Ben de gelmek istiyorum.
Ali: Ben isim biter bitmez gelecegim.

Nigar Hanim: Gelmek istiyorum. Bana kdyde kalamazsin diye sen dedin degil mi? Ben
kendim kiglar1 kalirim, sen de yazlari ziyarete gelirsin. Hem o zamana Haydar bile

donmiis olur belki. Kdyiimiizde oluruz.

Ali: Kendi kendine mi kalacaksin Nigar Hanim?

Nigar Hanim: Evet.

Ali: Peki sOyle bana koyde kendi basina ne yapacaksin?

Nigar Hanim: Ne? Ben kendi kendime bakamam mi1? Her giin kendi yemegimi pisirmiyor
muyum? Sen mi yemek yapip beni besliyorsun? Yatalak m1 neyim ben? seklinde hararetli
bir konusma gecer. Ardindan Ali ‘Ah canim Nigar Hanim tabi ki kendi yemegini kendin

yapiyorsun. Ustelik ¢ok da lezzetli’ diyerek annesinin gonliinii alur.

Bu olaymn ardindan Ali annesi Nigar Hanim’1 akrabalar1 Mustafalara gotiiriir.
Nigar Hanim Mustafalardayken Mustafa’ya oglunu telefonla aratir. Ali annesiyle
telefonda konusur. Ali ‘Anne bu gece Mustafalarda kal. Sabah gelip seni alacagim. Ee bir
geceligine yataginda uyumayiver. Bu gece orada kal, sabah gelip seni alacagim’ der ve
telefonu kapatir. Kisa bir siire sonra akrabast Mustafa, Ali’yi tekrar arar ve annesinin
kendisini gelip almasini istedigini iletir. Bunun iizerine Ali Mustafa’dan annesini biraz
daha oylamasini ister ve biraz sonra onu gelip alacagini sdyler. Telefonu kapattiktan sonra
kiz arkadagma doniip annesiyle ilgili ‘Iyice gocuk gibi oldu ya. Ne yapacagimi
bilemiyorum’ der. Nigar Hanim memleketten Istanbul’a gdgiince zaten bir evini
kaybetmistir. Dolayisiyla bir gece de olsa baska bir yerde misafirlikte kalarak bu kez de

zar zor evi olarak kabul ettigi ikinci evinden de uzak kalmamak konusunda direnir.

Nigar Hanim zaman zaman esyalarini toplayip kdye geri donmek istedigini soyler.

Bir giin Ali annesini egyalarini toplarken goriince ne yaptigini sorar.
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Nigar Hanim: Sen beni gétiirmezsen ben kendim giderim.
Ali: Nereye?

Nigar Hanim: Kendim giderim

Ali: Nereye

Nigar Hanim: Koye.

Ali: Anne dalga gegiyorsun.

Nigar Hanim: Herkes memleketine, kdyiine dondii. Ben de geri doniiyorum. Bu

duvarlarin arasinda 6lmek istemiyorum.

Ali: Kimse koyiine geri donmedi. Soyle, kim dondii? Istiyorsan hepsine tek tek

gotiiriirim. Kimse bir yere gitmedi.

Nigar Hanim: Beni kandirmay1 kes. Cocuk degilim ben.

Ali: Gidiyorsun anladim ama esyalar1 nereye gotiiriiyorsun.

Nigar Hanim: Herkes topraklarina geri dondii. Bu delikte kalamam, burada yasayamam.
Ali: Yemin ederim kimse evine donmedi.

Nigar Hanim: Ayni seyi sOyleyip duruyorsun.

Ali: Inatgisin. Toplanmay1 kes anne! seklinde gecen konusmanmn ardindan Ali evden
cikar. Nigar Hanim bir silire sonra topladigi esyalarini geri yerlestirir. Fakat Nigar
Hanim’1n 1srarlar1 ve huysuzluklari devam ettikge iki taraf da kontrolii kaybetmeye baslar.
Nigar Hanim bir giin yine fotograflar1 duvardan indirip valize koymustur. Ali sinirlenir,

bagirarak annesinin kolundan ¢ekistirip konusmaya baslar.

Ali: Ne yapryorsun anne? Allah askina fotograflar1 s0yle toplayip durma anne.
Nigar Hanim: Gidiyorum.

Ali: Nereye gidiyorsun?

Nigar Hanim: Kdye.

Ali: Tamam seni bir otobiise bindireyim de git. Git de goér kdyilin orda m1 degil mi. Kalk

gidiyoruz.
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Bu sirada annesi dizlerinin iistiine ¢okiip aglamaya baslar. Ali liziiliip onun yanina
coker; ‘Niye boyle yapiyorsun anne? Niye bana da kendine de iskence ediyorsun?’ der.
Nigar Hanimim memleketine donemedikce git gide hirginlasmasinin altinda aslinda bu
ihtimalin de zamanla cilizlasiyor olmasidir. Cevresinde bildigi, alisik oldugu diizeni
gormek i¢in gittigi her yerde hemen duvari fotograflarla ve askidaki kiyafetlerle dolduran
ve evden gitmek istedigi zamanlarda da ilk bu esyalar1 toplayan Nigar Hanim eski
diizenine donmek ister. Memleketi Nigdr Hanim i¢in sadece bir sehir degildir, ayni
zamanda gecmisi ve gelecegidir. Gegmisini duvara astig1 fotograf ve esyalarla, dinledigi
tirkiilerle hep hatirlamaya ve diri tutmaya g¢alisan Nigar Hanim bir yandan da esine
dostuna ‘Memlekette goriisiiriiz’ mesajiyla gelecegini de yine orada, o insanlarla
gecirmek niyetindedir. Yaglanan her insan gibi duygusallasan ve huysuzlasan Nigar
Hanimin memleket 6zlemi bu duygu degisimlerini onun i¢in daha da siddetlendirir.
Ayrica, duygularmi ¢ok fazla ifade eden biri olmamasina ragmen sik sik rahatsizlanan
Nigar Hanim’1n saghiginin git gide kotiiledigini hissedip memlekete donmek konusunda

pek fazla vaktinin kalmadigini inandig1 diistiniilmektedir.

Memlekete donmek konusunda 1srarlart stiren Nigar Hanim bagka bir giin oglu
Ali’den habersiz tanidiklar1 Mustafalara gider. Ali evi bos bulunca telaglanir, disarida
annesini arar. Mustafa, Ali annesini almaya gittiginde annesinin kdye kim geri donecekse
onlara katilip gitmek istedigini sdyledigini, rahmetli anneannesinin de baslarda bdyle
oldugunu, zamanla gegecegini sdyler. Ali de ‘Annem kalabaliga, insanlara, komsulara da
alisiktir. Sehirde yeni degil ki’ der. Geri doniis yolunda ‘Onlarin 6niinde bir sey demedim.
Neden boyle yapiyorsun anne? Neden evde duramiyorsun? Senle evde oturmak i¢in isi

mi birakayim? Istedigin bu mu?” der.

Ali artik annesini goziiniin 6niinde tutabilmek i¢in degisik ¢oziimler bulmaya
caligir. Bir giin annesini okula getirir. Ogrencileri smav yaparken annesi smifina gelir.
Annesine ‘Anne buralarda ¢ok dolasma. Basim belaya girer’ deyip onu Ogretmenler
odasina gonderir. Dondiigiinde annesini orda bulamaz. Aramaya ciktiginda okulun

temizlik gorevlisiyle okulun bahgesini siiptlirdiigii gortir.

Nigar Hanim bu kez bir giin kendi kendine otogara gider. Oglu ve oglunun kiz
arkadas1 Nigdr Hanim’1 otogardan alip eve geri gotiiriir. Nigdr Hanim mutsuz ve
tepkisizdir. Ali artik annesinin iyice kontrolden ¢iktigini fark eder. Bir giin okula giderken

kap1y1 annesinin listliinden kilitleyecek olur, sonra vazgecer, daha sonra geri doniip kapiy1
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kilitler. Bir siire sonra Ali kdye kisa bir ziyarete gitmenin annesine iyi gelecegini diistiniip
onu hafta sonu i¢in memlekete gotiirecegini sdyler. Nigar Hanim bu habere ¢ok sevinir.
Fakat koye ziyarete gitmelerine firsat kalmadan Ali annesi Nigar Hanim’1 bir sabah
yataginda 6lii bulur. Nigar Hanim ve oglu Ali’nin aralarindaki iliski ve iletisim iyiyken

git gide siddetlenen bir catismaya dontigmiistiir.

Filmde yer alan diger aile iiyesi de siyasal bir su¢ nedeniyle yurtdisina gittigi ya
da kactig1 diistiniilen Nigar Hanim’1n biiylik oglu Haydar’dir. Haydar yalnizca bir giin Ali
annesi ve abisini bilgisayarda online goriistiirdiigii sahnede yer alir. Haydar ve Nigar

Hanim arasinda

Nigar Hanim: Bir siirii insan geri doniiyormus diye duydum. Sen ne zaman geliyorsun?
Haydar: Yakin zamanda degil anne. Benim isler farkli. Bir gelisme yok.

Nigar Hanim: Allah biiytiktiir oglum, iimidini kesme. Bir giin eve geleceksin yavrum.
Haydar: Onu bos ver simdilik. Sen nasilsin, sagligin nasil?

Nigar Hanim: Iyiyim iyiyim, yasim elverdigince.

Haydar: Daha gengsin, Allah saglik versin. Yeni evine aligtin m1?

Nigar Hanim: Eski mahallemi 6zliiyorum. Nefes alamiyorum burada. Sikildim, kdytime

geri donmek istiyorum oglum. Herkes gitti, bir ben kaldim.
Haydar: Kimse geri dénmedi anne. Herkes hala Istanbul’da

Nigar Hanim: Tamam Haydar, sen de Ali gibi koy mdy kalmadi deyip duruyorsun. Bu

insanlar nereye gidiyor o zaman? Tamam kapat simdilik, dakikalarin bosuna gidiyor.
Haydar: Bu internet. Istedigin kadar konusabilirsin.

Nigar Hanim: Ustiine basina bir seyler al oglum, bdyle {isiitiirsiin.

Haydar: Evdeyim anne, sicak burasi.

Nigar Hanim: Ama kis geliyor, ona gore giymelisin.

Haydar: Tamam anne alacagim. Kendine dikkat et, hosca kal; seklinde bir konusma gecer.
Gegen bu kisitli iletisimde de Nigar Hanim ve oglu Haydar arasinda Ali’yle yasadiklarinin

bir benzeri gegmektedir. Tipki Ali’yle olan konugmalarindaki gibi Nigar Hanim yine
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herkesin kdye geri dondiiglinii, bir tek kendisinin sehirde kaldigini iddia edip kdye geri
donmek istedigini soyler. Haydar da kardesi Ali gibi annesini kdye kimsenin geri

donmedigi konusunda ikna etmeye calisir.

4.5.3.2 Toplumsal iliskiler

Film ¢ogunlukla Nigdr Hanim ve oglu Ali arasindaki iliski iizerinde gegse de
zaman zaman Nigar Hanim’1n diger insanlarla temas1 da goriilmektedir. Nigadr Hanim’1n
memleketten yakin dostu ve komsusu Sanem’le temasinin Istanbul’a tasmmalarinin
ardindan da devam ettigi goriiliir. Nigdr Hanim Tarlabasi’ndaki evlerinden taginmak i¢in
esyalarini toplarken komsusu Sanem onunla vedalagsmaya gelir ve esyalar1 toplamasina
yardim eder. Sanem ‘Mehmet’i bekliyorum. O gelmeden hos¢a kal diyeyim dedim’
deyince Nigdr Hanim ‘Ne hosgakali? Koyde goriisecegiz. Dertlenme sen’ diyerek
iligkilerinin kopmayacagini ifade eder. Vedalasirlarken Sanem ona hem vefasini gosterir
hem de helallik ister. Nigar Hanim da Sanem’in hamileligi zor gecen gelini i¢in dua
edecegini sdyleyip boynundaki muskay1 g¢ikarip gelinine vermesi i¢in Sanem’e verir.
Nigar Hanim ve komsusu Sanem baska semtlere tasinmalarinin ardindan da irtibati
kesmezler. Nigar Hanim’1in memlekete ziyarete gidecegini duyan Sanem onu ugurlamaya

gelir ve ‘Hayirli yolculuklar Nigar Abla, sag salim don’ diyerek ugurlar.

Nigar Hanim Istanbul’da akrabasi ya da aile dostu oldugu tahmin edilen Mustafa
ve karis1t Mizgin’le sik sik goriismektedir. Nigar Hanim sikildigr ve yalmizlik cektigi
zamanlar Mustafalara oturmaya gider. Onlar da Nigar Hanim’1 sayg1 ve misafirperverlikle

karsilarlar.

Bunlarin disinda Nigar Hanim sadece Kiirtce bilmesine ve bagkalariyla arasinda
dil engeli olmasina ragmen yine de insanlarla iletisim kurmaya ¢alismaktadir. Zaman
zaman can sikintisindan apartmanin merdiven boslugunda volta atarken kars1 dairedeki
bir kadin1 aglamalarini duyar. Kapiy1 ¢almaya ¢ekinir fakat kendi kendine ‘Kim bilir ne
derdi var. Allah yardimcist olsun’ diye dua eder. Baska bir giin de kapilarini calar. Ali
annesine ne yaptigini sorunca ‘Kapiy1 ¢aliyorum agmiyorlar. Bir ihtiyaglar1 vardir belki’
der. Ali de sabah erken oldugunu, o yiizden agmadiklarini, insanlar1 rahatsiz etmemesini

sOyler.

4.5.4 Kiiltiirel degerler
Nigar Hanim giyim tarziyla ve yasam bi¢imiyle geleneksel bir kadindir. Giyim

tarz1 olarak yoresel kiyafetler giymektedir ve Istanbul’a goc ettiklerinde de ayni1 giyim
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tarzin1 kullanmay1 siirdiirdiigii goriiliir. Filmde Nigadr Hanim’in dini yasam bic¢imine
vurgu yapan bir¢ok unsur yer almaktadir. Nigdr Hanim diizenli olarak namaz kilar ve bos
kaldig1 vakitlerde tesbih ¢eker. Siklikla dua ettigi goriiliir. Komsusu Sanem’in hamileligi
zor gegen gelini i¢in dua edip ‘Allah kulunu yalniz birakmaz evladim. Allah’a dua
ediyorum’ deyip ardindan boynundan muska ¢ikarip komsusu Sanem’e verir, ‘Al bu
muskay1 gelinine ver. Insallah hamileligi kolay gecer’ der. Komsusu Sanem de
kendisinden helallik isteyip ‘Hakkini helal et. Cocuklarim evinde biiytidii. Bize yiyecek
verdin’ deyip ‘Allah sana hayirli komsular versin® diye dua edince o da Once Muhammed

timmetine, sonra bize. Allah yolunu agik etsin’ diyerek ugurlar.

Nigar Hanim gormedigi hatta hi¢ tanimadigi insanlar icin bile dua eden biridir.
Yasadig1 apartmanda ayni kattaki bir daireden gelen kadinin aglama sesleri lizerine ‘Kim
bilir ne derdi var? Allar yardimcisi olsun’ diye dua eder. Bir sabah selasin1 duydugu ama
tanimadig1 kadin i¢in de dua ettikten sonra ‘Allah’im beni Kur’an’dan ayirma. Beni de

yanina al’ diye ekler.

Bunlarin disinda Nigar Hanim’1in ve yakin ¢evresinin de benimsedigi bazi batil
inanglar oldugu gorilmektedir. Nigar Hanim takan kisiyi korudugunu disiindigi
muskasini hamile gelinine vermesi i¢in komsusu Sanem’e verir. Yine Sanem de Nigar
Hamim’1 Istanbul’a ziyarete geldiginde oraya bagl olsun ve bir giin oraya geri ddnsiin
diye torunun gobek bagini Nigar Hanim’a verip memleketlerindeki evlerinin temeline

gdmmesini rica eder.

Filmde biiylige saygi konusunda da 6rnekler goriilmektedir. Ali annesine zaman
zaman ¢ok sinirlenmesine karsin ona hi¢bir zaman kétii ya da kirici bir s6z sdylemez.
Komsusu Sanem kdyde vedalasmaya geldiginde gitmek icin Nigdr Hanim’dan ‘Iznin
olursa ben simdi gideyim. Mehmet bekliyor’ diyerek izin ister ve Nigar Hanim
‘Gidebilirsin’ dedikten sonra oradan ayrilir. Tanidiklar1 Mustafa ve Mizgin kendilerine

habersiz dahi gitse Nigar Hanim’1 her zaman saygiyla karsilarlar.

Nigar Hanim biiyiik sehre taginmis olmasina ragmen koydeki adetlerini ve
aligkanliklarin1 stirdiirmeye calisir. Bir sabah sela okundugunu duyunca heyecanla
oglunun odasma gidip kim oldugunu, taniyrp tanimadigini sorar. Tamidik ya da yakin

cevreden biriyse taziyeye gitmenin icap edecegini diisiinmektedir.
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Nigar Hanim’1n geleneksel yoniiniin agir basmasi zaman zaman kugak ¢atismalari
yasamasina da neden olmaktadir. Kaybolan kaseti arayip bulmaya calisirken oglu Ali’nin
‘Ben oOyle bir kasetin oldugunu bile hatirlamiyorum’ deyince ‘Siz gengler neyi

hatirliyorsunuz ki?” diyerek genglerin anilara ve eskiye deger vermemesini elestirir.

Baska bir sahnede Ali annesini bir giin ders verdigi kdy dernegine gotiiriir. Orada
Nigar Hanim Ali’yi beklerken metal miizik provasi yapan genglerin seslerini duyup

calistiklar1 odaya girer. Aralarinda;

Nigar Hanim: Basiniz agrimiyor mu sizin?
Genglerden biri: Hos geldin anne.

Nigar Hanim: Biri bogulmus gibi ses ¢ikiyor.
Geng: Niye bu kadar sinirli misin? Gel bir cay ig.
Nigar Hanim: Dengbejin soyu mu tiikkendi?
Geng: Calismamiz lazim, prova yapiyoruz.

Nigar Hanim: lyi giinler; seklinde bir konusma geger. Nigar Hanim kendisinin ¢ok sevdigi
geleneksel bir Kiirt s6zIi sanati olan Dengbeje karsi genclerin nasil boyle korkung bir
seyi sevdiklerine anlam veremez. Fakat bu kusak c¢atigsmalarina ve gengler arasinda
popiiler olan yeni seylere onyargili olmasina karsin Nigar Hanim’in zaman zaman hayatin
bazi alanlarinda da modern arag gereclere ve modernlesmeye ¢ok sinirh diizeyde de olsa
acik oldugu ve uyumlandig1 goriilmektedir. Bunun icin bir yandan geleneksel seyleri
siirdiiriirken bir yandan da modern uygulamalar1 kullanir. Ornegin bas agris1 igin bir
yandan suya ceviz 1slatip icmek gibi geleneksel bir yontemi kullanirken bir yandan da

ilac aldig1 goriiliir.

Nigar Hanim modern arag¢ geregleri kullanim konusunda da isteklidir. Oglu Ali
annesiyle evde olmadig1 zamanlar iletisim saglayabilmek i¢in Nigdr Hanim’a telefon alir
ve nasil kullanacagini gosterir. Telefonu agmay1 ve gelen aramay1 nasil yanitlayacagin
ogretir. Deneme yapmak i¢in annesine aldig1 telefonu arayip sanki onunla konusuyormus
gibi bir seyler sdyler, komiklik yapar, birlikte giiliisiirler. Hediye Nigar Hanimin hosuna
gider, mahcup giilimser. Sonra hevesle telefonu alip kilifina koyar. Bagka bir sahnede de

ogluyla beraber Charlie Chaplin filmi izleyip giildiikleri goriiliir. Nigar Hanim
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modernlesmeye, modern ara¢ gereglerin kullanimina ve kiiltiirel faaliyetlere sinirh

diizeyde de olsa agiktir.

Nigar Hanim ayrica astrolojiye de ilgilidir. Evde gazete buldugu zamanlar okuma
yazmast ve Tiirkgesi olmadigi icin gazetedeki bur¢ yorumunu okumasi i¢in ogluna
gotiiriir. Bir glin yine gazeteyi ogluna gotiirliip bur¢ yorumunu okumasini ister. Oglu
burcunun ne oldugunu sorunca ‘Basak’ der. Oglu da giilerek ‘Gegen sefer boga demistin’
diye dalga gecer. Oglu bur¢ yorumunu okurken ‘Uzun seyahatlere ¢ikip dinlenebilirsiniz’
deyince ‘Koye geri donmek istiyorum’ der. Ali bur¢ yorumunu okumay1 bitirince
‘Kafirler niye bu kadar az yaziyor? Merak ediyorum, daha fazla 6grenmek istiyorum.

Insallah bir dahaki sefere daha uzun yazarlar’ der.

4.5.5 Yash karakterin i¢ go¢ baglaminda temsili

Filmde bosaltilan kdyler nedeniyle ogluyla birlikte Once memleketi
Dogubeyazit’tan Istanbul’a go¢ eden Nigar Hanim burada da kentsel doniisiim nedeniyle
yasadiklar1 Tarlabasi’ndan bagka bir semte tasinmak zorunda kalir. Nigar Hanim bir
siiredir Istanbul’da yasiyor olmasina ve kismen de olsa buna uyum saglamasma ve
memleketten tanidiklarryla Istanbul’da da iliskilerini siirdiirmesine ragmen ilerleyen

zamanlarda hem psikolojisi hem de saglig git gide kotiiye gitmeye baslar.

Nigar Hanim memleketinde saygi duyulan ve sevilen bir kisidir ve Istanbul’a go¢
ettiklerinde bile tamidiklari onu ziyaret etmeyi ve onunla iletisimlerini siirdiiriirler.
Komsusu Sanem’in hem ilk evlerinde hem de tagindiklar1 yeni evlerinde onu ziyaret
ettigi, Nigdr Hanim’in canm sikildigi zamanlar tanidiklart Mustafa ve karisimi sik sik
ziyaret ettigi ve onlarin da Nigdr Hanim’1 hiirmetle agirladigi goriiliir. Bunun yani sira
arada dil engeli olmasina ragmen Nigar Hanim’in komsularmin kapisini c¢alip bir
ithtiyaclarimin olup olmadigini merak etmesi de gog ettigi yerde diger insanlarla da iletisim

kurma istegi oldugunu gdstermektedir.

Oglu Ali’nin ‘Annem kalabaliga, insanlara, komsulara da alisiktir. Sehirde yeni
degil ki’ demesi Nigdr Hanim’in aslinda go¢ ettigi biliyliksehre uyum sagladigini
gostermektedir. Fakat yine de filmde birgok yerde Nigar Hanim’in memleketine geri
donmekle ilgili ¢ok gii¢lii, hatta zamanla inada donen bir motivasyonunun oldugu goriiliir.
Nigar Hanim’1n tek bir istegi vardir. O da kdytine geri donmektir. Cevresindekilerin aksini

sOylemesine ragmen herkesin kdye geri dondiigline inanir ve her firsatta kendisinin de
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donmek istedigini dile getirir. Komsusu Sanem taginacaginda vedalasmaya gelip esyalari

toplamasina yardim ettiginde aralarinda

Komsu Sanem: Mehmet’i bekliyorum. O gelmeden hosga kal diyeyim dedim.
Nigar Hanim: Ne hos ¢akali? Kéyde goriisecegiz.

Komsu Sanem: Koy mii kald1 Nigar Abla?

Nigar Hanim: Kdyde goriisiiriiz. Dertlenme sen; seklinde bir konusma gecer. Burada
Komsusu Sanem’in ‘Kdy mii kald1?’ yanitina ragmen Nigar Hanim kdyde gortisecekleri
konusunda 1srarcidir. Oglu Ali’den bur¢ yorumunu okumasini istedigi sahnede ise Ali

‘Uzun seyahatlere ¢ikip dinlenebilirsiniz’ deyince ‘Kodye geri donmek istiyorum’ der.

Bir diger sahnede Nigar Hanim oglu Ali’den habersiz, tanidiklar1 Mustafalara
gider. Ali evi bos bulunca telaslanir, disarida annesini arar. Mustafa, Ali annesini almaya
gittiginde annesinin kdye kim geri donecekse onlara katilip gitmek istedigini soyledigini
sOyler. Rahmetli anneannesinin de baslarda bdyle oldugunu, zamanla gececegini sdyler.
Komsusu Sanem memlekete ziyarete gideceklerini duydugu Nigar Hanim’1 ugurlamaya
gider. Sanem sag salim donmesi konusunda temennide bulununca ona ‘Geri
donmeyecegim Sanem yavrum. Kismetse kdyde kalacagim. Duymadin m1 herkes kdytiine
doniiyormus artik. Siz de aileyi toplayip gelin’ diyerek hem koyline tamamen donmek

istedigini hem de eski tanidiklarini ¢evresinde gormek istedigini ifade eder.

Nigar Hanim’1n oglu Ali’yle sorun yasadig1 ve git gide siddetlenen tek konu da
koye geri donme istegidir. Nigar Hanim baslarda agirbasli, sessiz sakin bir kadinken
Istanbul’a go¢ etmelerinin ardindan evde yalniz bagina kalmaktan ve memleketinden uzak
olmaktan o6tiirli zamanla siirekli huysuzluk ¢ikaran, inat eden biri haline gelmistir. Film
boyunca Ali’yle tartismalarinin bir tek bu sebep oldugu goriilmektedir. Her tartismada
Nigar Hanim herkesin kdye geri dondiigiinii, bir tek kendisinin burada kaldigini,
kendisinin de donmek istedigini sdyleyip esyalarini toplar, oglu Ali ise kimsenin geri
donmedigi konusunda annesini ikna etmeye ¢abalar. Fakat zamanla Ali de bu
tartismalarda kontroliinii yavas yavas kaybetmeye baglar, tartismalarindan birinde

annesini kolundan ¢ekistirir, Nigdr Hanim da bunun iizerine aglar.
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Nigar Hanim film boyunca yalnizca bir kez internet {izerinden goriintiilii
gorilistiigli goriilen yurtdisindaki biiyiik oglu Haydar’la da ayni1 konu yliziinden tartigir.

Aralarinda

Nigar Hanim: Eski mahallemi 6zliiyorum. Nefes alamiyorum burada. Sikildim, kdyiime

geri donmek istiyorum oglum. Herkes gitti, bir ben kaldim.

Haydar: Kimse geri dsnmedi anne. Herkes hala istanbul’da

Nigar Hanim: Tamam Haydar, sen de Ali gibi koy mdy kalmadi deyip duruyorsun.
Nigar Hanim: Herkes topraklarina geri dondii. Bu delikte kalamam, burada yasayamam.
Ali: Yemin ederim kimse evine donmedi.

Nigar Hanim: Ayni seyi soyleyip duruyorsun; seklinde gegen konusmada Haydar’in da
digerleri gibi Nigar Hanim’1 kimsenin geri donmedigine dair ikna etmeye calistig1 ve
Nigar Hanim’in da yine diger insanlara verdigi gibi bunu inkar edip geri donmek
istedigini yineledigi goriiliir.

Film boyunca Nigar Hanim tiim diretmelerine ragmen kdye geri donemez. Ev
islerini yerine getirmesi, insanlarla iligkisini siirdiirmek gibi faaliyetleri azalmamasina ya

da degisime ugramamasina ragmen yasadigi depresyon siddetlenir, sagligi da zamanla

kotiilesir ve ¢ok istedigi memleketini tekrar goremeden hayatini kaybeder.

4.6 Eksi Elmalar
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Gorsel 6. Eksi ElImalar Film Afisi
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4.6.1 Filmin Ozeti

Yilmaz Erdogan’in yazdig1 ve yonettigi 2016 yapimi film eski belediye reisi Aziz
Bey ve ii¢ kizinin hikayesini anlatmaktadir. Iki donem belediye reisligi yapmasinin
ardindan ii¢lindii donem segimlerinde se¢imi kaybeden Aziz Bey’in bir sonraki donem
icin adaylik hayalleri 12 Eyliil Darbesi’nin ardindan iyice imkansiz hale gelir. Kiigiik kiz1
Safiye’nin evlendikten sonra Antalya’ya tasinmasi ve 12 Eyliil Darbesi’nin ardindan
bir¢ok aile Hakkari’den Antalya’ya ve diger illere go¢ etmeye baslar. Aziz Bey’in adaylik
umudu da tamamen ortadan kalkinca onlar da daha fazla direnemez ve Antalya’ya kizlari
Safiye’nin yanina go¢ eder. Burada Aziz Bey’in unutkanliklarla baslayan demans
hastaliginin ilerlemesiyle tamamen ortanca kizi Muazzez’in bakimina muhta¢ birine
dontisiir. Bu siirecte karis1 Ayda’yr da ileri diizeyde guatr ve solunum yetmezliginden

kaybeder.

4.6.2 Yash karakterin ozellikleri

4.6.2.1 Fiziksel Ozellikler
Aziz Bey 50-60 yaslarinda zayif, uzun bir adamdir. Yaslanma sebebiyle yiiziinde

cok fazla kinigiklik olmayan Aziz Bey beyazlayan saglar i¢inse kizlarina sagina kina
yaktirir. Baslarda herhangi yardimci bir gere¢ kullanmadigi goriilen Aziz Bey’in daha
sonra baston kullanmaya basladigi goriiliir. Bastondan hem yiiriirken hem de ayakta
dikildigi vakitler ona yaslanarak destek alir. Zamanla iyice yaslanan ve gii¢siizlesen Aziz
Bey’in filmin sonralarinda karis1 Ayda’nin cenazesinde damadinin koluna girerek
yuriiyebildigi gortiliir.

Aziz Bey, geleneksel kiyafetler giyen karisi ve kizlarinin aksine hem tahsili hem
de belediye reisligi dénemlerinden kalma aliskanligtyla hep sik kiyafetler giyer. Ugiincii
donemde belediye reisi se¢ilememesine ragmen giyim tarzindan vazgecmeyen Aziz Bey

daima kravat ve takim elbiseyle dolasir, giines gozliigii ve gorkemli yiiziikler takar.

Filmin sonlarina dogru ise demans hastalig1 iyice ilerleyen ve 6zbakimi kiz1
Muazzez tarafindan karsilanan Aziz Bey’in yiiziiniin kirisiklarla doldugu, saglariin

beyazladig1 ve daha giindelik kiyafetler giydigi gortiliir.

Diinya Saglik Orgiitii’ne gore 65 yas {istii bireyler yaslh kabul edilmektedir (T.C.
Aile ve Sosyal Hizmetler Bakanligi, 2023). Fakat bu calismaya 50°1i yaslarinda olmasina
ragmen anneanne, babaanne olma ve torun sahibi olma durumlari, yasantilar yiiziinden

psikolojik ve bedenen yaganan ¢okiintiiler be ataerkil toplum yapist geregi bir erkegin
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yaslanmasi1 durumunda karisinin da yash kabul edilmesi gibi sebeplerden o&tiirii Ayda

Hanim karakteri de ¢alismaya dahil edilmistir.

Aziz Bey’in karis1t Ayda Hanim ise 50 yaslarinda, hafif kilolu, orta boylu bir
kadindir. Belediye reisinin esi olmasina ragmen modern kiyafetler yerine geleneksel
kiyafetler giyer. Yiiziinde yagliliga bagl ¢ok fazla kirigik olmayan Ayda Hanim’in da
saclarinda beyaz olmamasi nedeniyle kocasi Aziz Bey gibi sa¢larina kina yaktigi tahmin
edilmektedir. Fakat tipki Azizi Bey gibi Ayda Hanim da filmin sonlarina dogru iyice

yaslanir, yliziinde derin kirisikliklar belirir ve saglar1 beyazlar.

Yaslilik nedeniyle herhangi bir rahatsizlig1 ya da destek ihtiyact olmayan Ayda
Hanim orta yaslarin sonlarinda oksiiriik problemi yasar ve yavas yavas hastalanmaya
baslar. Antalya’ya go¢ etmelerinin ardindan Ayda Hanim’in iyice ilerleyen hastaligina
iligkin doktor guatra bagl nefes darlig1 teshisi koyar. Doktor aileye ‘Anlamadigim sey
cigerleri bir madenci kadar kotii durumda. Ne is yapiyordu’ diye sorunca kizlart Muazzez
bos gozlerle etrafa bakan babasina kafasini ¢evirip ekmek pisiriyordu’ der ¢iinkii Ayda
Hanim senelerce belediye reisi olan kocasinin misafirlerini agirlayabilecek i¢in ocak
basinda ekmek yapmustir. Ayda Hanim hastali§inin ilerledigi donemde nefes aligverisini
rahatlattigi gerekgesiyle sik sik kola iger. Hastalik iyice kotiilesmesinin ardindan

hastaneye yatirilip solunum destegi alan Ayda Hanim bir siire sonra hayatin1 kaybeder.

4.6.2.2 Ruhsal Ozellikler

Filmin biiylik bir bolimiinde Aziz Bey’in emekliliginden sonraki ve demans
hastas1 olmadan 6nceki erken yaslilik donemi goriilmektedir. Aziz Bey cesitli hobileri
olan ve entelektiiel sayilabilecek biridir. Hakkarili olmasina ve ¢evresindeki halkin baskin
Dogu sivesine ragmen tane tane ve diizgiin bir Tiirk¢eyle konustugu, ayn1 zamanda bazen
halktan Tiirk¢e bilmeyenlerle ise Kiirtge konustugu goriiliir. Aziz Bey’in tutkunu oldugu
en onemli hobisi yesillik ve bahge isleriyle ugrasmaktir. Ilk sahnede kizi Muazzez
babasini seyirciye anlatirken ‘Bu sehirde 2 sey ¢cok meshurdur reisin bahgesi ve reisin
kizlar’ der. Bagka bir sahnede babasina eskiyi hatirlatmaya calisirken ise babasina ‘O
sehirde diinyanin en giizel bahgesini yapmistin sen’ der. Aziz Bey bahgesiyle ilgilenen
ziraat mithendisine kavak agaclartyla dolu bir bahgesini gezdirirken o bahgenin eskiden
balgikla kapli oldugunu fakat kendisinin orayr kurutarak nasil giizel bir bahgeye

dontistiirdiiglinii anlatir. Yesile yonelik sevgisini ise son sahnelerde karis1 Ayda’nin
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cenazesinden ayrilirken ‘Mezarliklar hastanelerden iyidir. Hi¢ olmazsa yesildir’ diyerek

ifade eder.

Aziz Bey’in diger ilgi alanlar1 ise musiki ve maket yapimidir. Kiz1 Safiye’nin
kendisinin sagina kina yaktig1 sirada kiziyla birlikte musiki miizigi sdylerlerken kizina
‘Bu sehirde ikimizden baska musiki seven yok biliyorsun degil mi Safiyem’ der. Demans
hastaliginin ilerledigi donemlerdeki bir sahnede ise Muazzez’in babasimnin saglarimi
kurularken ona musiki miizigi sdyleyip ‘Haydi, bak ben hi¢ sdyleyemiyorum’ diye
babasin1 da sdylemeye tesvik etmeye ¢alisir. Aziz Bey’in birkag sahnede maket yaptigi
goriiliir. Aziz Bey bunu hem bir bos zaman aktivitesi hem de projelerini gorsellestirmek
icin kullandig1 bir ara¢ kullanir. Clinkii yaptig1 bir makette kalkinmay1 saglayacak dnemli
bir proje olarak gordiigii teleferigin de maketini yapar. Aziz Bey’in ayrica siire de meraki
vardir. Hakkari’yi ¢cevreleyen daglar1 kastederek kendisinin yazdigi diisiiniilen ‘Bu daglar
bize 6diil midiir yoksa ceza midir’ dizesini mirildanir. Demans hastaligi ilerlediginde bile
ezberden siir okumaya devam eder. Bir giin ‘Daglarda atesler yaktim, geceler boyu
oturdum basinda hayaller kurdum’ diye eskiden bildigi bir siiri yine ezberden okur. Aziz
Bey iki donem belediye reisligi de yapmuis, siyasi goriis ve bilgisi olan biridir. Zaman
zaman ahaliyi toplayip onlara siyasi konulardan bahseder. Ahaliyi ¢evresine topladigi bir
giin yine onlara ‘Milliyetci cephe sag birlesmeli’ seklinde politik bilgiler vermeye ¢alisir.
Uciincii donem secgimlerini kaybetmelerine iliskin de hatanin kendilerinde oldugunu,
iilkeye ve sehre bir¢ok katkiy1 kendilerinin saglamis olmalarina ragmen se¢ime gerekli

onemi vermeyip ‘Neden? Ciinkii cantada keklik gordiik’ seklinde 6zelestiri yapar.

Bunlarin yani sira Aziz Bey inatc1 ve her seyi bildigini diisiinen biridir. Ziraat
miithendisi Hatip Aziz Bey’in seneler evvel batakligi kurutmak icin yetistirdigi agaclarin
kavak degil de okaliptiis oldugunu sdyleyince Aziz Bey ‘Yalniz bunlar kavak. Otuz yildir
bunlar Reis’in kavaklari. Icat ¢ikarma’ diye miihendise itiraz eder. Aziz Bey ciddi
mizacmin yani sira cezact da bir insandir. Kizlar1 evlenme ¢agina gelmesine ragmen
onlar1 hala kemerle dovecek kadar serttir. Bu cezasi lislubu yalniz insanlara kars1 degildir.
Aziz Bey as1 yontemiyle tatl elmaya cevirdigi eksi elma agaglarinin iginde as1 tutmayan
ve eksi elma agaci olarak kalan son agaci kestirirken karsidan bakip agaca ‘Bana asi

gelmeyecekti’ der.

Aziz Bey’de Antalya’ya kizinin yania go¢ etmelerinin ardindan Alzheimer tipi

demans gelismeye baglar. Bir giin onu ziyarete gelen tanidiklarin yaninda anilarindan
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birini anlatirken bir seyleri karistirir ve karis1 Ayda’ya sorar. Sonra da ‘Bazi seyleri
karistirtyorum artik. Buranin havasi bana iyi gelmedi’ der. Bagka bir giin kiz1 Muazzez’e
goriicii gelen ailenin yaninda aileye anilarindan bahsederken sonra onlarin goriiciiliigiini
reddetmenin ardindan unuttugu seyi hatirlayip kaldigi yerden anlatmaya devam eder.
Arkasindan da ‘Eskileri hatirltyorum, yenileri unuturken’ der. Aziz Bey yeni olaylari,
kisileri unuturken eskileri hatirlamak onun icin daha kolaydir. Bir giin yatakta uzanip
duvara bos bos bakarken daha onceden bildigi siir dizelerini yineler ve ‘Bu daglar ceza

midir’ diye mirildanir.

Aziz Bey’in hastalig1 ilerledikge aile icerisindeki etkisi ve otoritesi de azalmigtir.
Tiirkan kardeslerine bosanacagini sdyleyince Safiye ‘Reis ne diyecek?’ diye sorar. Tiirkan
da ‘Son durumu nedir? Hatirliyor mu unutuyor mu?’ diye sorar. Muazzez de ‘Gelip
gidiyor’ diye cevap verir. Bunun {izerine Tiirkan ‘Tamam o zaman bir sey demez. Dese

de unutur yani’ der.

Aziz Bey’in hastaligiyla ilgili kendisinin de durumunun ciddiyetini fark ettigi en
carpict olay ise kendisini belediye bagkani sanip Antalya’daki belediye binasina gittigi
sahnedir. Bir giin tiras olup takim elbise giyip giines gozliigiinii takarak bir taksiye biner.
Sofor ‘Ne tarafa?’ diye sorunca ‘Ne tarafa olacak? Belediyeye’ der. Taksici onu istedigi
yere getirince taksiciyi eski soforii zannedip ‘Sag ol Yusuf” der. Taksici {icreti ister. Aziz
Bey ‘Ne paras1?’ diye itiraz eder. Belediye binasina girerken giivenlik gorevlisine kim
oldugunu sorar, ardindan giivenlik gorevlisine ‘Iyi, ben de belediye reisiyim’ der.
Giivenlik gorevlisi kendisine engel olmak isteyince ‘Ben belediye reisim, cekil
yolumdan!’ diye bastonu havaya kaldirarak ona bagirir. O sirada eskiden birlikte galistig1
miithendis Hatip’le karsilasir. Hatip onu karsisinda goriince sasirir ama hemen onu karsilar
ama Aziz Bey miihendisi hatirlamaz. Sonra sagkin ve {irkek bir sekilde ‘Burasi benim
belediyem degil. Neresi burasi1?’ diye sorar ve ekler ‘Muazzez nerede?’ diye ekler. Sonra
yine bir kez daha arkasina doniip ‘Burast benim belediyem degil’ der. Miihendis Hatip’le
taksiye binip evine geri donerken az dnce yasananlari unutup ‘Daglarda atesler yaktim,
geceler boyu oturdum basinda hayaller kurdum’ diye eskiden ezbere bildigi bir siirin

dizelerini okur. Evdekiler onu balkonda kaygiyla karsilarlar.

Aziz Bey’in hastalig1 sonlara dogru iyiden iyiye ilerlemistir. Aziz Bey’in 6z bakim
ithtiyaclarini kiz1 Muazzez karsilar, onu tipki bir ¢ocuk gibi yikayip giydirir. Zaman zaman

da belki hatirlar diye filmin basinda ‘Insan vefat edince iki sorgu melegi sorular
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soruyormus. Bilemezse insan biiyiik azap varmis Allah muhafaza. O ylizden hatirlaman
lazim. Ama merak etme, ben sana her seyi anlatacagim’ dedigi gibi ona anilari, eski
hayatin1 anlatir. Yine uzun uzun eskiyi anlattig1 bir giin Muazzez babasia doniip ‘Peki
ben bu kadar konustum. Ne kald1 senin aklinda?’ diye sorar. Aziz Bey ona bos gozlerle
ve kafasi karisik bigimde bakar. Sonra birden ‘Benim adim Aziz, Aziz Ozay. Reisim ben.
Reisim ben’ deyince Muazzez ‘Bravo baba, aferin sana’ deyip gozleri dolarak babasina

giiliimser ve onu yanagindan 6per.

Ayda Hanim ise belediye reisinin karis1 olmasina ragmen bir hizmet¢i kadar ¢ok
calisip oOmriinli Aziz Bey’in misafirlerine hizmet ederek gecirmis bir kadindir. Kizlartyla
dertlestigi bir giin ‘Hey diinya. Bana dediler sana istemeye gelecekler, o giin basima bir
agr1 girdi. Hala da devam ediyor’ diyerek goriicii usulii evlendigi Aziz Bey’den de
evliliginden de hosnut olmadigini dile getirir. Ayda Hanim eglenceli, kizlariyla arkadas
gibi olan, ¢aligkan bir kadindir. Kizlar1 gibi o da kocasina boyun egen, kararlarina itiraz
etmeyen, cogu zaman kocasina fikirlerini sdylemeye dahi ¢ekinen biridir. Ne Aziz Bey
kiz1 Muazzez’in eline kayisla vururken ne de Tiirkan’in sevdigi adamin goriicli gelmesini
reddettiginde iiziilmesine ve Aziz Bey’e kizmasina ragmen bir sey diyemez ve miidahale

edemez.

4.6.2.3 Sosyodemografik Ozellikler

Aziz Bey iki donem belediye bagkanlig1 yapmis eski bir belediye reisidir. Egitim
diizeyi tam bilinmemekle birlikte Aziz Bey’in siirle ilgilenmesi, diksiyonunun yasadigi
cografi bolgenin yogun sivesine ragmen diizgiin olmasi, giyim tarzi vs. unsurlardan otiirii
hem tahsilli hem de kiiltiirlii biri oldugu anlagilmaktadir. Sag milliyetci bir goriise sahip
Aziz Bey zaman zaman ahaliyi ¢evresine toplayip ¢ok umutlu olmasa da onlar1 bu
konularda bilgilendirmek ve egitmek ister. Aziz Bey adayligin1 koydugu ii¢lincii donem
secimini kaybetmesine ragmen bir sonraki se¢ime hazirlik i¢in halkin ileri gelen ve etkin
insanlarina miikellef sofralar kurmayi stirdiiriir. Fakat zamanla bir emekli maasiyla bu
kadar masrafin iistesinden gelemeyen Aziz Bey yardimcilarini isten ¢ikarmak gibi bir
takim tasarruf yontemlerine yonelir. 12 Eyliil Darbesinin ardindan ise Aziz Bey’in

yeniden belediye reisi se¢ilme umutlar1 tamamen ortadan kalkar.

Ayda Hanim on dort yasinda Aziz Bey’le goriicii usulii evlendirilmistir.

Kizlarindan ikisinin okuma yazma bilmediginden yola ¢ikarak Ayda Hanim’in da okur
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yazar olmadig1 tahmin edilmektedir. Ev hanimi olan Ayda Hanim’1n kendine ait bir geliri

de yoktur.

4.6.3 Sosyal iliskiler
4.6.3.1 Ailevi Iliskiler

Aziz Bey’in li¢ kiz1 vardir ama yalnizca en kiigiikleri Safiye okuma yazma bilir.
Kizlar sabahlar1 her biri bir takim elbise alip babasina gétiirerek babalar1 Aziz Bey’i bir
hizmetci gibi hazirlarlar. Aziz Bey kendisinin miihim biri oldugunu diisiindiigii halde ne
karisiyla Aziz Bey hem karisina hem de kizlarina kars1 ciddi ve baskici biridir. Hem
korkulart hem de biraz da kendi aralarinda Aziz Bey’le alay etmek i¢in karis1 da kizlar
da ona kendi aralarinda ‘Reis’ diye hitap eder. Onlar yanlis ya da onun istemedigi bir sey
yaptiklar1 zaman Aziz Bey onlar cezalandirir. Ne karis1 ne de kizlar1 Aziz Bey’in

kararlarin1 sorgular ya da kararlarina itiraz eder.

Aziz Bey’in karisinin ve kizlarinin ondan korktugu ve Aziz Bey’in onlar
cezalandirdig1 birka¢ sahnede goriiliir. Bir sahnede biiylik kiz1 Tiirkan en kiigiikleri
Safiye’ye mektup yazdirirken Safiye ‘Sevgili Servet Bey’ yazalim deyince Tiirkan ‘Bu
kelimeleri reis duyarsa kayisla dover bizi’ der. Bir diger sahnede Ozgiir Muazzez’e gizlice
sampuan hediye eder. Bunu goren Aziz Bey Muazzez’in ellerine kemerle vurarak ona
hesap sorar ve onu cezalandirir. Antalya’ya taginacaklari zaman Muazzez odalarindaki
duvar halisin1 indirince duvarda begendikleri sarkici ve aktorlerin yapistirdiklar
resimlerini goriip aci bir tebessiim eder. Bunlar1 babalarindan gizli biriktirip o gérmesin

diye de bir duvar halisinin altinda saklarlar.

Aziz Bey hastaliginin ilerlemesiyle birlikte durgun, ¢ocuk gibi bir hale biiriinlince
Muazzez yaninda daha rahat hareket eder. Eskiyi hatirlamasi i¢in anlattig1 anilarda kdye
bir siireligine gelen ve asik oldugu Ozgiir’le anilarii bile anlatir. Bir giin babasimin
saclarin1 kurularken babasina ‘Sen her seyi unutunca biz ne giizel arkadas olduk seninle

degil mi baba?’ der.

Ayda Hanim Aziz Bey’in aksine kizlariyla arkadas gibi gecinir, kizlarinin ne
zaman bir derdi olsa onlar1 dinler, onlara arkadaslik eder. Kizlariyla o kadar yakin bir
iligkisi vardir ki {i¢ kiz1 da ona ismiyle ‘Ayda’ diye hitap eder. Bir giin Tiirkan annesine
kendisine goriicli gelmesiyle ilgili konuyu babasiyla konusmasi i¢in annesine ‘Ayda simdi
git sor’ diyerek annesine 1srar eder. Kizlar anneleriyle sik sik sakalasir ve onunla

giiliisiirler. Kizlar Ozgiir’iin getirdigi sampuanla saclarin1 yikarken Ayda Hanimi da
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ortalarina alip giilerek onu ¢ocuk gibi yikarlar. Bagka bir sahnede Ayda Hanim ‘Bana
dediler sana istemeye gelecekler, o giin basima bir agr1 girdi hdla da devam ediyor’
deyince Muazzez ‘Daha reisi gormeden?’ diye sorar Ayda Hanim da ‘He valla gérmeden.
Daha ben 14 yasindaydim’ deyince Tiirkan ‘Reis yalan diyor, biiytliktiir’ der ve kizlar
giiltisiir. Ayda Hanim da ‘Ben kiigiiktiim. Boyum biiytiktii’ diye kizlarina kizar.

Ayda Hanim kizlarinin goéniil meselelerinden de haberdardir ve onlarin bu
konudaki dertlerini ve isteklerini dinler. Ama bir yandan da gerektiginde tatli sert bicimde
onlara kizar. Bir giin bohgac1 Tiirkan’a sevgilisinin goriicii isiyle ilgili haber gonderdigini
duyunca kiziyla birlikte sevinir. Bagka bir sahnede kiz1 Safiye bayilan mithendis Hatip’e
ayran verirken onlar1 arkadan izler ve bir miidahalede bulunmaz ama kiz1 miihendise
‘Dudakta yogurt kaldi’ deyince kizi Safiye’ye hafif¢ge vurup ‘Kiz sana ne adamin
dudaginda kalan yogurttan’ diye kizar.

Ayda Hanim’1in kocas1 Aziz Bey’le iliskisi mesafelidir. Ayda Hanim her zaman
Aziz Bey’in sdylediklerine uyar, ona hicbir zaman kars1 gelmez. Aziz Bey’in yaptiklarini
onaylamadigi, hatta ona ¢ok oOfkelendigi durumlarda bile ona tepkisini gosteremez.
Tirkan’in sevdigi adamin goriicli gelmesini reddettigi ve Muazzez’1 cezalandirmak icin
ellerine kemerle vurdugu anlarda ona ¢ok dfkelense de miidahale edemez ve 6fkeyle onu

sadece izler.

Aziz Bey kizlar1 gelin olunca ve tasarruf edebilmek i¢in evdeki yardimcilar da
isten ¢ikarinca evin tiim yiikii Ayda Hanim ve Muazzez’e kalir. Aziz Bey buna ¢6ziim
olarak Muazzez de evlendikten sonra kuma alacagini soyler. Ayda Hanim Muazzez
evlenebilsin diye iizerine kuma getirilmesini kabul edecektir fakat Muazzez ‘Ben
evlenmek istemiyorum’ diye bunu reddeder. Daha sonra kizlar tizerine kuma gelmesini
reddetmesini soylediklerinde ‘Oyle giizel diyorsun ki sanki ben her giin reise yok
diyorum’ der. Tiirkan da ‘Bir sefer de Ayda bir sey olmaz’ deyince Ayda Hanim ‘Muazzez
evde mi kalsin Tiirkan?’ der. Ardindan bir giin Ayda Hanim cesaretini toplayip ‘Reis eger
ben kumayi kabul etmiyorum dersem yine de getirecek misin?’ diye sorar. Aziz Bey “Yok,
getirmeyecegim’ diye yanit verince Ayda Hanim ‘O zaman ben kabul etmiyorum’ der.
Aziz Bey ‘Peki Muazzez?’ diye sorunca Ayda Hanim ‘O da kabul etmiyor’ der. Aziz Bey
‘Peki, siz bilirsiniz... Ayda peki getirece§im desem ne sdyleyecektin’ deyince Ayda
Hanim bir sey demeden odadan ¢ikar. Yillar sonra bu olaya iliskin Ayda Hanim bir giin

hastane odasindayken kizit Muazzez’e ‘Muazzez benden raz1 misin yavrum?’ diye sorunca
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Muazzez’in ‘nerden ¢ikti bu? Raziyim tabi anne’ demesi iizerine ‘Ben benden razi
degilim. Keske reis kuma istediginde he diyeydim, seni dinlemeyeydim Muazzez’ diyerek

pismanligini dile getirir.

4.6.3.2 Toplumsal iliskiler

Aziz Bey iki donem sehre hizmet fakat iiclincli donem se¢imini kaybetmis eski bir
belediye reisidir. Hem ¢alistig1 donem hem de sonraki se¢imlerde adayligini koymasini
planlamasi nedeniyle halkla sik sik temas halinde bulunan Aziz Bey sehrin ileri
gelenlerini sik sik evinde agirlamakta, kalabalik yemekler vermektedir. Ahali de Aziz
Bey’e sonsuz sayg1 duymakta, kahvede, pazarda nerede goriirlerse biiyiik kiigiik demeden
ayaga kalkip selamlayip saygisini gostermektedir. Aziz Bey sik sik ahaliyi gerek carsida
pazarda gerek evinde gerekse sehir meydaninda kiirsiide karsisina alarak onlara siyasete
yonelik bilgiler vermeye ¢aligmaktadir. Bir sahnede ahaliyi yine evinde topladigi bir giin
onlara ‘Milliyet¢i cephe, sag birlesmeli’ seklinde politik bilgiler vermeye ¢alisir. Baska
bir sahnede izledigi Bagsbakan Demirel’in konusmasini anlatip o anki iktidar elestirir ve
kendilerini se¢imi kaybetmesiyle ilgili ‘Se¢imi niye kaybettik?” diye sorunca ahaliden biri
‘Kendi hatamizdan’ deyince ‘Dogru, ¢iinkii ¢antada keklik gordiik, iyi calismadik’ der.
Zaman zaman sehir meydaninda kiirsiide konusma yapan Aziz Bey bir giin se¢imler i¢in
sehir meydaninda konusma yaparken carenin turizm ve teleferik oldugunu soyler ve
ardindan ‘Ancak bugiinii hayal edecek kadar akli olanlar yarina sahip olamazlar’ der ve

ahali onu cogkuyla alkislar.

Aziz Bey aslinda igten i¢ce gérev yapmis oldugu sehirde halkin bilgili olmadigim
ve anlattig1 pek ¢ok seyi de anlamadiklarini diigiiniir. Biiyiik bir proje olarak gordiigi ve
maketini yaptig1 teleferigi somutlagtirarak yerli halka anlatinca ‘Anladiniz m1?” diye

sorar, onlar da bos bos basini sallayinca ‘Zannetmiyorum’ der.

Aziz Bey’in kendisi disinda diger insanlar1 zekd ve birikim bakimindan
kiictimsedigi bir diger olay da Antalya’ya tagmmalarinin ardindan memleketten
tanidiklar1 bir ailenin Muazzez’in kendisinden yas¢a ¢ok biiyiik ve cirkin ogullart igin
talip olduklarinda yasanir. Goriicii gelen aile; ogullarinin Muazzez gibi yasinin gectigini,
izni olursa hazir ikisinin de yas1 gegmisken evlendirmek istediklerini sdyleyince Aziz Bey
‘Ayda benim sert bir insan oldugum kanaatinde. Diyor senin aci laflarin var, millet

korkuyor seninle konusmaya. O sebepten dolayr ben simdi size o aci laflardan
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vermeyecegim. Onun yerine sessizce meclisi terk edin. Geri gelecegim, siz gittikten

sonra’ deyip ayaga kalkar ve misafirleri ugurlamadan odadan ayrilir.

Ayda Hanim ise belediye reisinin karis1 olmasina ragmen daha ¢ok eve kapanmus,
evde gilindelik islerle ugrasan, gilinliik yagsaminda kizlarinin, yardimcilar iki kizin disinda
kimseyle goriismeyen biridir. Yalnizca tim ahalinin yazin gelmesi iizerine yaylaya

tasindig1 zaman baska insanlarla vakit gecirdigi ve onlarla iletisim kurdugu goriiliir.

4.6.4 Kiiltiirel Degerler

Aziz Bey egitimli ve iki donem belediye reisligi yapmis bir politikact olmasina
ragmen yasadigi sehrin kiiltiirel degerlerine de bir yandan siki sikiya baglidir. Bilyiiklere
saygt duyulmasi, kiigiikleri egitmenin de biiyiiklere diistiiglinli ve gerekirse bu noktada
terbiye edilmesi gerektigi ve bunun zaman alabilecegi inancindadir. Aziz bey 1slah ettigi
bahgedeki elma agaglarimi kastederek ‘Agaclar da tipki insanlar gibidir; terbiye
edeceksin. Her insan igin basinda eksidir, keyiflidir. Egitirsin, 6gretirsin; bal gibi tath
olur’ der. Biiyiiklere saygi konusunda ise Aziz Bey biiyiiklerine saygi duyan biri oldugu
icin kiz1 Tiirkan’1n sevgilisi goriicti gelmek i¢in ilk tesebbiisiinde reddedilince kdyiin ileri
gelenlerinden Osman Aga’yr araya sokunca Aziz Bey goriicii gelmelerini kabul edip

Turkan’1 Servet’e verir.

Aziz Bey fazla muhafazakar olmamakla birlikte dini 6gretilere de uyan biridir.
Miihendis Hatip Aziz Bey’in 1slah edip tath elmalar yetistirdigi bahcede eksi elma
agaclarindan bir tanesini asil haliyle birakmak isteyip ‘Mesela ¢ok giizel sarap yapilir bu

elmalardan’ deyince Aziz Bey ‘Sarap m1? Kesmek i¢in bir sebep daha’ der.

Evlilik konusunda da i¢inde yasadigi toplumun adetlerini benimseyen Aziz Bey
herkesin kendi Kkiiltlirlinden, kendine benzeyen insanlarla evlenmesi gerektigi
kanaatindedir. Miihendis Hatip ailesini Safiye i¢in goriicii olarak getirmek istedigini
sOyleyince ‘Sen iyi bir cocuksun, tahsilli. Ama benim gibi bir insanin kiz1 benim gibi bir
insanin soyuyla birlesmeli. Sence sen benim gibi misin?’ diye sorar ve Hatip’in ailesinin

Safiye goriicli gelmesini reddeder.

Diger yandan gayri resmi bir uygulama olmasina ve kendisinin uzunca bir siire
resmi devlet gorevlisi olarak ¢aligmasina karsin Aziz Bey esinin {izerine kuma getirme
gelenegini olagan kabul etmektedir. Bir gece yatmaya hazirlanirken Aziz Bey Muazzez

de evlendikten sonra evi ¢ekip ¢evirmenin zor olacagini, bu yiizden kuma getirecegini
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sdyleyince karis1 Ayda Hanim saskin bir bigimde ‘Ustiime kuma getireceksin Aziz?” diye
sorar. Aziz Bey ‘Sen de kabul edersen’ deyip arkasini1 doniip yatar. Ayda Hanim Aziz
Bey’in son dediginin ger¢ek olup olmadigindan emin olmayarak tziiliip diisiincelere

dalar.

Kiiltiirel degerler bakiminda Ayda Hanim da olduk¢a geleneksel bir kadindir.
Kiiclik yasta goriicii usuliiyle evlendirilen Ayda Hanim evinden pek disar1 ¢ikmayan,
cocuklarini yetistiren, ev iserini yapan, kocasinin sdziinden ¢ikmayan ve onun kararlarina
ve davranislarina tasvip etmese de ses ¢ikarmayan bir kadindir. Geleneklerini o da o kadar
benimsemistir ki kocasi kafasina koyup lizerine kuma getirecek bile olsa buna mani

olamayacak ve boyun egecektir.

Ayda Hanim da kocast Aziz Bey gibi herkesin kendi denginde ve seviyesinde
kimselerle evlenmesi inancindadir. Bir giin bohgacidan aganin yegeninin kizi Muazzez’e
talip oldugunu 6grenince sinirlenip ‘Reis birini aganin ogluna vermis, 6biiriinii yegenine

mi verecek? Oyle mi?” deyip sinirlenir.

4.6.5 Yash Karakterin i¢ Gog¢ Baglaminda Temsili

Hem kiiltiirel degerler hem de yasam bigimi olarak birbirinden ¢ok farkli iki ayr1
cografya olan Hakkari’den Antalya’ya go¢ etmek tiim aile fertlerini biiyiik ol¢iide
etkilemistir. Aziz Bey bir sonraki secimlerde aday olmasina iliskin hayallerinin de suya
diismesiyle Antalya’ya geldigi ilk andan itibaren mutsuzdur. Antalya’ya yeni geldikleri
sahnelerden birinde dalgin gozlerle disari izler. Bu yeni sehir ayn1 zamanda onun dolayli
yoldan kuvvet ve prestijini de sarsmistir. Hakkari’de eski belediye reisi olmasina ragmen
insanlar hala ona sonsuz saygi gosterip soziinden ¢ikmazken burada, Antalya’da kimse

kendisini tanimamaktadir ve herkes gibi siradan bir vatandastir.

Aziz Bey ilk zamanlar memleketteki aligkanliklarini ve rutinlerini siirdiirmeye
calisir. Antalya’ya tasindiklari ilk zamanlar artik resmi bir gérevi olmamasi ve o ve onu
Antalya’da tantyan pek fazla insan olmamasina ragmen yine de sik takim elbiseler
giymeyi ve kravat takmayi siirdiiriir. Evlerine memleketten tanidik ya da akrabalari
ziyarete geldikleri zaman tipki eski giinlerindeki gibi bacak bacak iistiine atip ayni o
zamanlardaki gibi onemli insan tavriyla onlara konusmalar yapar ve onlara anilarim

anlatir.
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Fakat zamanla Aziz Bey’in rahatsizliginin da ilerlemesiyle Aziz Bey c¢ok farkli
birine doniisiir. Karist ve kizlar1 ona hala saygida kusur etmemesine ragmen ondan daha
bagimsiz hareket etmeye bagslamistir. Antalya’ya tasimalarinin ardindan hem
memleketteki geleneklerinin eskisi gibi siirmemesi ve modern yasamdan kismen de olsa
etkilenmeleriyle hem de babalarinin akli rahatsizligindan o6tiirii 6zgtirlesen kizlar giinliik
yasamda diledikleri gibi disar1 ¢ikmakta, istediklerini yapmaktadirlar. Aziz Bey’in
rahatsizlig1 nedeniyle aklinin zaman zaman gitmesinden faydalanarak 6nemli kararlar
alinirken usulen ona sorarlar ve reddedilseler bile Aziz Bey’in nasil olsa birkag giin sonra
bunu unutacaginin rahatligryla artik kararlarini1 daha 6zgiirce almaktadirlar. Bunun en iyi
ornegi de Tiirkan’in kardeslerine bosanacagini sdylemesinin ardindan babasinin kabul
etmese de nasilsa unutacagini sdyler. Bunun iizerine Muazzez ablasina ‘Tarihimizde

bosanmuis ilk insan olacaksin’ der.

Memleketteki yasaminda da pek fazla evden ¢ikmayan Ayda Hanim gog
stirecinden kocas1 Aziz Bey kadar biiyiik ve sarsici dlcilide etkilenmemistir. Kendisi yine
pek fazla evden ¢ikmamakta, evde torunlari ve kizlariyla ev isi yaparak vaktini
gecirmistir. GOglin ardindan Ayda Hanimdaki en biiyiik degisiklik gegmiste ocak baginda
ekmek yaparak gecirdigi giinlerden kaynaklandigi ortaya ¢ikan solunum rahatsizliginin
kotiilemesidir. Ayda Hanim bu hastalikta yasadigi nefes darligina ise biiyiiksehre
tasinmanin nimetlerinden faydalanarak modern bir alternatif tedavisi yontemi bulmus,
nefes darliginin siddetlendigi anlarda kola icerek sikintisini hafiflettigine inanmaktadir.

Bir siire sonra durumu git gide kotiilesen Ayda Hanim bu rahatsizliktan hayatini kaybeder.
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4.7 Bizi Hatirla

ALTAN TOLGA OZGE BINNUR
ERKEKLI  TEKIN  OZBERK KAYA

dan Irmak”

e s 22.11.2018

Gorsel 7. Bizi Hatirla Film Afisi

4.7.1 Filmin ozeti

Cagan Irmak’1n yazdig1 ve yonettigi 2018 yapimi film bir sahil kasabasinda yalniz
basina yasayan eski terzi Esref Bey’in hastaliginin ardindan yasadiklarini ve oglu ve
ailesiyle yakinlagma siirecini konu alir. Esref Bey eskiden terzilik yapmis, simdilerde ise
kiiciik teknesiyle baliga ¢ikan, vaktini arkadaslar1 ve gencken birbirlerine asik olduklari
Leman Hanimla gecirmektedir. Fakat bir stiredir ¢ektigi siddetli bas agrilarina zaman
zaman yasadig1 anlik unutkanliklar ve oglunun ¢ocukluk hayalini gormesi de eklenmistir.
En son teknesinde bayilinca arkadaglar1 tarafindan doktora gotiiriilir ve ardindan
Istanbul’da ailesiyle yasayan oglu Kaan’a haber verilir. Kaan yogun is temposu nedeniyle
babasiyla daha rahat ilgilenebilmek igin onu Istanbul’a getirir. Fakat Esref Bey bu
durumdan hi¢ memnun degildir. Her firsatta insanlara yiik oldugunu soyleyip geri
donmek ister. Fakat gecen siire zarfinda da aile fertleriyle ve yanlarinda ¢alisan yardimct
kadinla giizel duygusal baglar kurmustur. Esref Beyin beyninde tiimor tespit edilip acil
ameliyata alinmasi gerekir fakat oglu Kaan’in ayni zamanda terfiini riske atmamak icin
is nedeniyle Amerika’ya gitmesi gerekmektedir. Esref Bey oglunu is seyahatine ¢ikma
konusunda ikna ettikten sonra ertesi giin ameliyat olacagi hastaneden masada kalip
ogluna 6mrii boyunca bu vicdan azabini ¢ektirmek istemedigi i¢in kacar ve memleketine

dondiigi giin hayatin1 kaybeder.
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4.7.2 Yash karakterin ozellikleri

4.7.2.1 Fiziksel ozellikler
Esref Bey tahminen 65-70 yaslarinda orta boylu, orta kilolu bir adamdir. Saglarinin arka

kismi seyrelmis olan Esref Beyin saglar1 ve biyiklar1 beyazlamistir fakat yiliziinde asiri
derecede kirisikliklar yoktur. Yasma ragmen canli, enerjik ve hareketli biridir. Filmde
goriildiigii kadariyla beynindeki tiimor disinda bilinen bir rahatsizlig ya da kullandigi ilag
yoktur. Tek bagina yasayan Esref Bey 6zbakimini da kendi saglamaktadir.

Esref Bey yalniz yasayan yash biri olmasina ragmen {izerinde hep temiz ve iitiilii
kiyafetler bulunmaktadir ve yiizii de hep traslidir. Ne koylii ne de modern bir giyim tarzi
olmayan Esref Bey gdmlek ve pantolon giyer ve basina da kasket takar. Istanbul’a

geldiginde kasketi artik takmadig1 goriiliir.

4.7.2.2 Ruhsal ozellikler

Esref Bey giiler yiizlii, sevecen, espritiel ve yardimsever bir insandir.
Kasabalarma konser i¢in gelen ve konserde giyecegi kiyafeti kaybeden Nazan Oncel’e
bile yardim etmis ve ona saatler i¢cinde bir elbise dikmistir. Kétiiliik diistinmedigi gibi
kendisine yapilan kotiiliige bile iyilikle yanit verecek kadar olgundur. Seneler gecse de
hi¢ degismeyen Esref Bey i¢in oglu Kaan babasi i¢in ‘Su hayatta her sey degisir de bir

babam degismez, onu biliyorum’ der.

Esref Beyin en biiyiik rahatsizlig1 insanlara yiik olmak ya da onlara ufacik da olsa
rahatsizlik vermektir. Kimsenin kendisi i¢in zor durumda kalmasini istemez. Leman
Hanim hastanedelerken Esref Beyden habersiz oglunu aradiginda Esref Bey telefonda
ogluna ‘Yok bir sey be oglum. Telas etti bunlar. Azicik bagim dondii. Tansiyon iste,
sicaktan. Her bayildigimizda seni arayacak olursak ohooo. Isin giiciin var orda’ der. Oglu
doktoruyla telefonda goriismek isteyince ‘Ne gerek var oglum’ der, ogluna zahmet
vermek istemez. Aksam kendisini ziyarete gelen Leman Hanima Bana bak siz doktorla
bir olup Kaan’1 telaslandirmadiniz insallah. Isinden giiciinden olmasin ¢ocuk bak’ der.
Hastalifiyla daha yakindan ve daha rahat ilgilenebilmek igin kendisini Istanbul’a
gotiirmek isteyen ogluna ‘Oglum sizin kurulu bir diizeniniz var; karim var, ¢ocuklar var.
Ben yiik olurum size. Ya ben birakamam buralari. Burada benim isim var, evin isleri var,
Dudu (papagani) var’ der. Istanbul’a geldiginde torunuyla domates fidesi diktikleri zaman

torunu ona ‘Dede sen harikasin ya. Bahgeye dikseydik’ dediginde ‘Yok simdi bahgeyi
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mahceyi kazacagiz ya laf ederler’ der. Bagka bir sahnede ‘Keske inat etmeseydim de

[zmir’de olsaydim dinine yandigimin ameliyatii. Herkese sikint1 oldum’ der.

Esref Bey Egeli olusundan miitevellit Ege sivesi konusmaktadir fakat
anlagilmayacak diizeyde degildir. Geng yasta esini kaybetmesine ragmen tekrar
evlenmemis ve oglu Kaan’1 tek basina biiylitmiistiir. Para konusunda tutumlu olan Egref
Bey Istanbul’daki ¢icek topragi ve market fiyatlarini gordiigii zaman “Yuh bu ne be, araba
mi aliyoruz?’ diye sasirir. Eski terzi olmasi nedeniyle estetik algisi iyi olan Esref Bey bir
seylerin kumaslarina dokunarak degerlendirir ve Istanbul’da evdeki nesneleri, disaridaki

yapilart merakla inceler.

Esref Beyin beyninde tiimor vardir. Siddetli bas agrilar1 ge¢irmektedir. Zaman
zaman da bu agrilar yliziinden bagini tuttugu goriiliir. Daha sonralar1 buna hayal gérme,
unutkanlik ve bayilma ndbetleri de eklenmistir. Film boyunca birkag sahnede Esref Beyin
oglunun ¢ocuklugunun hayalini gordiigii goriiliir. Bir giin sokakta yiiriirken birden
oglunun ¢ocukluk hayalini goriir. Oglu ona ‘Baba e liman bu tarafta’ deyince saskinlikla
‘Dogru’ deyip o tarafa dogru yonelir. Bagka bir giin aksam yemegi hazirlarken yine
oglunun hayalini goriir. Oglu ona ‘Baba tuzlugu getirmissin ya zaten. Iste burada’ der.
Evden cikacagi sirada giyinirken yine oglunun haylini goriir. Ona ‘Baba kravat m1’
Gerekmez, diikkana gitmiyorsun ki artik’ der. Cikarken de ‘Baba ciizdan’ diye unuttugu
ciizdanini hatirlatir. Oglu kendisini Istanbul’a gelmeye ikna etmeye ¢alistig1 sirada Oglum
sizin kurulu bir diizeniniz var; karim var, ¢ocuklar var. Ben yiik olurum size. Ya ben
birakamam buralar1. Burada benim isim var, evin isleri var, Dudu var, sen varsin’ der.
Kaan ‘Baba ben kalmayacagim. Zaten o ylizden gétiirliyorum ya seni’ deyince ‘Ben onu
demedim’ der, Kaan da ‘Neyi dedin’ diye sorunca Yok bir sey’ der ¢linkii orada ‘sen’ diye
kastettigi zaman zaman gordiigli Kaan’in c¢ocukluk hayalidir ve bunu insanlari

telaglandirmamak i¢in onlarin bilmesini istemediginden agiklamaz.

Hastaliginin  seyrinde birtakim unutkanliklar da yasar. Kaan’la Istanbul’a
geldikleri vakit arabada camdan disar1 bakarken bir an Istanbul’da olduklarmni unutup
“Yarin da Kordon’a gidip Pasaport’ta ¢ay igmeli. Ne zamandir gitmedik’ deyince Kaan
‘Baba Istanbul’dayiz, Izmir’de degil’ deyince kafasi karismus sekilde ‘Hee tabii ya’ der.
Baska bir giin evin yardimcis1 Fatog’la aligverise ciktiklarinda aligveris merkezinde
birden Fatos’tan ayrilip kaybolur. Telash ve saskin bicimde etrafta ‘Kaan Kaan ‘diyerek

dolasir. Giivenlikten yardim istediginde giivenlik gorevlisi ‘Kaydolduysaniz yardime1
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olayim’ deyince ‘Ne kaybolmasi oglum? Koskoca adamim ben. Benim oglum kayboldu.

Kaan, sar1 sortu vardi iistiinde, kahverengi iskarpinler ayaginda. Sekiz yaslarinda’ der.

Hastaligin belirtilerine artik bayilmalar da eklenmistir. Bir giin denize agildiginda
teknedeyken kars1 teknedekilerle konusurken birden bayilip yigilir. Arkadaslar1 hemen
alip hastaneye gotiiriir. Doktor Leman Hanima Egsref Beyin durumuyla ilgili bilgi verirken
durumun basit bir bayilma olmadigini, daha ciddi bir sey olabilecegini sdyler ve ‘Teknede
cenesi kilitlenmis, titriyormus, sara nobeti gecirmis. Uzun zamandir da unutkanliklar1 ve
siddetli bas agrilar1 oluyordu’ diye ekler. Esref Bey oglu Kaan Istanbul’dan geldigi giin
de sofore yiyecek bir seyler verirken yine orada da aniden bayilir. Kaan bu olayin

ardindan zar zor da olsa babasini Istanbul’a gelip muayene olmak konusunda ikna eder.

4.7.2.3 Sosyodemografik ozellikler

Esref Beyin egitim diizeyi tam olarak bilinmese de giyim kusam, davranis bigimi
ve insanlarla iletisiminden orta diizey bir egitime sahip oldugu anlasilmaktadir. Eski bir
terzi olan Esref Beyin emekli oldugu ve hayatini emekli maasiyla idame ettigi tahmin

edilmektedir.

4.7.3 Sosyal iliskiler
4.7.3.1 Ailevi iliskiler

Esref Bey basta oglu olmak iizere herkese karsi iyi olan, merhametli ve anlayisl
bir yapis1 vardir. Esref Beyin hayatta en degerli varligi oglu Kaan’dir. Ogluyla kuvvetli
sevgi baglar1 olan Esref Bey kendisini ¢ok arayip sormasa da yine de ogluna kizmaz, onu
cok sever ve her seferinde, oglu Kaan’in kendisi de dahil herkese onunla ilgili dvgiiler
yagdirir. Oglunu ¢ok dzlemesine ragmen ‘Isi var. Ne yapsin? Zorluklarla kurdu hayatim.
Nelerle ugrasti evlatgigim Iftihar ediyorum ben onunla. Na su kadarcikti anas1 gdgiip
gittiginde bu diinyadan. Simdi senin de hakkini yemeyelim, ellerinde biiyiittiin evladimu,
ablalik ettin ona ama anasizlik da bagka be Leman. Bir kerecik olsun basini egmedi, bir
kerecik olsun tizmedi beni. Elalemin ¢ocuklar1 cam kirip kopek taslarken o su masanin
basindan kafasini kaldirmads, ders galisti. Iftihar ediyorum ben onunla sen de et’ deyip
oglunu kendisini ithmal ettigi i¢in elestiren Leman Hanima engel olur. Oglu Kaan da her
ne kadar is1 ve ailesi nedeniyle ihmal etse de babasini ¢ok sever ve ona saygi duyar. Kaan
torunlarin1 da bahane ederek babasini gelmesi i¢in ikna etmeye calisirken Esref Bey
‘Oglum ben orada sizin elinize dolanirim, sikint1 veririm evlat¢igim insan eti agirdir’

deyince Kaan babasina ‘Baba ben seni gerekirse sirtimda tasirim tamam mi1 oldu mu’
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deyince Esref Bey mahcup giiliimser. Istanbul’daki ilk gecesinde yatacagi zaman
yanindan ayrilmayan tedirgin ogluna doniip ‘Oglum sen beni diisiinme. Ben seninle
iftithar ede ede uyurum bu gece. Eee dogruya dogru dyle degil mi ama? Bir bavulla geldin
buralara. Koca Istanbul bu, yeri gelince tiikiiriip atar adami1. Ama sen bak aileni kurdun;
karm, evlatlarin, isin; hep sen yaptin bunlar1 bir bagina. iftihar ediyorum ben senle’ der.
Esref Bey oglu icin en biiylik ve en son fedakarligi hayat1 izerinden yapar. Ameliyat
masasinda kalirim, oglum beni birakip yurt disina is i¢in gitti diye dmiir boyu pigsmanlik
duyar diye ‘Ben ogluma 6miir boyu bu eziyeti ¢ektiremem’ deyip oglu gelene kadar
ameliyat olmamaya karar verir ve hastaneden kacar fakat ardindan ayni giin hayatini

kaybeder.

Kaan kiigiik yasta annesini kaybetmis olmasina ragmen babasi tarafindan c¢ok
diizgiin yetistirilmistir. Bununla ilgili de hem Kaan hem de Esref Bey zaman zaman
cevresindekilerden dvgii almaktadir. Kaan terfi alacagini 6grenince yerine gegecegi genel
miidiir i¢in {iziiliip ‘Iyi biridir. Kendisinden ¢ok sey 6grendim’ deyince patronu eski genel
midiiriin yerine gegtigi kisi icin boyle bir sey sdylemedigini anlatip ‘Seni yetistiren aileye
tesekkiir etmek lazim’ der. Evdeki yardimc1 kadin Esref Bey’in gelininden sikayet
ederken ‘Bak Esref Abi ben sana bir sey diyeyim mi? Senin oglun hakikaten iyi biri. Onun

hatiria ¢ekiyorum ben bunu. Sen iyi evlat yetistirmigsin. Allah senden razi olsun’ der.

Esref Bey her ne kadar geliniyle de iyi iliskiler kurmak istese de gelini Esref Bey’e
sicak bakmak. Ustii kapali sekilde onu istemedigini zaman zaman belli eder. Fakat bunun
Esref Beyle bir ilgisinin olmadigini, gelininin travmatik ¢ocukluk anilarindan
kaynaklandig1 sonradan anlagilmaktadir. Esref Bey gelini ona ters davransa da ona hep
hem mahcup hem de yapic1 yaklasir. Bir sabah gegirdigi bir kriz sonucu evdeki vazoyu
yanlislikla kirmasi tizerine daha sonra mahcup mahcup gelinine ‘Kusura kalma kizim. Bir
stirli zahmet verdim size. Bereket ¢ocuklar uyanmadilar sabah da’ der. Fakat gelini ona
baslarda 1sinamaz ve olumsuz bir tutumla yaklasir. Gelini evin yardimcisina domates
dikmek icin eve getirdikleri toprakla ilgili espri yapip ‘Koylinii 6zlemigsindir diye sana
toprak getirdik Fatos’ deyince Esref Bey’in yiizii diiser, gelinin soyledigi seye bozulur.
Bagka bir sahnede geliniyle oglunun tartistigii duyar, zoruna gider. Ertesi giin “Iyi ben
madem vakitlice doneyim gari suradan Harem Otogarina giderim otobiise.Doktora
goriindiim iste bir sey ¢ikmadi. Hem ¢iksa ararlardi. Onemli bir sey olursa evragi

gonderirler bizim oradaki hastaneye. Oradakiler de doktor. Atam bile demis ‘Beni Tiirk
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hekimlerine emanet edin’ demis. Birine dememis, hepsini kastetmis. Evladim iyiyim ben.
Sen beni diigiinme™ der. Oglu 6ziir dileyip gonliinii almaya calisir, ‘Sen benim bagimin
tacisin’ der. Esref Bey dyle deyince biraz yumusar ‘Evladim a¢ degilim agikta degilim.
Elim ayagim tutuyor ¢ok siikiir. Ben evime gidecegim diyorum. Bir sey demiyorum ki’
deyince Oglu ‘Baba bak ben irem’i ilk kez uzun zamandir bdyle mutlu gériiyorum. Ne
olur gitme, birakma bizi, ne olur kal bizimle’ diye 1srar eder. Daha sonralar1 Esref Beyi
daha iyi taniyan gelini Ece ile aralarindaki iliski diizelir. Esref Bey ameliyat igin
hastaneye yattiginda gelini arayip onunla konusmak ister, ‘babacim’ diye hitap edip
ameliyattan sonra torununu da alip gelecegini sdyler ‘Sen hi¢ merak etme, iyileseceksin

tamam mi? iyi olup boyle dag gibi basimizda durun olur mu? S6z mii’ der.

Esref Beyin yaklasik iki yaslarinda bir erkek torunu, bir de ortaokul ¢aglarinda bir
kiz torunu vardir. Esref Bey konusmasi gecikmis kiiciik torunuyla vakit gecire gegire
onun konusmaya baglamasin1 saglamistir. Biiylik torunuyla da sevgi dolu bir baglar
vardir. Esref Bey Irem’le yakindan ilgilenir. irem’in zay:f kalmak i¢cin yemeklerin istiine
banyoya gidip parmak atarak kustugunu fark eder ve hemen Leman Hanimi arayip ona
danigir. Sonralart da bunu yiiziine vurmadan ya da anne babasina anlatmadan ¢dzmeye
calisir. Bir aksam yemeginde Nazan Oncel ile ilgili anisin1 anlatirken bir yandan da fark
ettirmeden torununun agzina yemesi i¢in bir seyler tikistirir. Esref Bey ergenlik ¢aginda
olan ve teknolojik seylere ilgi duyan torunu Irem’in bu farkliliklarii ve ¢ikislarina
hosgorii ve anlayisla yaklasir. Bir yandan da torununa iyi gelecek seyleri onun hayatina
dahil etmeye caligir. Torunu tablette oynadig: ¢iftlik oyunu anlatirken onu ilgiyle dinler.
Sonra giilerek ‘Kizim orada domat biiyiir mii be? Domat dedigini topraga dikeceksin. Bak
sen gel bana, bizim bahgede sahilini dikelim senle’ der. Daha sonra da torununa saks1 ve
domates fidesi alir, birlikte dikip sularlar. Torunuyla muhabbet ettigi sirada torunu ona
‘Dede sen bizi gercekten cok seviyorsun galiba’ deyince ‘Sevmem mi kiz, o nasil laf 6yle?

Can par¢amsiniz siz benim’ diyerek s6zel olarak da sevgisini dile getirir.

Esref Bey ayrica aile fertleri arasindaki gerginlikleri de yumusatmaya, aralarinda
orta yolu bulmasina yardimci olmaya ¢alisir. Oglu masada torununa kizip ona bagirip
masaya vurunca torunu masadan kalkar, gider. Arkasindan Esref Bey ogluna ‘Oglum deli
caglari. Olacak Oyle. Sen de alttan alacaksin biraz aaa’ deyip ortami sakinlestirmeye
calisir. Ertesi giin de oglu yarin doktora gideceklerini sdylediginde ‘Sen kizin gonliinii al,

ben yarin doktora gelirim’ diye sart kosup ogluyla torununun arasini yumusatmaya galisir.
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Bir sabah kahvalt1 ederlerken Kaan’in aksam patronlarina evde verecegi aksam
yemegi konusulurken torunu laf arasinda ‘Annem senden bu seckin insanlarin arasinda
utaniyor’ dediginde gelinine darilmak ya da tepki gostermek yerine torununa ‘Yavas.
Anneye Oyle denir mi? Cok ayip’ der. Torunu ¢iktiktan sonra gelini kizi i¢in ‘Kocaman
bir nefret dogurmusum ben’ deyince ‘Oyle deme kizim &yle deme. Nefret dedigin lafin
ucu bucag1 yok. Insan bedeni ufak, ufacik. Alsan nefreti, icine sigmaz. Tasirsan altinda

ezilirsin. Deme Oyle deme’ diye gelinine teselli verir.

4.7.3.2 Toplumsal iliskiler

Esref Bey eski esnaf olmanin da verdigi ozellikle ¢evresiyle iyi iligkileri olan,
sosyal ¢evresinde saygi goren ve sevilen biridir. Kasabanin sokaklarinda yiiriidiigiinde
herkesle selamlasip sohbet eden Esref Bey teknede nobet gecirip bayilinca da onun igin
telaglanan arkadaslar1 tarafindan hastaneye getirilir ve arkadaslari Esref Beyi Leman

Hanima emanet edene kadar oradan ayrilmaz.

Esref Beyin Leman Hanimla da yillar siiren bir dostlugu ve eski bir goniil meselesi
vardir. Esref Beyin karis1 6liince Leman Kaan’in bakiminda ona ¢ok yardimci olmus,
birbirlerinin bas1 dara diisiince yine birbirlerine yardimei olduklar1 yillar siiren bir
dostluklar1 olmustur. Evlenmemis olsalar da birbirlerine yillarca goniil bagiyla bagh
kalmuslardir. Esref Bey Istanbul’a giderken de en kiymetli varligi olan papagan: Dudu’yu

Leman Hanima emanet eder.

Esref Beyin film boyunca aile fertleri disinda en ¢ok temasta bulundugu diger kisi
de evdeki yardimc1 Fatos’tur. Esref Beyi sicakkanli ve kendine yakin géren Fatos ona
‘Esref Abi’ diye hitap etmektedir. Fatos Esref Beye kendi hayatini anlatir, onunla
geliniyle ilgili dertlesip gelininin kendisini istemedigini anlatir. Esref Bey patronlarin
gelecegi aksam yemeginde Fatoslara mutfakta yardim eder. Fatos’u o kadar sever ve igcten
bulur ki vasiyet olarak diikkanin satilip parasinin kizin1 okutmasi i¢in Fatos’a verilmesini

ister.

Esref Bey herkese oldugu gibi Kaan’1n soforlerine de iyi davranir. Kaan kasabaya
geldiginde yanindaki sofore bir seyler yeme i¢me konusunda 1srar eder ve onu igeri buyur
eder. Sofor igeri gelmeyince dayanamayip bir tabak hazirlayip yanma gotiiriir, ‘Oglum
niye gelmedin sen iceri? Arabay1 m1 birakamiyorsun?’ der. Istanbul’a geldiklerinde de
diger sofor i¢in arabaya binip ikisi de arka koltuga oturduklarinda ogluna ‘Ben one
otursaydin keske. Ikimiz de bdyle arkada oturduk. Ay1p olacak adama’ der.
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4.7.4 Kiiltiirel degerler

Esref Beyin kisiligi kiiltiirel imgeler bakimindan oldukg¢a zengindir. Zaman zaman
baz1 kiigiik argolar kullanan Esref Bey atasozleri ve dini ifadeleri de sik¢a kullanir.
Torununu ‘Uuuy dedesinin sar1 tasaklisi seni’ diye oksar. Gelini sasirinca ‘Kusura bakma
kizim. Bizim oralarda hep bdyle severler de agzimdan kaciverdi’ der ve sik sik ‘fiyakalr’
kelimesini kullanir. Atasdzlerini kullanirken de argo hallerini kullanir. Bir sahnede ogluna
s0z geciremeyen arkadasi i¢in kendi kendine yiiz verirsen ayiya, gelir sigar haliya’ der.
Nazal Oncel’le anisimi anlattig: sahnede Nazan Oncel’e kiyafet icin kumas aradiklarimi

anlatirken ‘Tabanimiz mabadimiza vuruyordu’ diye anlatir.

Esref Bey kiiltiirel degerlerin korunmasina da ehemmiyet vermektedir. Oglu
calismay1p haylazlik eden arkadasina ‘Babasi degil misin? Alacaksin karsina, ¢ekeceksin
kulagin1’ der. Dedesinin Nazan Oncel’i birebir taninmasina sasiran torunu ‘Dede come on
ya. Ben sok su an’ deyince ‘Kiz sen ne bigim konusuyorsun dyle ecnebi gibi’ diye sakaya

vurarak torununun anadilini diizgiin konusmasini ister.

Esref Bey hem dilinden Allah eksik olmayan hem de zaman zaman alkol alan bir
karakterdir. Filmde kullandig1 dini ifadelerin ¢ogu sadece dini anlamda degil kiiltiirel
birer imge olarak da kullanistir. Esref Bey her sabah diikkan1 ‘Bismillah’ diyerek acar.
Esnaf arkadaslarim1 selamlarken ‘Hayirli isler’ der. Leman Hanimin annesinden
bahsederlerken ‘Nur i¢inde yatsin. Bak rahmet istedi cani. Ey gidi Mukaddes Hanim’ der.
Torunlarin1 hep ‘masallah’ diye sever ve tabagiyla oynayip yemekten sikdyet eden

torununa ‘Hadi bakayim ye, oynama. Nimetle oynanmaz dyle’ dedigi goriiliir.

Esref Beyin Oliime bakis agisinda da dini geregi mutlak teslimiyet vardir.
Kendisine endise edilecek bir sey olmadigini sdyleyen doktora ‘Allah Allah herkes de bir
korkmayin der durur. Kusura bakmayin ama bir can borcum var Allah’a, feda olsun.
Ondan m1 korkacagim’ der. Torunuyla domates fidesi dikerken de ’Siz de kardesinizle
boyle kok salin insallah. Kimse basimizi egdirmesin. Hep boyle yesil kalin torunlarim

benim’ diye dua eder.

Bunlarin yani sira Esref Beyin yaygin batil inanglar1 da vardir. Leman Hanim
evden getirdigi yemek cantasini diikkanin kapisini agmak icin yere koyacakken elinden

alip ‘Aman bereketi kagmasin, yere koyma’ der ve ¢antayr Leman Hanimin elinden alir.
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Mutfakta yemeklere yardim ederken gelinine bigagi uzatacagi zaman tiikiirtir gibi yapip

gelinine verir.

4.7.5 Yash karakterin i¢c go¢ baglaminda temsili

Istanbul’a gelisinin ardindan bu durumdan memnun olmasa da Esref Beyin sehre
iliskin uyumsuzlugu gézlenmemektedir. Esref Bey degisikliklere uyumlanma ve ¢evreyle
iletisimi siirdiirme konusunda sorun yasamamaktadir. Sehir hayatini, biiyiik aligveris
merkezlerini garipsememekte, dahil olmasi gerektiginde de zorluk ¢ekmeden igerisinde

yer almaktadir.

Giyim tarzi konusunda da biiyiik degisiklikler yapmayan Esref Bey istanbul’da
farkl olarak sadece kasketini takmamaktadir.

Eski mesleginden ve esnaf olmasindan kaynakli oldugu diisiiniilen bagsarili iletisim
becerileri sayesinde Esref Bey sehirde de gerekli oldugunda insan iliskilerini siirdiirmiis

ve i¢e dontik, izole bir hayat stirmemistir.

Genel olarak alistig1 diizeni ve kendi evinden ve kasabasindan uzakta olmasina
ragmen bunlara duydugu 6zlem ve onlardan uzak olusundan duydugu hosnutsuzluk
disinda Esref Bey gerek evdeki diizene gerekse de sehir hayatina uyum saglamis hatta bu
ortamlarda aktif rol alarak ¢evresine yardimci olmustur. Bir bagka deyisle Esref Beyin bu

gecici gocten kaynakli yasadigr dramatik degisiklikler olmamustir.

4.8 Cici

Gorsel 8. Cici Filmi Afisi

119



4.8.1 Filmin ozeti

Berkun Oya’nin yazdigi ve yonettigi 2022 yapimi film bir ailenin korona
doneminde izole olabilmek i¢in seneler once terk ettikleri kdy evine donmelerinin
ardindan ge¢miste yasanan bir aile trajedisiyle yiizlesmesini konu alir. Ailenin reisi Bekir
Bey hem sevecen hem de disiplinli bir adamdir, cocuklarini ve karisint hem sever hem de
bir yandan onlara eziyet eder hem vicdanli hem de gaddar bir adamdir. Bekir Bey ayrica
televizyon, radyo ve oOzellikle kameraya ilgi duymakta, hayatindan bazi kesitleri
kamerayla kaydetmektedir. Karis1 Havva Hanim ise kocasiyla aralarinda sorunlari olan,
mutsuz, kocasinin zaman zaman yaptigi gaddarliga karsi ¢ocuklarint korumaya calisan
bir annedir. Filmin olay orgiisiiniin ¢evresinde sekillendigi asil olayda Bekir Bey eve
coban olarak alinan yetim bir cocuk olan Cemil’e bilylik oglu Kadir’in hortumla su tutup
1slatmasinin ardindan Bekir Bey de onu cezalandirmak i¢in oglunu islatir ve bu anlari
kameraya kayda alir. Kadir’de en basinda bu olay ve baska olaylar da travma olmustur.
Kadir yetiskin oldugunda bu anlar1 filme almak ister. Seneler sonra, filmin ¢ekimleri
sirasinda kamera arkalarini kayda alan torunu Naz’in kaydinda heniiz Alzheimer
hastaliginin baglangi¢ evrelerini yasayan Havva Hanim’in kendinde olmadan anlattig:

olayla aile, annelerinin babalarini isiitmesine neden olup dolayli yoldan oldiirdiigii

gercegiyle yiizlesir.

4.8.2 Yash karakterin ozellikleri
4.8.2.1 Fiziksel ozellikler

Havva Hanim tahminen 70’li yaslarinda hafif uzun boylu, zayif bir kadindir.
Ilerleyen yas1 nedeniyle yiiziinde derin ¢izgiler vardir, saglar1 beyazlamistir ve gozleri iyi
gormedigi i¢in zaman zaman gozliik kullanmaktadir. Bunlarin disinda herhangi bir
goriinen fiziksel hastalifi ya da engeli bulunmamakta hatta yasitlarina gore oldukca
saglikli durumdadir. Aradan gegen iki sene gibi kisa bir siirenin ardindan Havva Hanim’in
daha da cok yaslandigi, kinisikliklarinin daha da derinlestigi kolayca fark edilecek
diizeydedir. Daha onceleri 6zbakimini kendisi yaptig1 tahmin edilen Havva Hanim’in
bakiminin bagkalar1 tarafindan temin edilmeye baslamistir. Hastaliginin ardindan bir
bakimevine yerlestirilen Havva Hanim i¢in zaman zaman bez kullanmaktadirlar. Ayrica
bazi sahnelerde kiz1 Saliha’nin annesinin Usiliylip listimedigini, iizerine giymek i¢in bir

seyler isteyip istemedigini sordugu goriiliir.
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Ik sahnelerde basma elbise, basinda cember gibi kdylii kiyafetleri i¢inde goriilen
Havva Hanim’in normalde de bdyle mi giyindigi ya da oglunun filminde oyunculuk
yaptigi ve gengligindeki yillar1 oynadigl i¢in mi boyle giyindigi kesin olarak
bilinmemektedir. Aradan gecen iki senenin ardindan gordiigiimiiz sahnelerde ise yash
kadinin her zaman, evde ya da disarida pijamayla ve {lizerinde bir 6rgii yelekle ve kisa

kesilmis, daginik beyaz saclariyla dolastig1 goriiliir.

4.8.2.2 Ruhsal ozellikler

Filmde ana karakter Havva Hanim’in demans hastaligina yakalanmadan 6nceki
yaslt hali ¢ok kisa goriilmektedir. Ciinkii daha ilk sahnelerde tuhaf sozler soyledigi ve
hareketlerde bulundugu i¢in kizinin ve torunun ters giden bir seyler oldugunu fark

ettikleri gortiliir.

Havva Hanim sessiz sakin, ¢ocuklarina karsi sevgi dolu, biraz da eglenceli biridir.
Koyde biiyliylip yetistigi i¢in otuz senedir sehirde yasamis olmasina ragmen hala biraz
siveli konusan, film c¢ekimlerinde kendisine makyaj yapilmasina miisaade etmeyen,
filmin kendi aralarinda kiigtik bir sey degil de biiyiik capli bir ¢alisma oldugunu 6grenince
filmde oynamaya pek yanasmayan geleneksel bir kadindir. Bir yandan da cesitli
gelismelere uyum saglayan, yeni seyleri merak eden, yeniliklere agik bir yonii de vardir.
Masanin iistiinde duran modern kameray1 goriince kizina ‘Neymis simdi bu boyle Saliha?
Kamera miymis o da? A¢ bakalim nasil seymis’ diye sormasi, kameraman c¢ocugun

kameray1 temizlerken onu yakindan incelemesi onun bu ilgisini gosterir.

Havva Hanim’1n hayali hemsire olmaktir. Kendisi okuyup hemsire olamamis ama
gencken hep kiz1 Saliha’nin biiyiiyiince okuyup hemsire olmasini istemistir. Kizi, torunu
Naz’la fotografini cekerken ‘Gozliik de takaydim. Bir de gozliiklii resmim olaydi hemsire
hanim gibi. Hastaneye geldiydi ya, baban sagdi da. Hemsire vardi ya, listiinde bdyle
bembeyaz elbise sakiz gibi. Sa¢larini1 da boyle toplamis. Cok sirin bir kizcagizdi Saliha.

Bir de gozliiklii resmim olaydi” diye hayiflanarak hala bu 6zlemi dile getirir.

Havva Hanim’in anilar1 6nemseyen bir yonii de vardir. Film c¢ekiminin
diistindiigiinden daha biiyiik capli bir sey c¢ikmasi iizerine kiz1 Saliha filmde oynamay1
kabul ettigini hatirlatinca ‘Ne bileyim ben gizim? Biz bize rahmetlinin kamerasiyla bizi
cekecek sandim ya ben’ demesi bunu ani olsun diye kabul ettigini gostermektedir. Baska

bir sahnede Saliha’ya torunu Naz’la fotograflarini ¢ekmesi i¢in ‘Bir fotografim olsun
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kuzumla be. Cekiver sen bizi de hadi’ demesi de yine torunuyla bir ani olusturmak

istemesinden kaynaklanmaktadir.

Filmin genelinde, hikayenin c¢evresinde islendigi ve Havva Hanim’in yillarca
sakladig1 biiyiik sirrin1 kendi kendine ele vermesine neden olan demans rahatsizliiyla
ilgili sahneler hakimdir ve filmde hikayenin gilincel zamana geldigi noktada daha ilk
sahnelerden seyirciye verilmektedir. Havva Hanim’in oldugu bir sahneyi c¢ekmeye
calisirlarken Havva Hanim saf saf etrafa bakar, sahneyi oynamaya baglayamaz. Ardindan
sahneyi oynarken birden aglamaya ve titremeye baslar. Yanina gelip ‘Anacim tamam bitti’
diyerek kendisini sakinlestirmeye ¢alisan oglu Kadir’e tokat atar. Bu bir seylerin ters
gittigi ilk andir ama aile fertleri Havva Hanim’in travmalarinin deprestigini diisiiniip
tizerinde durmaz. Fakat Havva Hanim’in torunu Naz’la fotograf cekildigi, israrla
gozliklii de c¢ekilmek istedigi sahnede gozliigii biiyiik odada olmasina ragmen ‘Orast
karanlik, nasil bulayim simdi orda’ diyerek yaninda arayip ceplerini yokladigi sahnede

Saliha ve kiz1 birbirlerine bakarak bir seylerin ters gittigini anlarlar.

Bu olayin iizerinden iki sene gectikten sonraki zamana gelindiginde pandemi
nedeniyle izole olabilmek i¢in kdy evine geldiklerinde Saliha ve kizi Kadir’le sarilirken
Havva Hanim’in onlara kars1 ilgisiz bigimde, evin tersi yoniinde hizli hizli yiiriimeye

baslar. Torunu Naz gider anneannesini getirir.

Havva Hanim ¢ogu zaman kendi ¢ocuklarini dahi tantyamaz hale gelmistir. Fakat
gecmise dair anilar zihninde hala capcanli durmaktadir. Mangal yaptiklari aksam Yusuf
bahgeye ¢iktiginda Havva Hanim kii¢iik oglu Yusuf’u tanimaz. Ona kim oldugunu sorar,
Yusuf da ‘Acun Ilicali ben anne’ diye dalga geger. Ardindan Havva Hanim Yusuf’u
hatirlar ‘Sen, sen benim oglum’ der. Yanindaki Saliha’y1 gosterip ‘Bak bu abla’ der. Daha
sonra ismini hatirlayamayip ‘Kiiciik’ diye ifade ettigi oglu Yusuf’un kiigiikken babasi
o6ldiigiinde annesine kosup haber verdigi an1 ‘Kiiciik diistii. Baba diistii, baba diistii. Degil
mi oglum, degil mi oglum’ diyerek anlatir. Yusuf’un gozleri dolar, basiyla annesini

onaylar ve aglamaya baslar.

Havva Hanim’1n zihninde hala duran baska bir an1 da Saliha ve Cemil’in ¢ocukluk
asklaridir. Seneler evvel kiiciik bir ¢ocukken yanlarina ¢oban olarak aldiklar1 Cemil aileyi
ziyarete gelir. Havva Hanim bagta Cemil’i tanimaz, ondan korkar ve aglamaya baslar.

Fakat daha sonra Cemil c¢ocuklugunda yaptigi gibi ‘Ayaginda kundura’ tiirkiisiinii
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sOyleyince Cemil’i hatirlar. Cemil’e sarilip Opmeye ¢alisir. Sonra Saliha’yla Cemil’i
pencerenin Oniine gotiiriip ‘Tas tas’ der. Saliha’yla Cemil donakalir ¢iinkii Saliha ve Cemil
birbirlerinin ¢ocukluk askidir ve Cemil Saliha’ya samanlikta bulusacaklar1 zaman haber

vermek i¢in pencerenin Oniine tas koyardi.

Havva Hanim bu ruhsal hastalik nedeniyle zaman zaman c¢ocuk gibi
davranmaktadir. Bah¢cede mangal yaptiklar1 sahnede Saliha annesine ‘Nerde senin
oyuncagin, nerde? Hadi ¢ikar da goster Kadir’e” der. Havva Hanim Saliha’yla birlikte
yeleginin cebinden kamera temizleme pompasi ¢ikarir. Pompay1 iki sene dnce film
cektikleri donemde kameramanin elinde goriip daha sonra almistir. Saliha ‘Hi¢ birakmaz
elinden, kimselere vermez, cebinde tasir. Kiyameti koparir valla degil mi annecim?’ diye
devam eder. Bagka bir giin evin dniinde oturan kii¢iik erkek torununu goriir ve yanina
gider. Torunu tedirgin ona bakar. Cocukla hemsirecilik oynar. Alnina elini koyup atesini
kontrol eder, ‘Oo0’ der. Boynundaki ¢gemberi ¢ocugun bilegine dolayip kamera temizleme
pompasini da arasina koyup tansiyonunu 6l¢ermis gibi yapar. Ardindan torununa giiler,

cocuk da anneannesinin bu davranisini garipseyip tuhaf tuhaf ona bakar.

Havva Hanim’in kendini kii¢lik bir ¢ocuk olarak gdrmesi aynada yansimasini
gordiigiinde ve bilgisayar ekraninda ge¢mis goriintiisiinii gérdiigiinde de yaganmaktadir.
Bir giin aynada kendisine baktiginda kendi goriintiisiiyle konusmaya bagslar; ‘Aagghh
agghh sen kimsin bakayim? Kimsin sen kiz kimsin sen? Ne yaptin sen? Kii¢iik kiz ne
yaptin sen? Ne yaptin sen? Hih, piih sana piih piih sana, piih sana’ der ve altina kagirdigini
tahmin eden ve degistirmeye ¢alisan kizina huysuzluk yapip ona direnir. Filmin son
sahnesinde de Havva Hanim bilgisayar ekranindaki duraklatilmis videoda kendi
gorilintiisiinii goriir ve ekrana dikkatlice bakar. Tuhaf sesler ¢ikarir ve sonra sinirli bir
sekilde konugmaya baslar. ‘Kimsin sen bakayim ha? Kimsin sen kiiciik kiz? Ne yaptin
bakalim sen ha? Ne yaptin sen? Piih sana piih. Piih sana’der. Ardindan giilmeye baslar,

‘Cict’ diyerek kendi yanagini oksar ve ‘Cici, cici hemsire, cici’ der.

Havva Hanim’m biiyiik sirrmin ifsa olmasi da yine bu hastalik yiiziinden
olmustur. Havva Hanim yillarca herkesten sakladigi sirrini; kocasinin agir lislitmesine
neden olup dolayli yoldan 6liimiine sebep oldugu ger¢egini birden, ne yaptiginin farkinda
olmadan torunu Naz’a anlatir. Fakat torunu Naz o zaman anneannesinde garip bir seyler

oldugunu fark edip bunun gercek olabilecegi lizerinden durmaz. Daha sonra dayisinin
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dedesi tarafindan 1slatilip kayda alindig eski videoyu goriince anneannesinin iki sene

once anlattig1 olayin gercek oldugunun farkina varir.

4.8.2.3 Sosyodemografik ozellikler

Filmde Havva Hanim’in egitim durumuna dair herhangi bir bilgi gegcmez fakat
okumadig1 ya da ilkokul mezunu oldugu tahmin edilmektedir. Hemsirelere dair bir
sempatisinin olmasi, kizinin biiylince hemsire olmasmi istemesinden yola c¢ikarak
okumadigini, okumus olsa hemsire olmak isteyecegi sonucuna varilmaktadir. Havva
Hanim ev hanimidir, ev disinda baska bir yerde calismamistir ve tahminen kendine ait bir
geliri bulunmamaktadir. Fakat kocas1 dldiiglinde ¢ocuklarini alip sehre taginmasindan o

donemde ailenin durumunun kotii olmadig anlasilmaktadir.

4.8.3 Sosyal iliskiler
4.8.3.1 Ailevi iliskiler

Havva Hanim’m biiyiikk sur1 ortaya ¢ikana kadar cocuklartyla ve torunuyla
iletisimin iyi oldugu ve sevilen bir anne ve anneanne oldugu goriliir. Her ne kadar aile
ici sorunlar yasasalar da cocuklar1 ve torunu tarafindan sevilir, ¢cocuklar1 annelerine
stirekli ‘anacim, annecim’ diye hitap eder. Aile fertleriyle iliskiler konusunda film
boyunca sadece biiyiik oglu Kadir’de dramatik bir degisiklik gozlenir ¢linkii gergegi ilk
ogrenen ve gercek oldugunun farkinda olan odur. Onceleri annesine deger veren Kadir
annesine siirekli ‘anacim’ diye hitap ederken sirr1 6grenmesinin ardindan annesinden
nefret etmese bile ona kars1 ilgisizlesir. * Korona nedeniyle aile fertleri kdy evinde
toplanip izole olmak ister. Ailenin biiyiik oglu Kadir zaten kdy evinde yasamaktadir.
Kiiciik ogullart Yusuf karist ve ogluyla gelir. Ablalar1 Saliha da kiz1 ve korona nedeniyle
bakimevinden yanina aldig1 annesiyle beraber kdy evine gelir. Salihalarin gelmesinden

once Kadir’le Yusuf arasinda gegen konusmada;
Kadir: Annemi de getirecek mi Saliha?

Yusuf: Oha, herhalde abi. Ne bi¢im soru o ya?
Kadir: Cikt1 yani bakimevinden?

Yusuf: Abi sen nasil bir okiizsiin? Sen takip etmiyor musun bu olaylar1? Ne kadar ayip
bir sey ya. Cikt1 ya? Pozitif vakalar artt1 dediler, yakinlar1 olan hastalar1 ¢ikarttilar ya? Bir
iki haftadir ablamda annem. Nasil bilmezsin abi sen bunu? Demesi, annesi altina kagirdigi

zaman yegeni Naz’a ‘Annem hep bdyle mi? Hep altina m1 kagiriyor’ diye sormasi ve
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annesinin Cemil’i hatirlayip ona sarilmak istediginde digerlerinin korona riskinden otiirii
bagris cagris ayirmaya calisirlarken kendisinin masada oturmaya devam ederek ellerini
basinin arasina alip bezgince i¢ ¢ekmesi bu ilgisizligi gostermektedir. Kadir’deki bu
degisikligin sebebi annesinin babasiin 6liimiine sebep oldugu gergegini 6grenmesidir.
Kadir annesinin bunu kendisine babasi tarafindan yapilan kotii muamele nedeniyle
yapilmis oldugunu bilmesine ragmen annesinden uzaklasmistir. Annesinden nefret

etmese bile ona kars1 eski sevgisi yoktur ve ne yapacagini sasirmis durumdadir.

Kiz1 Saliha’nin hi¢bir sahnede annesine kotii davrandigi goriilmezken ve annesine
hep ‘annecim’ diye hitap edip bakimiyla da yakindan ilgilenmesine ragmen annesiyle
gecmisten gelen ¢ozemedigi sorunlar vardir. Annesinin Cemil’i hatirlayip gegirdigi krizin
ardindan annesi yataginda uyurken Saliha onunla kendi kendine konusur. “’Hep seni
anlatiyorum biliyor musun? Kag yil oldu, gidiyorum ya doktora. Hala seni anlatiyorum.
Diyor ki kadin bana ‘Saliha Hanim annenizi affedin’ diyor. ‘Annenizle ¢dzemezsiniz.
Sizin elinizde’ diyor. ‘Yetiskin bir insansiniz’ diyor. Yetigkin bir insan. Allah belasini
versin o yetiskin insanm. Iste kolundan tutup gétiirdiigiin kiz agliyor anne. Anne ya anne
ya. Pencereden aldin, gdgsiime koydun o tasi anne. Otuz senedir ne suglayabiliyorum ne

affedebiliyorum ben seni’” demesi bu ¢6zemedigi sorunlar1 géstermektedir.

Filmde Havva Hanim’in kii¢iik oglu Yusuf’la temasi yalnizca hastaliginin
ardindan gorildigl icin gercekte iligkisinin nasil oldugu bilinmemektedir ve bunun
gostergesi niteliginde bir olay ya da sdylem gegmemektedir. Fakat Yusuf’un annesiyle
siurl iletisimin oldugu, Yusuf’un annesini sevdigi ama bakimina dair herhangi bir

sorumluluk almadig1 goriilmektedir.

Havva Hanim’in torunu Naz’la ise ¢ok 1yi bir iletisimi vardir. Hatta sahnelerden
birinde Naz dayisina anneannesini annesinden daha ¢ok sevdigi i¢in zaman zaman
sucluluk duydugundan bahseder. Anneannesiyle iletisiminin de anneanne-torun
iletisiminden c¢ok iki arkadas iletisimi oldugu goriiliir. ilk sahnelerden birinde Havva
Hanim torununu dizlerine yatirir. ‘Glizel kizzm benim. Anneannesinin giilii bu. Borek
acacagim ben kizima’ diye sagini oksar. Fotograf cekilirlerken de torunu Naz
anneannesine ‘Gel bakalim fistik’ der, Havva Hanim da ona ‘Giizel ¢ikalim ama kiz’ der

ve giiliistirler.
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Aile iligkilerinin tamaminin temelden sarsildig1 sahne ise final sahnesidir ¢linkii
Kadir disinda da artik biitiin aile fertleri biiylik sirr1 6grenmislerdir. Oglunu 1slatip
disarida bekleterek hasta olmasina neden olan Bekir Bey’e sinirlenen Havva Hanim’in
kocasina uyku ilac1 verip, ocakta yanan atesi sondiiriip cami acarak hasta olmasina ve
sonrasinda hastaliginin ilerlemesiyle dolayli yoldan 6liimiine sebep oldugu sirrinmi artik
giin yiiziine ¢ikmistir. Clinkii Havva Hanim bunu hastaliginin ilk zamanlarinda film
cekilirken kamera arkasi ¢eken torunun kaydinda farkinda ve kontroliinde olmadan,
hastalig1 nedeniyle birden torununa anlatmistir. Yusuf’un sagi solu tekmeleyerek
yansittig1 6fke, Saliha’nin oldugu yerde donakalmasi ve kizi1 Naz’in aglayarak annesini
oradan uzaklastirmaya ¢aligmast bundan sonra higbir seyin eskisi gibi olmayacaginin

sinyallerini verir.

4.8.3.2 Toplumsal iliskiler

Filmin basinda Havva Hanim’in film ekibindeki birkag¢ kisiyle sinirlt iletisimi
disinda aile fertleri disindaki kisilerle iletisimi s6z konusu degildir. Pandemi nedeniyle
sehirdeki riskli durumdan uzak kalabilmek icin kdy evine geldiklerinde de sosyal

izolasyonu saglamak i¢in Cemil disinda kimseyle temasta bulunmadiklar1 goriiliir.

4.8.4 Kiiltiirel degerler

Havva Hanim kocasinin 6liimiiniin ardindan gog ettikleri sehirde otuz yildir
yasamis olmasma ragmen hala geleneklerine bagli bir kadindir. Ayip ya da giinah
oldugunu diisiindiigii i¢in film ¢ekimleri sirasinda makyaj yaptirmak istemez. Kendisine
ve ¢ocuklarina gencken eziyet etmis olmasina ragmen kocasi hakkinda koétii konugsmayan,
cocuklar1 babalar1 hakkinda kotii bir sey sdyleyecek ya da yapacak olursa onlar1 durduran
biridir. Oglu Kadir’in kiigiikken babasi tarafindan 1slanip kayda alindig1 sahneyi olay
kisin gergeklesmis gibi yapay karla ¢gekmeye calistigir sahnede ‘Neye ¢ocugu 1slatiyor?
Baban1 m1 sey yapiyor bu? Olmiis adamm arkasindan...” der ve birkag ciimle sonra
‘Olmiis adamin arkasindan ...’ ifadesini yineler. Kiigiik oglu Yusuf’un kdy evini satmaya
yonelik talebini her seferinde reddetmistir ¢iinkii kocasina 6lmeden dnce hasta yataginda
s0z vermistir. KOy evini satmay1 torunlarina gosterecektir. Kocasinin bu vasiyetini yerine
getirmeye 0zen gosterir ve travmalarla dolu olmasina ve hi¢ ugramadigi bir yer olmasina
karsin evi satmaz. Yusuf’un kdydeki evi satma istegi konusulurken Saliha annesine ‘Sen

ne dedin peki evi satma isine?’ diye sorunca ‘Bak bdyle dedim’ diyerek eliyle nah isareti

yapar.
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Diger yandan ise Havva Hanim bazi yonleriyle ¢agdas ozellikler de barindirir.
Teknolojik gelismelere ilgili olmas1 ve torunu Naz’la biiyiikanne-torun iligkisinden ¢ok

iki arkadasmis gibi iletisim kurmasi ve onunla sakalasmasi bu duruma ornektir.

4.8.5 Yash karakterin i¢ go¢ baglaminda temsili

Filmde go¢ edilen yer Havva Hanim’in kendi dogup biiyiidiigii topraklardir ve
memleketine donen bir¢ok insanin aksine kdye donmek Havva Hanim’a iyi gelmemistir.
Clinkii o topraklar ve o ev onun i¢in travmalarla ve kotii anilarla doludur. Havva Hanim’1n
koyline ve evine dair kotii bir sey soyledigi goriilmese de seneler sonra oglunun filminde
oynamak i¢in gittigi evinde daha ilk anlarda hasta olup aklin1 yitirmesinden kdyiin ona
1yl gelmedigi anlasilmaktadir. Kdyline geri donmek Havva Hanim’in yagamini dramatik
bicimde degistirmis, bakimevinde yasayan diiskii biri olarak sehre geri donmiistiir.
Sonraki geliglerinde ise yillardir sakladig: sirr1 biitiin aile fertleri tarafindan 6grenilmis ve
ailenin temeli derinden sarsilmis belki de tamamen yikilmistir. Koye geri doniis Havva
Hanim i¢in gecmisle yiizlesme, kaybettigi iyi anne rolii ve tiim aile fertlerinin
travmalarinin giin yiiziine ¢ikmasina neden olmustur. Havva Hanim koye geri go¢ ederek

bilinene geri donen insanlarin aksine tiim aileyi bilmedikleriyle ytlizlestirmistir.

5 SONUC VE ONERILER

5.1 Sonuc¢

2000 sonrast i¢ go¢ filmlerinde Nazim Bey (Goniil Yarasi, 2005), Nusret Hanim
(Pandora’nin Kutusu, 2008), Haydar Bey (Giinesi Gordiim, 2009), Hacer Hanim (Son
Istasyon, 2010), Nigar Hanim (Annemin Sarkisi, 2014), Aziz Bey ve Ayla Hanim (Eksi
Elmalar, 2016), Esref Bey (Bizi Hatirla, 2018) ve Havva Hanim (Cici, 2022) olmak iizere
dokuz karakterin incelendigi bu calismada i¢ gd¢ deneyimi yasayan yashi ana
karakterlerin kisisel 6zellikleri, sosyal iligkileri, kiiltiirel degerler ve i¢ gb¢ baglaminda
temsilleri incelenmistir. Yagli karakterler betimsel analiz yontemiyle incelenirken fiziksel
ozellikler bakimindan dis goriiniisleri, yaslanmayla olusan fiziksek degisimleri ve bu
degisiklikler nedeniyle kullandiklar1 destekleyici arag-gere¢ ve tibbi destekler ve giyim
tarzlart dikkate almmistir. Karakterlerin ruhsal o6zellikleri incelenirken kisilikleri,
yaslanmayla birlikte kisiliklerinde yasanan degisiklikler, yaslanmaya kars1 tutumlar1 ve
deneyimledikleri goce karsi tutumlarmin yani sira varsa ruhsal rahatsizliklari ele
alinmistir. Sosyodemografik 6zelliklerde ise karakterlerin egitim diizeyleri, meslekleri,

ekonomik durumlar1 ve gelir diizeyleri gibi konular irdelenmistir.
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Karakterlerin diger insanlarla olan iligkileri ailevi iligkiler ve toplumsal iligkiler
olarak ayri ayri iki baglik altinda ele alinmistir. Buna gore ailevi iligkilerde yash
karakterin ¢ocuklari, torunlar1 gibi diger aile fertleriyle iliskileri, yaslanmayla ya da
yasadiklar1 go¢iin ardindan bu iliskilerde yasanan degisiklikler gibi konular incelenmistir.
Toplumsal iligkilerde ise yasli karakterlerin toplumsal hayatta, aile fertleri disindaki diger
insanlarla iliskileri ve temaslari, bu iliski ve temaslarin yasadiklari gd¢iin ardindan

herhangi bir degisime ugrayip ugramadigi analiz edilmistir.

Kiiltiirel degerler bakimindan da incelenen filmlerde yasli karakterin kiiltiirel
degerlere atfettigi onem, diger aile fertlerinin ve yash karakterlerin temasinin bulundugu
diger insanlarin bu degerlere atfettigi 6nem, yaslh karakterin kiiltiirel degerler bakimindan
diger aile liyelerinden ve diger insanlardan beklentileri ve bu beklentilerin karsilanma
diizeyi, modernlesmenin etkisiyle ya da yasanan goclin ardindan bu degerlerin

uygulanmasina yonelik alg1 ve tutumlar ve kusak ¢atismalart gibi konular ele alinmistir.

Son olarak yasli karakterlerin deneyimledikleri i¢ gogilin ardindan yasadiklari
degisimler ailedeki ve toplumsal hayattaki konumlari, otoriteleri, ruhsal ve fiziksel saglik
durumlari, kisilik 6zelliklerinde yasanan degisimler, goclin ardindan yasadiklar1 yeni
olaylar ve durumlara karsi tutumlar1 ve bunlara uyumlanma siiregleri gibi hususlar

incelenmistir.

5.1.1 Bir figiir olarak 2000’lerin i¢ go¢ filmlerinde yash

2000 sonrasi i¢ go¢ filmlerinde incelenen sekiz filmdeki dokuz karakterin yaslari
yaklasik olarak 55-75 yas araliginda degismektedir. Incelenen karakterlerin tamaminda
ilerleyen yas sebebiyle meydana gelen degisiklikler yansitilmistir. Bu degisiklikler
beyazlayan saglar, ylizde gittikce derinlesen cizgiler, zamanla uzuvlarda ve fiziksel
hareketlerde meydana gelen kisitlamalardir. Incelenen karakterlerde Eksi Elmalar
filmindeki Aziz Bey karakteri diginda fiziksel 6zellik ve goriiniis anlaminda yaslanmanin
getirdigi fiziksel degisimlerden hosnut olmayan, estetik kaygi tasiyan ve daha gencg
goriinme cabasinda olan bagka bir karaktere rastlanmamaktadir. Esref Bey yas1 nedeniyle
beyazlasan saclarini kizlarina ve karisina saclarii kinayla boyatmak suretiyle daha geng
goriinmeye cabalamaktadir. Bunun disinda karakterlerin ilerleyen yaslari nedeniyle
yasadiklar1 birtakim bedensel gerilemeler nedeniyle gozliikk, baston gibi cesitli
destekleyici unsurlar kullandiklar1 goriiliir. Ayrica karakterlerden bazilarinda 6zellikle

yaslilarda goriinen yiiksek tansiyon, romatizma, bel agrilar1 gibi c¢esitli kronik
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rahatsizliklarin oldugu goriilmektedir. Giindelik ev isleri ve 6zellikle 6zbakim anlaminda
ise gorme engelli Haydar Bey (Giinesi Gordiim) ve demans hastaligina yakalanan Nusret
Hanim (Pandora’nin Kutusu), Aziz Bey (Eksi Elmalar) ve Havva Hanim (Cici) disinda

diger tiim karakterlerin 6zyeterliliklerinin oldugu goriiliir.

Filmlerde fiziki 6zellik bakimindan i¢ gd¢ baglaminda gozlenebilen en garpici ve
fark edilir unsur olarak giyim tarzi ele alinabilir. Filmlerin tamaminda diger tiim fiziki
Ozellik ve degisimler hemen hemen tiim yaghlarda goriilebilen siireg¢lerken incelenen
karakterlerde goriilen ve goriilmeyen gbg¢ edilen yere giyim tarzi bakimindan uyum
saglama dogrudan gd¢ etme siireciyle iligkilidir. Filmlerin tamaminda higbir karakterde
giyim tarzi olarak go¢ edilen yere tam ve gercek bir adaptasyon gerceklesmedigi goriiliir.
Bunun yerine karakterleri ‘kismen uyum saglayanlar’ ve ‘hi¢c uyum saglamayanlar’ olarak
ikiye ayirmak miimkiindiir. Kismen uyum saglayan karakterler yeni yerlesilen yere uyum
saglamaya calisirken geleneksel giyim tarzlarinin da bir kismini stirdiirmek egilimindedir.
Nusret Hanimin memleketteki evinde yemeni, pestamal, orgii ¢corap, basma etek gibi
tamamen yoresel kiyafetler kullanirken Istanbul’a tasinmasinin ardindan disarida palto ve
esarp kullanmasi ve evde daha modern pijamalar giymesi; Haydar Bey’in memleketinde
giydigi salvarin ve taktigi pusinin yerini sehirde daha modern kesimli pantolonlara ve
orgii kaskete birakmasi, Ayda Hanim’in memlekette giydigi daha renkli ve daha desenli
geleneksel kesimli elbiseler yerine Antalya’da daha sade ve tek renk kiyafetler tercih
etmesi ve Esref Bey’in Istanbul’a geldiginde kasket takmayi birakmasi bu kismi
uyumlanmalarin 6rnekleridir. Diger yandan ‘hi¢ uyum saglamayanlari’ da karakterlerin
gocten Onceki mevcut durumunun hali hazirda gog ettikleri yeni yerle benzer ya da
ortlisiik olmasi, go¢ sonrasindaki siiregte film boyunca sadece ev ortaminda goriilmesi ya
da dis diinyayla temasit olmasina ragmen bu baglamda herhangi bir uyum siireci
gecirmemesi seklinde kendi iglerinde lige ayirmak miimkiindiir. Nazim Bey ve Aziz Bey
karakterleri hali hazirda modern bir giyim tarzina sahip olduklar1 igin biiyliksehre go¢
etmeleri onlarin giyim tarzinda bir degisiklige neden olmamistir. Hacer Hanim ve Havva
Hanim ise go¢ etmelerinin ardindan tamamen evde goriilmeleri sebebiyle herhangi bir
uyum saglama siireci gegirip gecirmedikleri gozlenememekte ve anlagilmamaktadir.
Nigar Hanim Istanbul’daki akrabalarini ziyaret etme, ogluyla birlikte dernege gitme ve
oglunun calistig1 okula gitmek gibi dis diilnyayla zaman zaman temasa gegen biri olmasina

ragmen memleketteki giyim tarzini ayni sekliyle stirdiirdiigti goriiliir.
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Ozetle bu sekiz filmde incelenen dokuz karakterin fiziksel olarak yansitilis
bicimlerinin yaslilik ve yaslanma siirecine dair genel unsurlar oldugu; i¢ gé¢ faktoriiniin
sonucu olarak ise giyim tarzinda yasanan/yasanmayan degisim ve degisiklikler oldugunu

s0ylemek miimkiindiir.

5.1.2 Go¢ eden yashlarin ruhsal ¢okiintiileri

¢ go¢ baglaminda incelenen bu sekiz film genel olarak insanlarin yaslaninca
diizenlerini ve her tiirli rutini degistirmek konusunda istekli olmamasi1 ve buna direng
gosterdiklerine dair genel gecer bir inamis olan diislinceyi dogrular niteliktedir.
Karakterleri go¢ zarureti hasil oldugunda buna kars1 istekli olup olmamalar1 ve etkisiz ya
da tepkisiz olmalar1 bakimindan ayirmak miimkiindiir. Analiz edilen dokuz karakterden
hicbirinin gé¢ konusunda istekli oldugu ya da riza gosterdigi goriilmemektedir. Esref Bey
hastaliginin ortaya cikmasinin ardindan onu Istanbul’a gotiirmek isteyen ogluna
tedavisini Izmir’de de yaptirabilecegini soyleyerek baslarda oglunun bu istegini geri
cevirmek istemistir. Haydar Bey diger aile fertlerine ve terdr nedeniyle kdylerin
bosaltilmasina dair alinan karara ve askerlere dahi uzunca bir siire itiraz edip goc etme
kararina direng¢ gostermistir. Go¢ etme konusundaki isteksizlik ve geri donmeye dair en
kuvvetli istek ve caba ise Nigadr Hanim’da goriilmektedir. Film boyunca Nigar Hanim’1in
yer aldigi sahnelerin neredeyse tamaminda Nigdr Hamim’in Istanbul’da olmaktan
yakindigini, memleketine dair 6zlemini ve geri donme konusundaki yogun israrlarim
goriiriiz. Bu istek o kadar siddetlidir ki Nigar Hanim’1n birkag kez evden kagip memlekete
donme girisimlerinin ardindan oglunun kendisini eve kilitlemesine kadar gitmektedir.
Fakat tim bu karakterlerin gosterdigi diren¢ sonunda kirtlmak durumunda kalip gog
zorunlu bir sekilde, rizalar1 disinda da olsa gergeklesmistir. Go¢ etme kararmna iliskin
tepkisiz kalma hususunda karakterlerin i¢inde bulundugu farkli durumlar s6z konusudur.
Hacer Hanim ve Ayda Hanim mevcut kosullarda da zaten siirekli olarak ev ortaminda
bulunduklar1 ve sosyal olarak ¢evreyle ¢cok fazla temas kurmadiklar1 i¢in baska bir sehre
hatta daha biiyiik bir sehre tasinmak konusunda herhangi bir diren¢ ya da tereddiit
sergilememislerdir. Nusret Hanim ve Havva Hanim ise demans hastaliklari nedeniyle
zaten karar mekanizmalar1 devre dis1 kalmis iki karakterdir. Nazim Bey’in tepkisizliginin
nedeni ise i¢cinde bulundugu gog siirecinin dogal bir akis igerisinde yasanmasidir ¢iinkii
emekli olma vakti gelen Nazim Bey senelerdir gorev yaptigi Hakkari’den Istanbul’a geri

doner.
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Karakterlerin ruhsal olarak i¢ gd¢ siirecinden olumsuz etkilenmelerin bir diger
nedeni ise gogiin ardindan bas etmek zorunda kaldiklari ise yaramazlik duygusudur. Bazi
karakterler bununla basarili bigcimde basa ¢ikarak gog ettikleri yerde de yeni bigimlerde
faydali olma duygusunu deneyimlerken bazilar1 da bu duyguyla basa ¢ikamayip aksine
yogun bir sekilde bunu yasamistir. Yillarca siif 6gretmenligi yapmis Nazim Bey
Istanbul’a donmesinin ardindan biraz da ekonomik nedenlerden &tiirii arkadasinin
taksisinde geceleri sofor olarak c¢alismaya baglamistir. Eski bir terzi olan Esref Bey ise
tedavisi nedeniyle oglunun yanina Istanbul’a geldiginde evin yardimcisina aligveriste
yardim ederek, torunlariyla ilgilenerek ve yemek yapma gibi evin giinliik islerine
yardimer olarak yeniden faydali hissetme duygusunu baska bigimde yasamistir. Ise
yaramazlik duygusuyla yogun bicimde miicadele eden ve basarisiz oldugunda da bundan
dramatik bir bicimde etkilenen tek karakter ise Haydar Bey’dir. Haydar Bey gérme engeli
nedeniyle goriildiigli kadariyla memleketinde de aktif olarak galismasa bile daha faal ve
dolayli yoldan birtakim sorumluklari olan birisi olmasmna ragmen Istanbul’a géc
etmelerinin ardindan hicbir sorunu ¢ézemeyen, sozleriyle de ise yaramazlik duygusunu
ve caresizligini sik¢a dile getiren ve zaman zaman bu duygularin yogunlugundan aglayan

birine doniismiistiir.

Calismada incelenen sekiz filmdeki en dikkat g¢eken husus ise ruhsal
rahatsizliklarin ve hastaliklarin diyabet, yiiksek tansiyon gibi diger kronik hastaliklar
kadar yaygin olmamasina ragmen yaslilik nedeniyle meydana gelen diger
rahatsizliklardan ¢ok daha fazla islenmis olmasidir. Bu rahatsizlik ve hastaliklar yalnizca
bir saglik sorunu degil, go¢ etmeye zorlanan yasli bireylerin mecburiyetini ve ¢aresizligi
destekleyen ikincil bir tema olarak kullanilmis olmalar1 bakimindan 6nemlidir. Nusret
Hanim ve Havva Hanim ileri derecede demans hastaligindan mustarip olduklari i¢in hem
karar mekanizmalarinin devre dis1 kalmasi hem de 6zbakimlarini temin edemedikleri i¢in
cocuklarnin yanina tasinmaya mecbur kalmistir. Hacer Hanim’in teshisi konmus bir
ruhsal rahatsizlig1r bulunmasa da zaman zaman gergekle baglantisinin koptugu ve bunu
daha cok esinin kaybinmi inkar etmek icin kullandig1 bir savunma mekanizmasi olarak
goriilmektedir. Bunlarin diginda ise hemen hemen her karakterde ufak tefek unutkanliklar,
kendilerine sdylenenleri yavas algilama ve isleme gibi daha kii¢lik ¢capli ruhsal problemler

de goriiliir.
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Yasliliga bagli gelisen ruhsal rahatsizlik ve hastaliklar incelenen filmlerin
bircogunda yer almis ve bazilarinda ana tema ya da ikincil bir tema olarak islenildigi

gorilmiistir.

5.1.3 ¢ gociin ardindan sosyal bir varhk olarak yash

Yasanan i¢ go¢iin ardindan yagh karakterler 6zellikle ailevi iliskiler bakimindan,
cogu biiyiik capli olmak iizere, cesitli degisimler yasamustir. Incelenen filmlerin cogunda
i¢ gbclin ardindan ya ge¢miste yasanan ve istii kapanan eski olaylarin travmalarinin
tetiklenmesiyle ya da yasanan yeni gelismelerle ¢esitli ylizlesmeler hatta aile trajedileri

yasanmigtir.

Gogiin ardindan ailevi iligkilerde yasanan bozulmalarin nedeninin o6zellikle
biiyiiksehirlere go¢ eden yasli karakterlerin zayiflayan otorite ve sayginligiyla dogrudan
iligkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Go¢ etmelerinden Onceki siirecte torunlar
tarafindan saygi gosterilen ve sevilen Hacer Hanim Istanbul’a gd¢ etmelerinin ardindan
torunlar1 tarafindan kendisine ve oglu ile gelinine karsi torunlar tarafindan kiiciik ¢aplh
saygisizliklarin yapildigina ve siirtiigmelerin yasandigina sahit olmus, hatta bunlara sesini
yiikseltip onlarla tartisarak tepkisini gostermistir. Istanbul’a tasinmalarinin ardindan
gorme engeli nedeniyle de yogun sekilde ise yaramazlik duygusu yasayan Haydar Bey’in
ogullar1 ve gelinin kendisine olan baglilig1 azalmistir. Kendisinin dolayl1 olarak da olsa
en kii¢iik torununun Oliimiine sebep olmasinin ardindan aile fertlerinin sozlii ya da
davranigsal olarak kendisine kars1 bir tutum degisikligi olmasa da ailevi iligkileri bir daha
eskisi gibi olmamustir. I¢ géciin ardindan en biiyiik ailevi ¢atigmay1 yasayanlar ise Nigar
Hanim ve ogludur. Nigadr Hanim ve oglunun aralarindaki saygi ve sevgiye dayal iliski
Nigar Hanim’in memleketine donme konusundaki yogun israrlarinin evden kagma
girisimlerine donlismesinin ardindan bozularak ogluyla stirekli tartistigi, hatta oglunun

annesine ¢ok 0fkelendigi bir anda fiziksel olarak onu itip kaktig1 noktaya gelmistir.

I¢ gociin ailevi iliskilere bir diger etkisi de gecmiste yasanan olumsuz olaylarin
yarattigl travmalarin gociin ardindan tetiklenerek tekrar giindeme gelmesi ve bunlara
iligkin istii kapatilan ya da Otelenen yiizlesmeler yaganmasidir. Filmin baslarinda
cocuklariyla kopuk iliskilerinin oldugu anlagilan Nazim Bey kizinin erkek arkadasini
tanistirmaya getirmesinin ardindan cocuklartyla yillardir dstii kapatilmis olan bir
ylzlesme yasar. Kizi ve oglu babalarim1 yillarca meslegini ilk siraya koydugunu,

kendilerini ikinci plana attiklarini, Ogrencilerini, hatta dagdaki cobani bile 6z

132



evlatlarindan daha ¢ok dnemsedigini sdyleyip babalarini suglarlar. Nusret Hanim’in ise
hem kendisinden uzakta bir sehirde hem de ayni sehirde yasamalarma ragmen
birbirleriyle siirli ve kopuk bir iletisiminin oldugu {i¢ cocugu annelerinin demans hastasi
olmasinin ardindan bakimini iistlenmek igin onu Istanbul’a getirdikten sonra hem
anneleriyle hem de seneler 6nce, onlar ¢ok kiigiikken baska kadin i¢in annelerini terk eden
babalar1 yiiziinden yasadiklar1 travmalariyla yilizlesmek zorunda kalirlar. Gegmiste
yasanan olaylarin travmalariyla yilizlesmek ve hesaplasmak konusundaki en siddetli
deneyimi Kocan ailesi yasamistir. Havva Hanim kendisinin oglunun filmi igin
memleketteki evlerine gotiiriildiikten sonra tetiklenen travmalar1 nedeniyle akli dengesini
kaybedip demans hastas1 olmasinin ardindan senelerce ¢ocuklarindan sakladig1 biiyiik

sirrint ifsa ederek bir aile trajedisi yasanmasina neden olur.

Karakterlerin toplumsal iligkiler bakimindan aile disindaki diger insanlarla
iletisimlerine bakildiginda ise ¢ogunun toplumsal bir temasinin nerdeyse hi¢ olmadigi,
olanlarin ise ¢ok sinirh diizeyde temasta bulundugu gériiliir. Ozetle, incelenen filmlerdeki
yaslt karakterlerin i¢ géc¢iin ardindan ailevi iligkilerinin de toplumsal iliskilerinin de bu

stiregten olumsuz yonde etkilendigini sdylemek miimkiindiir.

5.1.4 Yashnin i¢ goc siirecindeki evrimi

2000 y1l1 sonrasi i¢ go¢ filmlerinde incelenen dokuz karakter bu filmlerde i¢ go¢
siirecinde yaslilarin nasil temsil edildigine dair birtakim genellemeler barindirmaktadir.
Bu filmlerle ilgili gdze carpan ilk ve en genel detay dokuz karakterden altisinin Istanbul’a
gdc¢ etmesidir. 2000’11 yillar 6ncesinde de filmlerde yaygin bicimde gd¢ alan sehir olarak
yansitilan Istanbul bu donemde de aym sekilde en gok gog edilen yer olarak yer almustr.
Bunun sebebinin gelismislik anlaminda eskiye nazaran daha fazla sehir alternatifi
olmasina ragmen yine de Istanbul’un daha fazla gelismis ve daha fazla imkanlar1 olan bir

sehir olarak kabul edilmesinin oldugu tahmin edilmektedir.

Bunun yani sira karakterlerin zorunlu goc¢ nedeniyle bulunduklar1 yerlerden
ayrilip baska sehirlere giderek yer degismesidir. Filmlerdeki zorunlu go¢e maruz kalan
bes karakterin gd¢ etmelerinin nedenleri ise saglik ve terdr olarak iki neden altinda
toplanmaktadir. Filmlerdeki Nusret Hanim ve Havva Hanim demans hastasi olduklar1 igin
bakim ve gozetim ihtiyaci nedeniyle, Esref Bey ise beynindeki timdr nedeniyle tedavi
olmak i¢in bagka sehre, ¢ocuklarinin yanina goce zorlanmiglardir. Diger yandan Haydar

Bey ve Nigar Hanim ise ter6r nedeniyle koylerinin kanun eliyle bosaltilmas1 sebebiyle
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gb¢ etmislerdir. Bunlarin disindaki karakterler ise kendi rizalar1 olmasa bile herhangi bir

zorunluluk olmaksizin bagka bir sehre go¢ etmistir.

Ayrica incelenen filmlerdeki karakterlerin tamami c¢esitli olumsuz duygusal
deneyimlerden gec¢mistir. Incelenen dokuz karakter; go¢ etmek konusunda isteksiz olma,
geri donme arzusu, pismanlik, su¢luluk, yetersizlik, ise yaramazlik duygusu, ¢cocuklarina
ylk olduguna dair inang, dislanmislik hissi, izolasyon, otorite kaybi, depresyon ve aile i¢i
iliskilerin bozulmasi gibi olumsuz duygu ve durumlarin birkagini ya da tamamini
deneyimlemislerdir. Hatta baz1 karakterlerin deneyimledikleri bu duygu ya da durumlar
Oylesine siddetli yasanmistir ki karakterlerin fiziksel saglinin ya da Alzheimer gibi ruhsal

hastaliklarinin siddetlenmesine ya da hizli ilerlemesine sebep olmustur.

Karakterler i¢ gogiin ardindan ¢evrelerine ve yeni durumlara uyum saglama stireci
konusunda ise ¢esitli farkliliklar gostermektedir. Nazim Bey yillarca gorev yaptig1 yerden
memleketi olan Istanbul’a geri dondiigiinde sehre ve hayatmin bu yeni dénemine
kolaylikla uyum saglarken emekli terzi Esref Bey ise eski bir esnaf olmasi1 ve insanlarla
iletisimin kuvvetli olmasi nedeniyle oglunun yanma Istanbul’a geldiginde uyum
saglamak konusunda sorun yasamaz. Haydar Bey ve uzun yillar Istanbul’da yasamasina
ragmen Ozellikle Nigdr Hanim biiyliksehre ve yeni hayatlarina uyum saglayamazlar.
Diger yandan demans hastasi olan Nusret Hanim, Aziz Bey ve Havva Hanim’1n ise akli
sagligiin yerinde olmamasi nedeniyle yasadiklari i¢ go¢ siirecini nasil deneyimledikleri
anlasilamamaktadir. Son olarak go¢ etmeden dnceki yasantilarinda vakitlerinin ¢ogunu
evde geciren ve dis diinyayla ¢ok fazla temasi olmayan Hacer Hanim ve Ayda Hanim’in
goc etme kararma itiraz etmedikleri ve uyum saglama konusunda yeni durumlardan
etkilenmedikleri goriilmektedir ¢iinkii her iki karakterin de go¢iin ardindan da mevcut
yasam alanlarinda ve kosullarinda ¢ok fazla farklilik olusmamistir. Go¢ dncesinde siirekli

evde olan karakterler go¢iin ardindan da yine siirekli evdedirler.

I¢ goc hareketinde bulunan dokuz karakterden memleketlerine donen ikisinin
yasamis oldugu deneyimlerdeki farlilik ise memleketine geri donmenin her zaman 1yi bir
karar olup olmamasimi sorgular niteliktedir. Yillar sonra emekli olmasinin ardindan
memleketine geri donen Nazim Bey mutlu ve halinden memnunken ve adeta eski
mahallesinde eski dostlariyla hayatina kaldig1 yerden devam ederken gencligini gegirdigi,
kocasini kaybettigi eve geri donen Havva Hanim ise gegmis travmalarinin tetiklenmesi

sonucu hem ruhsal sagligini yitirir hem de senelerce ¢ocuklarindan sakladigi biiyiik sirrini
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ifsa ederek ¢ocuklarinin goziindeki yillarca onlara sevgiyle bakan, biiyiiten cefakar ana
imajim kaybeder. Ozetle her bir karakter yasadiklar1 i¢ go¢ siirecinde kiiciik ya da biiyiik

birtakim degisimlerden gecerek filmin sonunda baska birer kisiye donlismiislerdir.

5.2 Oneriler

Yasanan gelismeler sayesinde ortalama insan dmriiniin uzamastyla birlikte yaslilik
olgusu 6nem arz eden bir konu haline gelmistir. Fakat bu gelismelerin heniiz yakin
donemde gerceklesmis olmasi nedeniyle bu olgu ayni zamanda yeni olma niteligi de
tagimaktadir. Dolayistyla tibbi disiplinlerin disinda sosyal bilimlerde de yaslilik yeni yeni
calisilan bir konudur. Bu olgunun gelistirilmesi i¢in pek ¢ok disiplinde oldugu gibi sosyal

bilimler alanindan da ¢aligmalarin ilerletilmesine gereksinim vardir.

Bu baglamda bu c¢aligmada 2000 sonrasi i¢ gog¢ filmlerinde yasliligin nasil
islendigi analiz edilmistir. Bu ¢alismanin sinirliliklar1 bakimindan kisithi olmasi ve diger
konularla iligkilendirilip daha verimli olmas1 agisindan; dnceki yil araliklarindaki i¢c gé¢
filmlerindeki yash temsilleri analiz edilerek o yillarla yasliligin nasil islendigi tespit
edilebilir, ulasilan bu tespit bu ¢alismanin sonucuyla mukayese edilip bir karsilastirma
yapilabilir, yashligin i¢ gociin ana tema ya da ana temalardan biri olmadig: filmlerde nasil
islendigi ve bu filmlerde i¢ gb¢ filmlerinde islenme bicimiyle benzerliklerinin ya da
farkliliklarinin neler oldugu saptanabilir, toplumsal cinsiyet baglaminda i¢ gog
filmlerinde kadin ve erkegin yansitilma bigimi veya temsili kiyaslanabilir ve i¢ go¢
temasini ana tema ya da ana temalardan biri olarak isleyen edebiyat gibi diger sanat
tirlerinde yashligin nasil islendigi, bunlarin filmlerdeki temsiliyle benzerlikleri ya da
farkliliklarinin neler oldugu belirlenebilir. Bunlarin yani sira dig go¢ filmlerindeki yasl
karakterler incelenip birtakim sonuclara varilabilir ve Avrupa sinemasi, Amerikan
sinemasi gibi diger yabanci film sektorlerinde tiretilen gog filmlerinde yash karakterler

incelenebilir.
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