KEMAL ULUDAG’IN
CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDAKI YERI
Yiiksek Lisans Tezi

Aysel KURTOGLU

Eskisehir 2022



KEMAL ULUDAG’IN CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDAKI YERi

Aysel KURTOGLU

YUKSEK LiSANS TEZIi

Sanat Tarihi Anabilim Dah
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Selda ALP

Eskisehir
Anadolu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Subat 2022



OZET
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Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Subat 2022

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Selda ALP

Tez calismasinin konusunu, Kemal Uludag’m, sanat¢i kimligi ve eserleri ile
birlikte, c¢agdas Tirk seramik sanati igindeki yeri olusturmaktadir. Arastirmada
sanat¢inin imzasini tasityan se¢ilmis seramik eserlerin, bicim dili ve ikonografik
¢oziimlemesi yapilmistir. Eserlerde goriilen teknik beceriler ve sanatsal ifade
tercihlerinden yola c¢ikarak, Uludag’in sanat tslubu ve Tirk seramigine getirdigi
yenilikler saptanmaya ¢alisiimustir.

Anadolu’da, Neolitik Donem’den itibaren insan hayatinda yer alan seramik, ait
oldugu toplumlarin yagam bigimine gore sekil alarak ve geliserek giiniimiize ulagmistir.
Islevsel mimari dgeler ve yardime1 geregler olarak insan hayatinda yer alan seramik, 20.
yiizyilin ortalarinda, islevsellikten siyrilarak, resim ve heykel sanatcilari tarafindan
dikkat ceken, duygu ve diisiincelerin somutlastirilmasinda kullanilan bir malzeme
niteligi kazanmustir. Seramik kullaniminda, Avrupa merkezli gelisen bu yenilikle
baslayan seramigin cagdaslasma siireci, Tiirkiye’ye de yansimis ve Anadolu’da kokli
bir gegmise sahip seramik liretimi, yeni bir ¢ehreye biirlinmiistiir.

1950’1i yillarda, Avrupa ile paralel bir gelisim gosteren cagdas Tiirk seramik
sanat¢ilar1 tarafindan, islevsel yonden biitiiniiyle uzaklagmig, tamamen sanatsal
ifadelerin somutlagtirilmig bigimleri olarak seramik eserler iiretilmeye baglamustir.
Cagdas Tirk seramiginin seriiveni, iilke iginde ve diinya ¢apinda ses getiren bir
yaraticilik ve iiretkenlik gOsteren seramik sanatgilari sayesinde giiniimiizde de devam
etmektedir. Bu sanatgilardan biri olarak Kemal Uludag, 6zgiin sanat dili ve irdeledigi
konularla, hem Tiirk toplumunun duygularmma hem de seramik sanatina biiyiik katkilar

saglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Seramik, Cagdas seramik, Modern Seramik, Tiirk seramigi.



ABSTRACT

PLACE OF KEMAL ULUDAG IN CONTEMPORARY TURKISH CERAMICS ART
Aysel KURTOGLU

Department of Art History
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, February 2022

Supervisor: Assist. Prof. Dr. Selda ALP

The subject of the thesis is Kemal Uludag’s place in contemporary Turkish
ceramic art, together with his artist identity and works. In the research, the format
language and iconographic analysis of selected ceramic works, bearing the artist's
signature, were conducted. Based on the technical skills and artistic expression
preferences seen in the works, the innovations that Uludag brought to the art style and
Turkish ceramics were attempted to be determined.

Ceramics, which has taken place in human life in Anatolia since the Neolithic
period, has reached the present day by taking shape and developing according to the
lifestyle of the societies it belongs to. Ceramic, which takes place in human life as
functional architectural elements and auxiliary materials, has become a material that
draws attention by painting and sculpture artists in the middle of the 20th century and is
used to embody emotions and thoughts, by getting rid of functionality. The
modernization process of ceramics, which developed with this European-centered
innovation in the use of ceramics, was also reflected in Turkey, and ceramic production,
which has a deep-rooted history in Anatolia, took on a new face.

In the 1950s, ceramic works began to be produced by contemporary Turkish
ceramic artists, which developed in parallel with Europe, completely moved away from
the functional aspect, and completely embodied forms of artistic expressions. The
adventure of contemporary Turkish ceramics continues today, thanks to ceramic artists,
who show creativity and productivity in the country and around the world. As one of
these artists, Kemal Uludag makes great contributions to both the feelings of Turkish
society and the art of ceramics with his unique art language and the subjects he

examines.

Keywords: Ceramics, Contemporary ceramics, Modern Ceramics, Turkish ceramics.



TESEKKUR

Kemal Uludag’in Cagdas Tiirk Seramik Sanatindaki Yeri adli yiiksek lisans tez
calismamin her asamasinda, bilgi ve birikimini esirgemeyen, yol gosteren saygideger
danismanim Dr. Ogr. Uyesi Selda Alp’e tesekkiir ederim. Ayrmis oldugu zaman ve
paylasmis oldugu bilgilerden o6tiiri Prof. Kemal Uludag’a, tez jiirimde degerli
yorumlartyla katkida bulunan Dr. Ogr. Uyesi Nilgiin Cél ve Dog. Elif Agatekin’e,
Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii’ndeki tiim hocalarima
saygl ve hiirmetlerimi sunarim. Tez ¢alismam siiresince benden desteklerini

esirgemeyen aileme ve arkadaslarima sonsuz tesekkiirler.
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GIRIS

Tez caligmasmin konusu, Kemal Uludag’in ¢agdas Tiirk seramik sanatindaki yeri
olarak belirlenmistir. Bu ¢alismada, Kemal Uludag’in se¢ilmis seramik eserleri, bigim,
icerik ve sanatsal degerleri baglaminda degerlendirilmis ve sanat¢inin ¢agdas Tiirk
seramik sanatina katt1g1 yenilikler saptanmaistir.

Varolusundan bu yana insan, barinma ve beslenme basta olmak iizere, giinliikk
hayatinda birgok ihtiyacini karsilamak i¢in topragi kullanmistir. Dogada bulunan uygun
nitelikteki topraktan elde edilen killi ¢amurun, saglamligimi arttirmak amaciyla saman
gibt lifli bitkisel malzemelerle karistirilmast ve sonrasinda istenilen bigimde
sekillendirilerek glineste kurutulmasiyla, insan elinden ¢ikan ilk yapi malzemesi olan,
¢ig tugla da denilebilecek kerpi¢ olusturulmustur.® Anadolu’nun Cayénii yerleskesinde
goriilen agir tas temelli, tabani sal tas1 dosenmis, kerpi¢ duvarh evlerde oldugu gibi,
barinma gereksinimini topraktan faydalanarak gidermeyi akil eden insan, giinliik
yasaminda beslenme alaninda ihtiyag duydugu canak ¢omlegi de topraktan elde
edebilecegini diisiinmiistiir.” Diyarbakir yakinlarinda yer alan Cayonii kazilarinda ele
gecen kerpi¢ kaplar da bu durumun g('jstergesidir.3 Gerek yap1 malzemesi gerekse
giinlik kullanom egyasi olarak sekillendirilen yiiksek killi ¢amurun, dayaniklilik
kazanmas1 amaciyla, giineste kurutulmasindan ziyade, dogrudan ateste pisirilmesi
sonucu ulasacagi saglamligi kavrayan insan, seramik liretimine yonelik ilk biiyiik adimi1
atmig ve boylece seramigin yeryiiziindeki seriiveni baglamistir.

Genel olarak pisirilmis kil iriinii olarak tanimlanan, inorganik malzemelerin
olusturdugu bilesimlerin, elde, kalipta veya tornada sekillendirildikten sonra, sirli veya
sirsiz olarak, dayaniklilik kazanmasi amaciyla pisirilmesi ile olusturulan seramik, Yakmn
Dogu’da cift¢ilik faaliyetlerinin baslamasi sonucu, tahila dayali beslenmenin ortaya
¢ikisi, depolanmasi gerekli besinlerin elde edilmesi, ateste pisirilmesi gerekli olan sulu
as kavraminin hayata girmesi ve kalic1 barinaklarin olusturulmasi gibi yasamdaki koklii
degisimlerin neticesinde, ilkel topluluktan uygar topluma geg¢isin yasandig, iiretim ve

kiiltlir devrimi olarak nitelendirilen Neolitik Cag’da insan yasamia dahil olmus,

'S. Miilayim (2008). Sanata giris. (3. Baski), Istanbul: Bilim Teknik Yaymevi, s. 51.; D. Hasol (2012).
Ansiklopedik mimarlik sézligii. (12. Baska), Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, s. 260.

’R. J. Braidwood (2008). Tarihoncesi insanlari. (Cev: Bilgi Altinok), Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, s. 181.

M. Ozdogan (1997). Canak-¢émlek. Eczacibasi sanat ansiklopedisi. C. 1., istanbul: Yapi-Endiistri
Merkezi Yaynlari, s. 380.



giiniimiize kadar kesintisiz olarak kullanimini sirdiirmiistir. Ana malzemesi, su
gecirmez killi ¢gamur olan, rahatlikla her yerde bulunabilen ve teknik agidan nesnenin
sekillendirilmesinde plastikligi saglayan bu basit malzeme, uygarhgin erken
dénemlerinde, insan eliyle sekillenen hemen hemen tek plastik malzeme olmustur.”

Diinya’da insanligin var oldugu birg¢ok yerde, seramigin izlerine rastlanmakta,
tarith boyunca ait oldugu toplumun kiiltiiriine gore, tiirli bigim ve islevlerle giinliik
yasamin i¢inde yerini aldigi gtjrl'jlmektedir.6 Her toplumda farkhilik gosteren kiiltiirel
degerler, gelenekler, adetler, inanglar, beslenme sekilleri ile cografi bolgelere gore
degisik nitelikler gosteren kilin yapisi ve pisirme derecesi gibi teknik 6zellikler, seramik
iretimi iizerinde etkili olmaktadir. Ait oldugu toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
sartlarma gore sekillenen seramik, bezemesinden bi¢imine kadar barindirdigi birgok
unsurla, 6zellikle yazili kaynaklarin bulunmadig tarih dncesi déonemlerin aydinlatilmasi
adina, tarihi bir belge degeri gormesi bakimindan, insanin uygarliga yapmis oldugu en
eski ve kalic1 katkilardan biri olarak kabul edilmektedir.” Anadolu gibi ¢ok sayida farkli
kiiltlirii barindirmis bir cografyada, seramik eserlerin, kiiltlir varliklar1 arasindaki yeri,
yadsmamaz derecede 6nem teskil etmektedir.®

Pisirilmis killi gamurun, ilk olarak depolama amaciyla kullanilan ¢anak, ¢omlek,
kap ve kiipler seklinde giinliik hayatin i¢ine girmesinin yaninda, dinsel torenlerde
simgesel anlamlar tasiyan idoller gibi kutsal sayilan esyalar, cesitli figiirlerden
olusturulmus heykelcikler, aydmlatmay1 saglayan kandiller, tiitsiiler, haberlesme ve
belgeleme islevi olan tabletler, miihiirler, tugla, kiremit, suyolu ve kiink gibi mimari

elemanlar, takilar ve siis esyalari, mezar armaganlari, ¢ocuk oyuncaklari, ocak gibi

*A. Arcasoy (1983). Seramik teknolojisi. Istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini,
s. 1.; B. Anilanmert ve Z. Rona (1997). Seramik. Eczacibast sanat ansiklopedisi. C. 3, Istanbul: Yapi-
Endiistri Merkezi Yayinlari, s. 1634.; N. Baggelen (2006). Seramigin bulunup gelistigi Anadolu’nun
benzersiz donemi Neolitik Cag. Seramik Tiirkiye, (13), s. 109.; B. Giiveng (2011). Kiiliiriin abc ’si. (5.
Bask1), Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, s. 67.; V. Sevin (2016). Anadolu arkeolojisi. (5. Baska), Istanbul:
Der Yayinlari, s. 48.; M. Sozen ve U. Tanyeli (2017). Sanat kavram ve terimleri sozliigii. (17. Baski),
Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 273.; T. Ayta (2017). Toprak sanatlarinda teknik terimler sézligii. Istanbul:
Artshop, s. 87.; A. Turani (2019). Sanat terimleri sézligii. (18. Baski), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 131.;
Hasol, 2012, a.g.k., 414.

*Seramik Tanitim Komitesi [STK] (2003). T2 iirkiye 'de seramik. 1stanbul: Uniform Matbaacilik, s. 13.; D.
O. Erman (2012). Tiirk seramik sanatinin geligimi: Topragin atesle dansi. Cevrimi¢i Tematik Tiirkoloji
Dergisi, 4 (1), s. 19.

®Erman, 2012, a.g.k., 19.

’G. Pischel (1981a). Tarih oncesi sanati. Sanat tarihi ansiklopedisi. (Cev: Hasan Kuruyazici ve Ustiin
Alsag), C. 1, Istanbul: Gérsel Yayimlari, s. 17.; Ozdogan, 1997, a.g.k., 381.; H. S. Mutlu (2007). Zamanimn
carkinda Anadolu’da seramik. Anadolu Sanat, (18), s. 72-73.; Erman, 2012, a.g.k., 19.; S. Unal (2020).
Caglarin akisinda Anadolu pismis toprak kiiltiirti. USBAD Uluslararasi Sosyal Bilimler Akademi Dergisi,
2 (4), s. 928, 931.

8Unal, 2020, a.g.k., 928.



giindelik kullanim egyalari, 6lii kiillerinin saklandig1 kaplar ve lahitler gibi ¢ok sayida
bigimin olusturulmasinda da malzeme olarak kullamldigi gériilmektedir.? Killi gamurun
bu kadar genis bir kullanim alanina sahip olmasmin baslica nedenleri, malzemenin

esnekligi ve sekillendirmedeki kolayligi olmustur.'

Ayrica killi camur, elde
edilebilecegi topragin yeryliziiniin en iist tabakasi olmasindan 6tiirii, ulasilmast oldukca
kolay bir malzeme niteligine sahiptir. Bu sebeple insanlarin, ihtiyaclarini1 kargilamak
adma, ilk olarak en yakinlarindaki Killi topraga bagvurmalari, olagan bir durum olarak
degerlendirilmektedir.

Neolitik Cag’dan itibaren, Anadolu’ya ayak basmis tiim uygarliklarda seramigin
izlerine rastlanmakta ve gilinimiize kadar kullaniminin kesintisiz devam ettigi
izlenmektedir. Her uygarligim, kendi kiiltiir esaslarina bagli olarak gelistirdigi ve tirettigi
seramik eserler, Anadolu kiiltiir varliklarin1 zenginlestirmis ve seramik sanatina kokli
bir gecmis olusturmustur. Bu kokli gegmis, giiniimiiz sanatgilar: icin 6nemli bir birikim
ve esin kaynagi teskil etmektedir.

Ortaya ¢iktig1 donemden itibaren, hayatin yardimci bir unsuru olacak sekilde
iiretilmis olan seramikler, Endiistri Devrimi’ne kadar, Tun¢ Cagi’nda ortaya ¢ikan ve
torna™ niteligi tastyan yardimer araglarmm kullanim mantigindan pek de farkl
olmayan, elle sekillendirme ve kalip kullanimi gibi tekniklerin de dahil oldugu
geleneksel yontemlerle, islevselligi 6n planda tutulan objeler seklinde meydana
getirilmistir. insanm killi ¢camuru, torna kullanarak kisa siirede sekillendirebilmesi ve
iiretim objesi olarak sayica gelistirebilmesi, seramigin, giiniimiize kiyasla daha basit de
olsa, ilk endiistrilesmesi anlamina gelmektedir. Ancak biiyiik Endiistri Devrimi’nin,
insan yasaminda yarattigi kokli degisimlerle yeniden sekillenen diinyada, seramik de
farkli bir boyut kazanmaya baglamistir. Seramikler, gelenekselin disina ¢ikarak, artan
niifusa paralel olarak gelisen yogun talebi karsilamak adina, endiistrinin en etkili
kollarindan biri haline gelmistir. Ancak endiistrideki seri liretime gore, standart bigimler
seklinde tasarlanan objelerin, zamanla estetik niteliginin bozulmasi, dénemin
sanat¢ilarini ve aydin kesimini rahatsiz etmistir. Endiistrideki bu kotii gidisatin, tasarim
konusunda sanatgilarla saglanacak isbirligi neticesinde giderilebilecegini savunan

birtakim sanatgr ve aydin kisiler tarafindan, ¢esitli sanat hareketleri ve kurumlar

°Ozdogan, 1997, a.g.k., 382.; STK, 2003, a.g.k.,13.; Erman, 2012, a.g.k., 20.; B. Acartirk (2012).
Topragin binlerce yillik macerast. Cevrimici Tematik Tiirkoloji Dergisi, 4 (1), s. 2-3.

Erman, 2012, a.g.k., 20.

Y. Akurgal (1998). Anadolu kiiltiir tarihi. Ankara: TUBITAK Popiiler Bilim Kitaplart, s. 12.
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olusturulmustur. Bu hareket ve kurumlar sayesinde, endiistride estetik tasarimlar
olusturulmaya baslanmistir. Endiistriyel anlamda, islevsel objeler olarak ¢agdaslasan ve
yeni diinyayla uyum iginde tasarlanan seramiklerin, zamanla farkl disiplinlerle ugrasan
sanat¢ilarin da dikkatini ¢cekmesi sonucu, seramik malzemenin, diisiinsel bir ifade araci
olabilecegi fikri dogmustur. Boylece sanatsal yaratilarda malzeme olarak kullanim alani
bulan seramigin, artistik agidan ¢agdaslagsma siireci de basglamistir.

Oncelikle Avrupa merkezli gelisen artistik ¢agdas seramik bigimleri, tiim diinyaya
yayillmis ve Tiirk plastik sanatgilar1 da bu yeni malzemeden etkilenmistir. Seramigi
sanatsal bir ifade araci olarak kullanan, 6zgiin bi¢im ve igerikleriyle eserleri evrensel
boyuta ulasmis olan Kemal Uludag, Tiirk plastik sanatgilari i¢erisinde dikkat ¢eken bir
konumdadir. Heykel ve resim sanatgilarma kiyasla, seramik sanat¢ilarinin ele alindigi
arastirmalarin azliindan hareketle, eksikligi hissedilen bu ¢alismada, sanatg¢inin
eserlerinin teknik olarak incelenmesi, ikonografik ¢6ziimlemelerinin yapilmasi ve sanat
tarihi disiplini agisindan yorumlanmasi, ¢alismanin temel amaci olarak belirlenmistir.

Sunulan tez metni, Giris Boliimi’nden sonra gelen dort ana boliimden
olusmaktadir. Tezin Giris Boliimii’nde, konuyu ele alma nedeni ile tezin ana boliimleri
ve igerikleri hakkinda bilgi verilmistir. Bunun yaninda, seramigin ilk izleri, tanimu,
kullanim alanlar1, teknik ve sanatsal yonden gelisim siirecine de kisaca deginilmistir.

Tezin Birinci Boliimii’nde, seramik sanatinin Avrupa cografyasinda ¢agdaslasma
slirecine yer verilmistir. Avrupa’da seramigin ¢agdaslasmasinin ve yeni bir boyut
kazanmasinin baslica etkeni, Endiistri Devrimi ile degisen yeni diinya diizeni olmustur.
Seramik kiiltiiriine sahip tiim diinya iilkelerinde, seramigin ¢agdaslasmasi, Avrupa’nin
rol model alinmasiyla gerceklestiginden, calismaya, Endiistri Devrimi’nin etkisiyle
cagdas Avrupa seramiginin gelisim siirecinden baglanmistir. Endiistri Devrimi’nin
etkisiyle geleneksel iiretim yontemlerinin zayiflamasi ve artan talebin karsilanamamasi
neticesinde, zanaatkarlarin yerini endiistri iiretimi almustir. Endiistrinin hizli ve ucuz
iiretim gayesini On planda tutarak gerceklestirdigi liretim sonucu ortaya ¢ikan, 6zellikle
sanatsal a¢idan niteliksiz, estetik yoksunlugun hissedildigi {iriinlerden rahatsiz olan
donemin sanat¢ilari, zanaatkarlar1 ve aydinlari tarafindan baglatilan, el sanatlarinin
yeniden 6zgiinlesmesinin hedeflendigi sanatsal hareket ve kurumlar iginden, 6zellikle
seramigi etkileyen drnekler se¢ilmis ve Birinci Boliim’lin ikinci alt bashg iginde genel
olarak aktarilmistir. Bu hareket ve kurumlarin g¢abasiyla seramik, islevsel ¢agdas

bi¢cimler olarak yeniden sekillenmeye baglamistir. Genis pazarlara ulagsan seramik



iiriinler, farkli disiplinlerden sanatc¢ilarin dikkatini ¢ekmis ve Picasso gibi Oncii
ressamlar tarafindan, seramigin malzeme olarak sanatsal ifadelerde de kullanilabilecegi
fikri dogmus ve uygulanmistir. Bdylece sanatsal anlamda ¢agdaslasma siireci baslayan
seramik, uygulamali sanatlar alani yaninda, giizel sanatlar disiplini boyutunu da
kazanmustir. Burada kisaca bahsedilen, seramigin Avrupa merkezli g¢agdaslasma
slirecinin, genisletilmis anlatimiyla Birinci Boliim sonlandirilmustir.

Ikinci Boliim’de, Avrupamin rol model alinmasiyla Tiirk seramiginin
cagdaslasma siirecinin baglangicina ve gelisimine yer verilmistir. Tirk seramiginin
cagdaslasmasi, ilk olarak endiistri alaninda gerceklestiginden, Oncelikle seramigin
endiistrilesme  siirecine  deginilmistir.  Tiirk  seramiginin  sanatsal  agidan
cagdaslagmasinda etkili olan ve endiistrilesmenin paralelinde gelisen, ihtiya¢ duyulan
teknik bilgili elemanin ve ¢agdas islevsel tasarimlarin yaratilmasimi saglayacak
sanatcilar yetistirilmesi amaciyla, usta-¢irak iliskisine dayanan seramik egitiminin
kurumsallagmas1 yoniinde alinan kararlara iliskin bilgilere de Ikinci Boliim’de yer
verilmistir. Modern ve yasanilan ¢agin kosullarma uygun egitim yonetmelikleri esas
almarak, seramik egitiminin verilmeye baslanmasi sonucu, Tiirk sanatcilar tarafindan,
oncelikli olarak endiistriye yonelik cagdas islevsel bicimler tasarlanmaya baglanmustir.
1950’11 yillara gelindiginde, II. Diinya Savasi ve sonrasinda baslayan Soguk Savas’in
sekillendirdigi yeni diinya diizeninde, kendilerini ifade etmek igin yeni arayiglarda
bulunan Batili sanatgilardan etkilenen Tiirk plastik sanatgilar: tarafindan da, seramigin
islevsel yoniiniin goz ardi1 edilmesi ve sanatsal ifadelerde bir malzeme olarak kullanimi
baslamigtir. Seramigin sanatsal ifade araci olarak kullaniminin baglamasiyla, Bati’da
oldugu gibi Tiirkiye’de de bir giizel sanatlar disiplini olarak yerini alismin islendigi
boliimiin ardindan, ¢alismanin asil konusunu olusturan Ugiincii Béliim’e gegilmistir.

Ugiincii Béliim’de, Kemal Uludag’m seramik egitimine, iiyesi oldugu ve gorev
aldig1 dernek ile kurumlar1 kapsayan bilgilerine, gerceklestirmis oldugu sergiler ile
katilmis oldugu etkinliklerden olusan sanatsal faaliyetlerine ve almis oldugu odiillere
yer verilmistir. Kemal Uludag’in seramik eserleri, Uciincii Boliim’den ziyade,
sanat¢inin se¢ilmis eserlerini kapsayan, kronolojik siralama dahilinde olusturulmus,
genis bir katalogda ele alinmustir. Incelenmis eserlerinden yola ¢ikilarak, Uludag’in
sanat lslubu ve ¢agdas Tirk seramik sanatindaki yeri {izerine, Dordiincii Bolim’i

olusturan bir degerlendirme yazis1 hazirlanmistir.



Tezi olusturan ana boliimlerin ardindan, eserleri ile birlikte degerlendirilen Kemal
Uludag’in sanatsal kimligine iliskin varilan sonuglara yer verilmistir. Sonug
Boliimii’nden sonra hazirlanan Katalog eklenmis ve yararlanilan literatiirii kapsayan
Kaynakga ile tezi olusturan metinler sonlandirilmistir. Katalog Boliimii’nde irdelenen
Kemal Uludag eserlerinin gorselleri haricinde, tez igeriginde sozii gegen eserlere ait
gorseller, sirasiyla tez sonuna ilave edilmistir.

Kemal Uludag’mn eserleri, simdiye kadar monografik bir ¢alismada, detayli olarak
ele alinmamis ve biitlinliyle yorumlanmamustir. Bu eksikligin giderilmesi adina yapilan
arastirma kapsaminda, basvurulan cesitli kaynaklara ek olarak, Kemal Uludag ile yiliz
ylize goriisiilmiis ve ilk elden bilgilere ulasilmistir. Uludag’a iliskin bilgilerin yani sira,
eserlerinin gorselleri, sanat¢inin  yonlendirdigi ¢esitli sanal ortamlardan alinarak

kullanilmistir.



1. AVRUPA’DA CAGDAS SERAMIK SANATININ GELIiSiM SURECI

Endiistri Devrimi’ne kadar Avrupa’da seramik tiretimi, seramik iiretimi yapilan
diger cografyalardaki gibi geleneksel yontemlerle saglanmistir. Endiistrilesmenin
derinden etkiledigi ve degistirdigi insan yasaminda genis kullanim alani bulan seramik
de etkilenmistir. Uretim yontemi basta olmak iizere, bicim ve nitelik yoniinden koklii
degisimler yasayan seramik sanatinin yeni bir boyut kazanmasina etki eden Endiistri

Devrimi, ¢gagdas seramigin gelisiminin baslangic noktasi olarak degerlendirilmektedir.

1.1. Endiistri Devrimi’nin Seramik Sanatina Etkisi

Yaganilan doneme kadar, giinlik yasamdaki islevsel esyalarda ve mimaride
kullanim alani bulan seramik, endiistriyel anlamda en etkili gelisimini Endiistri Devrimi
ile yasamustir. Seramik, Endiistri Devrimi ile kendi bilim ve teknolojisini gelistirerek
gelenekselligin disinda giiglii bir endiistri aracina doniismiis ve gelecegin malzemesi
olma yolunda ilerleme kaydetmeye baslamustir.™® Seramik sanat ve iiretimini derinden
etkileyen Endiistri Devrimi’nin yasandigi cografya olarak Avrupa, seramik sanatinin
cagdaslagmasinin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilmektedir. N

18. ve 19. yiizyillarda Avrupa’da, makinenin, insan giiciiniin yerini almaya
basladigr Endiistri Devrimi’nin bas gostermesiyle, insan yasami degisime ugramis,
endiistrilesen kentlere gociin artmasi sonucu olusan niifus artislar1 dogrultusunda,
tilketim talebini karsilayamayan, geleneksel liretim yontemlerini siirdiiren kaliteli
zanaatkarlar olumsuz ydnde etkilenmistir.** Tornanin kesfedilmesiyle, ilkel sartlara gore
ilk sanayilesmesini yasayan, Endiistri Devrimi’ne kadar geleneksel ¢omlekgi
atolyelerinde ve mimari alan kullanimi ic¢in kiiciik capl isletmelerde, el emegi ile
iiretimi devam eden seramik de, diger sektorlerde oldugu gibi, cagin gereksinimlerini

karsilayamayacak duruma gelmis ve ikinci kez endiistrilesme siirecine girmistir.

2N. 0. Onal (2015). Avrupa’da modern seramik. Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskisehir:
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 1.

0nal, 2015, a.g.k., 1.

Y0. Kigikerman (1996). Sanayi Devrimi’nin 19. yy. Osmanli Devleti’ndeki etkileri ve sanat
kavramlarindaki degisimler. HABITAT Il 've Hazirlik Sempozyumu. Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi, s. 48.;
S. Yada (2009). Tatbiki giizel sanatlar okullarmin dogus sebepleri ve fonksiyonlari. Bauhaus:
Modernlesmenin Tasarimi. (Ed: A. Artun, E. Alicavusoglu), Istanbul: iletisim Yaynlari, s. 542.; N.
Ipsiroglu ve M. Ipsiroglu (2017). Sanatta devrim. (6. Baski), istanbul: Hayalperest Yayinevi, s. 19-20.; E.
H. Gombrich (2020). Sanatin éykiisii. (12. Basim), (Cev: Erol Erduran ve Omer Erduran), istanbul:
Remzi Kitabevi, s. 499.



1800’lerden sonra, siiratle endiistrilesen Avrupa’da, makineler sayesinde hizli ve
ucuz tiretim yollar1 ile insan yasantilar1 degisime ugramis ve her seyden cok el
sanatlarmm yok olusu ile yasamdaki esyalarin goriintiisi degismistir.”® Endiistri
Devrimi sonrasinda, fabrika sahiplerinin, ¢aga uygun bi¢im yoniinden bilgisiz diizeyde
kalan kiiltiir durumlariyla bir sonug¢ alacaklarma inanarak yaptiklari, Gombrich’in
ifadesiyle sanat maskesi altinda kaba, ucuz ve ki¢ niteligindeki estetiksiz bigimleri,
endiistri ile cogaltmalari, toplumdaki begeninin de gerilemesine yol agmustir.”® Yasanan
endiistrilesme siirecinde, iiretimi hizlanan ve {iretim maliyeti azalan, insan emeginden
yoksun, makine Uriinii seramiklerin, tek diize, yoz, el sanatlar1 taklidi ve ucuz olusu,
seramigin, gelismeyi, sanatsal agidan olumsuz bir bigimde, yalniz seri liretim alaninda

yasadigini gostermektedir.

1.2. Endiistri Devrimi’nin Geleneksel El Sanatlar1t Uzerindeki Olumsuz Etkisine

Karsi1 Gelisen Sanatsal Tepkiler

Endiistri Devrimi’nin hizla yiikseligi, hayat1 kolaylastiran teknolojisi ve hayata
kattig1 yenilikler, bir yandan refah gostergesi olarak nitelendirilse de, toplumlarin
smiflara ayrilmasi, insanlarin hayatinda sosyal ve ekonomik sorunlara sebebiyet vermis,
endiistrilesmenin olumlu ve olumsuz getirileri tiizerine kafa yormaya baglayan
toplumun, diisiince yapist ve bakis agis1 da degismeye baglamustir.'” Seri iiretimle
ucuzlasan ve ulasimi kolaylasan iirtinlerde goriilen yozlasmis karmasik sanat, Endiistri
Devrimi ile refah ve hosnutluk donemine gegilecegine inanan, egitimsiz ve dar gelirli
orta smif toplumu i¢in herhangi bir anlam ifade etmezken, donemin sanatcilarini
rahatsiz etmeye baslamistir.'® Endiistriyel retimin estetik acidan niteliksizligi,
Avrupa’nin bir¢ok noktasinda ortaya cikacak olan sanatsal tepkinin temel etkeni
olmustur.

Endiistri Devrimi ile ortaya ¢ikan yeni diinya diizeni ve degisen toplumsal yapi,
sanat ve tasarim anlayisinin degismesine, sanatta Modernizm anlayisinin dogmasina

neden olmus, Endiistri Devrimi’nin sanata getirdigi Modernizm anlayisi sonucu,

“Miilayim, 2008, a.g.k.,137.; Yada, 2009, a.g.k., 542.

A, Turani (1998). Cagdas sanat felsefesi. (2. Basim), istanbul: Remzi Kitabevi, s. 47.; Gombrich, 2020,
a.g.k., 502.

"Yada, 2009, a.g.k., 542.; N. O. Onal ve K. Uludag (2019). Sanayi Devrimi éncesi seramik sanati tarihi.
Ankara: Gece Kitapligi, s. 91-92.

8F. N. Karadren ,(1997). Arts and crafts. Eczacibasi sanat ansiklopedisi. C. 1, istanbul: Yap1-Endiistri
Merkezi Yaylari, s. 143.; Yada, 2009, a.g.k., 543.; Gombrich, 2020, a.g.k., 535.

8



zamanin gerisinde kalan tiim kiiltiirel degerlerin bir kenara birakilarak yeniden daha
iyisinin iiretilmesi gerekli goriilmiistiir.'® Endiistri Devrimi sonrasi, toplumda yasanan
karmagsiklik ve olumsuzluklar sonucu ortaya ¢ikan c¢ag degisiminin yarattigr bunalim
icinde, kendilerine farkli yonelislerle yeni ifade yollar1 arayan, duyarli sanatgilarin
onciiligiinde yiiriitiilen ve modern sanat olarak adlandirilan, birbirini izleyen akimlarla,
sanat yasaminda goriilen kaynasma ve hareketlilik dolu bir siire¢ baslamustir.”® Kiiltiirel
baglamda geleneksellik c¢atis1 altinda yer alan degerlerin ve gilindelik yasamin
gecerliligini yitirdigi fikri ile gen¢ sanatgilarin, 19. ylizyll sonuna dogru sanat
konusunda duyduklar1 tedirginlik ve hosnutsuzluk sonucu ortaya g¢ikan Modernizm
diisiincesi ile endiistriyel seri iiretimde estetik degerlerin eksikligine ¢6ziim getirmek
amac;lanmlstlr.z1 Devrimin akabinde yasanan olumsuzluklar, sanat agisindan yeni bir
kaynak olusturmus ve entelektiiel diisiincenin de gelisimine zemin hazirlamustir.*?
Sanatcilar eserleriyle, Endiistri Devrimi insaninin diinyasini ve yasam {slubunu
tasarlama ve bigimlendirme gorevini iistlenmislerdir.”®

Avrupa’daki endistriyel tretimin estetik agidan yoksunluguna karsi, ortak
noktalar1 el sanatlarina doniisii saglamak veya el sanatlarinin 6nemini vurgulamak olan,
cok sayida sanat hareketi, basta donemin duyarli sanatcilar1 olmak {izere, aydin kesim
tarafindan baglatilmis ve desteklenmistir.24 Gegmiste belirli bir anlam1 ve kendine 6zgi
soylulugu bulunan siislemelerin, makineler tarafindan el emeginin yerini tutmayan, ucuz
kopyalarinin tretilmesine tepki gosteren, seramik sanatinin da icinde yer aldigi el
sanatlar1 ile ugrasan sanatgilar, 6zgiinlesme hareketleri baglatmis ve sanati hak ettigi
degeri gormesi yoniinde ¢aba sarf etmistir.?

Endiistri Devrimi ile ger¢eklesen mekanik {iretim sonucu, estetik deger kaybeden,
seramigi de kapsayan, endiistri iirlinlerini, sanat ve zanaatin ayni ¢at1 altinda isleyisiyle
yeniden nitelikli hale getirmek amaciyla, ilk tepki Ingiltere’de sanat kuramcis1 John
Ruskin (1819-1907) ile ¢ok yonlii bir sanat¢1 olan William Morris (1834-1898)’ten

gelmistir.”® Ruskin’in makinenin uygunsuz, diizensiz, islevsiz bigimler irettigi, el

¥Onal ve Uludag, 2019, a.g.k., 93.

Djpsiroglu ve ipsiroglu, 2017, a.g.k., 26.; Gombrich, 2020, a.g.k., 536.

“'Onal ve Uludag, 2019, a.g.k., 93.; Gombrich, 2020, a.g.k., 536.

“(nal, 2015, a.g.k., 20.

Bjpsiroglu ve ipsiroglu, 2017, a.g.k., 20.

%0. Dilmag (2015). Tasarim egitimi tarihi ve William Morris. Idil Dergisi, 4 (16), s. 3.

“Gombrich, 2020, a.g.k., 535.

G, Pischel, (1981b). 20. yiizyila gegerken sanat ortam1. Sanat tarihi ansiklopedisi. (Cev: H. Kuruyazict
ve U. Alsag), C. 4, Istanbul: Gérsel Yaymlar, s. 643.; 1. Bilgin (1997). Werkbund. Eczacibasi sanat
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sanatlar1 ve dogaya yeniden doniisii savunan fikirleri, Morris’i etkilemis, Ruskin ve
Morris ile ayni1 fikirde olan birg¢ok kisi, ucuz ve seri iiretimin yerine, diiriist ve anlamli el
isciliginin getirilmesini istemistir.?” Ruskin ve Morris’in sanattaki yeniden dogusu, Orta
Cag sartlarina doniilerek saglanacagimi diistiinmeleri, diger sanatgilar tarafindan elbette
olanaksiz kargilanmis, ancak onlarin bu ¢abasi, insanlar1 seri endiistri liretimine karsi el
emegi konusunda bilinglendirmeye yardimci olmus ve bu iki isim, gelecegin
tasarimcilarina sosyal sorumluluk ilkesini miras brrakmustir.?® Endiistri Devrimi’ni,
insanligin kendine getirdigi en biiyiik felaket olarak nitelendiren ve makinenin, insan
elinin yaptig1 isi hi¢cbir zaman tam olarak uygulayamayacagini savunan Morris’in
tepkisi lizerine, insan emeginin iriinii olan el sanatlarmin ve uygulamali sanatlarin
yenilestirilmesi, tasarim ile kalite agisindan nitelikli eserlerin olusturulmasi ve sanat ile
zanaatin birlikteligine olan duyarhligm arttirilmasi amaciyla baslayan ve uygulamali
sanatlarda, zanaatkarlarin geleneksel el is¢iligi tarzina doniisii olarak yorumlanan Arts
and Crafts Movement (Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi), seramigi de kapsayan birgok
dalin, endiistriyel gelisme icerisinde kendine yeni pazarlar bulmasini, sanat okullarinin
ve akademilerin agilmasini saglamls‘ur.29 Endiistrilesmenin getirdigi yeni bi¢im ve
yasam tarzi sonucu, sanatm, yeni ihtiyaclar dogrultusunda yeniden sekillenmesi adina,
egitiminin de degismesi gerektigini savunan William Morris, 6grencilerine 1877 yilinda
ders vermeye baslamis ve sanat derslerinde, her sanat¢inin kendi sanatini icra ederken,
dogay1 ve eski sanatlar1 inceleyerek yaraticiliklarini gelistirebilecegini vurgulamistir.*
Morris’in, islevsel nesneleri glizel yapmak ve tasarimin isleve uygun olmasi gibi
ilkeleri, giiniimiiz sanat ve endiistri isbirligi icin de gecerli olarak siirdiiriilmektedir.**
Endiistrinin olumsuz etkiledigi el sanatlarmi iyilestirmeye yonelik atilan bir diger
adim, 1947 yilinda, Henry Cole dnciiliigiinde, Art Manifacturers ad ile Ingiltere’de bir

dernegin kurulmasidir.®? Arts and Craft Movement’in onciilerinden John Ruskin’in,

ansiklopedisi. C. 3, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, s. 1901.; J. Bell (2009). Sanatin yeni
tarihi. (Cev: U. Ceren. Unlii, Nurgin Ileri ve Rana Giirtuna), Istanbul: NTV Yaynlari, s. 346.; U. Celbis
(2009). Bauhaus’un Alman tasarim kiiltliriine etkileri. Bauhaus: Modernlesmenin tasarim. (Ed: A. Artun,
E. Alicavusoglu), Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 170.; E. Yilmaz (2019). Modern/Cagdas seramik sanat:
Tiirkiye’de seramigin Oykiisii. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, s. 34-35.; Gombrich, 2020, a.g.k., 535.

“’Karabren, 1997, a.g.k., 143.; Dilmag, 2015, a.g.k., 11.; Gombrich, 2020, a.g.k., 535.

“Karadren, 1997, a.g.k., 143.; Celbis, 2009, a.g.k., 170.; Gombrich, 2020, a.g.k., 535.

“Karabren, 1997, a.g.k., 143.; Miilayim, 2008, a.g.k., 138.; Bell, 2009, a.g.k., 347.; Celbis, 2009, a.g.k.,
170.; Dilmag, 2015, a.g.k., 11.; Gombrich, 2020, a.g.k., 558.

“Dilmag, 2015, a.g.k., 12.

*Dilmag, 2015, a.g.k., 15.

*2Yada, 2009, a.g.k., 546.
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makinenin tamamen hayattan c¢ikmasi diisiincesine karsmn, Cole’e gore yasamin
yardimci objeleri, el sanatlarinda iyi yetismis ve makine kullanimina hakim elemanlarin
eliyle estetik bir sekle girmesi sartiyla, makine ile iiretilebilirdi.®®

Avrupa’da, 1880-1910 yillar1 arasinda aktifligini stirdiiren, 6nce grafik tasarim,
Kitap resmi ve seramigi de kapsayan uygulamali sanatlar, ardindan mimarlik, i¢
mimarlik ve mobilya alanlarinda etkisi goriilen Art Nouveau sanat akimi, 19. ylizyilin
tarihten esinlenilen uyumsuz se¢meciligi, taklit¢iligi ve endiistrinin sanati Oldiiren
monotonluguna karsi gosterilen tepkinin {iriinii olarak ortaya cikmustir.>* 19. yiizyil
taklit¢iligine dayali iisluplara karsi, giinliik yasamda dikkat c¢ekecek yeni bir lislup
olusturarak, sanati toplumsal yasamda yayginlastirmay1 hedefleyen Art Nouveau, giizel
tasarim fikrinden vazgegcilerek, daha elitist ve pahali tasarim anlayisini benimseyen bir
burjuva hareketi olarak kalmis ve I. Diinya Savas ile etkinligini kaybetmistir.*

Arts and Crafts Movement ve Art Nouveau gibi doneme damga vuran sanatsal
fikirler yaninda, o zamana kadar bireysel veya dagimik olarak yiiriitiilen sanatsal
yenileme cabalarini, bir ¢at1 altinda toplamak ve sanat, zanaat ve endiistriyel iiretimin
uyumlu birlikteligini de saglamak amaciyla uygun ortami yaratmayi hedefleyen, 1907
yilinda, Almanya’nin Miinih sehrinde birtakim sanat¢i, mimar, endistrici, gazeteci ve
aydin tarafindan kurulan, giizel sanatlarla uygulamali sanatlarin birlestirilmesi
hedeflenen ve Alman endiistrisindeki tasarim niteligini yiikseltmeyi amacglayan
Deutsche Werkbund (Alman Is Dernegi) adli toplulukta da endiistri iiriiniiniin
sorunsallastirilmast siirdiiriilmiistiir.*® Werkbund’un temel ilkelerinden biri, endiistri ile
sanatin igbirligini saglayarak, endiistriyi verimsizlikten ve kullanim degeri olmayan
iirlinlerden kurtarmak, sanati ise modern toplum i¢inde islevsiz kalmaktan kurtararak,
iki alan1 birbirine baglayarak toplum yararina isleyisi saglamak olmustur.*” Werkbund,
sergi, konferans ve benzeri etkinliklerle yeni ylizyilin tasarim fikirlerinin olusmasina

katkida bulunmus, en Onemli etkinliklerinden biri olan Stuttgart’taki Weissenhof

®yada, 2009, a.g.k., 546.

7. Rona (1997). Art nouveau. Eczacibasi sanat ansiklopedisi. C. 1, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yaymlari, s. 141.

*Rona, 1997, a.g.k., 142.; G. Erbay Aslitiirk (2014). 20. yiizyilda Tiirk seramik sanat. Ankara: Gece
Kitapligy, s. 25.

%S, Sahin (1995). Tirkiye’de sanat egitiminin tarihgesi. Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi.
Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 20.; U. Alsa¢ (1997). Bauhaus. Eczacibast
sanat ansiklopedisi. C. 1, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, s. 203.; Bilgin, 1997, a.g.k., 1900-
1901.; Celbis 2009, a.g.k., 169, 171.

*'Bilgin, 1997, a.g.k., 1901.
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yerleskesi uygulamasinda, evden kahve fincanina kadar, her nesnenin temel bir tasarim
fikri neticesinde tiretilmesini savunrnustur.38

Avrupa’da seramik sanati, yiriitiilen sanat hareketleri yaninda, Uzak Dogu
seramiklerine ilgi duyulmaya baslanmasiyla, Uzak Dogu’da edindigi tecriibeleri
Avrupa’ya tasiyan, estetik kap kacak yapimmin Onciisiic Bernard Leach (1887-1979)
gibi, ¢omlek ustalarinin sayesinde, Cin ve Japon seramiklerinin de daha yakindan
incelenmesiyle elde edilen yeni teknik ve bilgilerle yogrulmas: sonucu, yeniden nitelik
kazanmaya baslamustir.®® 1920 yilinda, seramik endiistrisinde yer alacak, teknik bilgi
acisindan donanimli ve ¢aga uygun, sanatsal niteligi yliksek bi¢imler tasarlayabilecek
yetiye sahip eleman ihtiyacini karsilamak adma, egitim vermek amaciyla, sanatgi-
comlekei kavramimin pekistirilmesi hedeflenen Leach Pottery kurulmus ve bu kurumla
seramik egitimi, geleneksellikle birlikte yenilik¢i bir ekole de kavusmustur.*°

12 Nisan 1919 yilinda, Almanya Weimar’da yer alan Giizel Sanatlar Okulu ile
Sanat ve Zanaat Okulu’nu biinyesinde birlestiren, dnceden Werkbund’da da gérev almis
olan mimar Walter Gropius (1883-1969) tarafindan kurulan ve 1933 yilinda yasanan
politik gelismeler sonucu Naziler tarafindan kapatilincaya kadar faaliyetlerini siirdiiren
Devlet Bauhaus Okulu (Alman Sanat Enstitiisii), mimarlik, tasarim ve uygulamali sanat
alanlarinda oldukga etkili olan ve sonrasinda sanat/tasarim egitim igerigi, bircok kurum
tarafindan 6rnek alinacak modern bir sanat okulu olarak ac¢ilmustir.** 19. yiizyilda,
Uygulamali sanatlar ve giizel sanatlar arasindaki duvari1 ortadan kaldirarak disiplinler

arasit Dbiitiinlesmeyi hedef edinen Bauhaus’un, Weimar’dan sonraki Dessau’daki

#BCelbis, 2009, a.g.k., 172.

¥ Anilanmert ve Rona, 1997, a.g.k., 1640.; F. Batukan (2008). Cagdas Tiirk seramik sanatinda Prof.
Giingor Giiner’in yeri. Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisti, s. 4.; D. Cevik (2015). Bingiil Basarir’'in ¢agdas Tiirk seramik sanatindaki yeri.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Isparta: Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
S. 6.

“Anilanmert ve Rona, 1997, a.g.k., 1640.; H. Gezer (2009). Prof. Zehra Cobanli’'mn ¢agdas Tiirk
seramik sanatindaki yeri. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Kayseri: Erciyes Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisi, s. 8.; Cevik, 2015, a.g.k., 6.

“G. Pischel (1981c). 1918-1939 yillar1 arasinda sanat. Sanat tarihi ansiklopedisi. (Cev: Hasan Kuruyazict
ve Ustiin Alsag), C. 4, Istanbul: Goérsel Yayinlar, s. 670.; K. Ozsezgin (1981). Cagdas sanatin yeni
boyutlar1. Sanat Uzerine Yazilar. istanbul: Cumali Sanat Galerisi, s. 28-29.; Alsag, 1997, a.g.k., 203,;
Bell, 2009, a.g.k., 391.; Celbis, 2009, a.g.k., 172, 176.; E. Ali¢avusoglu (2009). Bauhaus gelenegi ve
giiniimiiz sanatina yansimalari. Bauhaus: Modernlesmenin tasarimi. (Ed: A. Artun , E. Aligavusoglu),
Istanbul: Iletisim Yaynlari, s. 23.; N. Erkmen (2009). Bauhaus ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi. Bauhaus: Modernlesmenin tasarimi. (Ed: A. Artun ve E. Alicavusoglu), Istanbul: Iletisim
Yaymlari, s. 17.; E. Forgacs, (2017). Bauhaus 1919-1933. (Cev: Alp Tiimertekin), istanbul: Janus
Yayincilik, s. 13.; Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2017, a.g.k., 16.; W. Gropius (2017). Weimar Devlet Yapievi
(Bauhaus) programi. Modernizmin seriiveni. (2. Bask1), (Cev: Tevfik Turan), istanbul: Sel Yayincilik, s.
292-293.; A. Antmen (2018). 20. yiizyil Bati sanatinda akimlar. (9. Bask), istanbul: Sel Yayncilik, s.
107, 117.; Gombrich, 2020, a.g.k., 560.
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binasinin, sanat ve miihendisligin ortak bir {irlinii olarak tasarlanmasiyla da farkl
disiplinlerin  birbirinden yararlanabilecegi mesajmm iletilmesi amaglanmustir.*?
Bauhaus’un temel ilkesi, endiistrilesmenin ayristirdig1 sanatla zanaatin, isbirligi ve
uyum iginde yiiriitiilmesi ile disiplinleri biitiinlestirme gerekliligi ve sanat1 yagsama dahil
etmek olmustur.*® Sanatsal yaratilarda, makineden faydalanmanin ve endiistriyel iiretim
sartlarina uygun bir sanat egitimin verilmesinin yadsinmadigi Bauhaus, bu 6zelligi ile
endiistri alaninda ilk kez estetik arastrmalarin yapildigi bir endiistri tasarimi okulu
niteligi de kazanmustir.** Farkli sanatsal disiplinleri ve zanaatlari, ortak bir ¢at1 altinda
toplayarak yeni bir estetik sentez, bu sentezle ortaya ¢ikan tiriinleri topluma ulastirarak
da sosyal bir sentez olusturmayr misyon edinen Bauhaus, vermis oldugu egitimle,
modern teknik ve onun bigim diline hakim bireyler yetistirmis, yetisen bireyler,
geleneksel uygulamaci sanat¢t yerine, glinlimiiziin endiistri tasarimcilarinin ilkleri
olmustur.* Endiistrinin thtiyacin1 kargilamak amaciyla ilk kez Baushaus’ta hazirlanan
tasarimlar, okul biinyesinde yer alan mobilya, cam, metal, baski, ¢omlekg¢ilik ve
dokuma atolyelerinde 6n Ornek olarak yapilmis ve fabrikalarda seri bir sekilde
iiretilerek, toplumun da ilk kez sanatcilar tarafindan hayata gegirilen bu tasarimlarla,
giinliik yasamda faydalanmasi s.':lglanmlstlr.46 Bauhaus’ta uygulanan egitim-6gretim
esasi1, becerileri gelistirecek atdlye sistemi iizerine olusturulmus ve atdlyeler aragtirma
laboratuvari olarak kullanilmistir.*’ Endiistriyel tasarim niteliginde egitim vermeyi amag
edinen Bauhaus felsefesiyle, seramik sanatinda yeni tasarim fikirleri ortaya c¢ikmus,
yenilik¢i bicim ve Tlretim yOntemleriyle, islevselligin yaraticilikla birlestirilmesi
saglanmistir.”® 1920 yilina gelindiginde, Bauhaus biinyesinde, ¢émlek ustasi Max
Krehan tarafindan seramik atdlyesi kurulmus, Krehan yaninda, Otto Lindig, Theodor
Bogler ve Gerhard Marcks gibi seramik tecriibesi bulunan tasarimcilar tarafindan, sade,
islevsel ve seri iiretime uygun, yenilik¢i kullanim seramikleri iiretilmeye baslanmustir.*®

Gropius’un, kuramla uygulamay1 birlestirerek, uygulama agirlikli deneysel bir sanat

*2Erkmen, 2009, a.g.k., 17-18.; S. Bulat, M. Bulat ve B. Aydin (2014). Bauhause Tasarim Okulu. Atatiirk
Univeristesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 18 (1), s. 105.; Gombrich, 2020, a.g.k., 560.

*Celbis, 2009, a.g.k., 172.; Bulat, Bulat ve Aydin, 2014, a.g.k., 105, 109.

“pischel, 1981c, a.g.k., 670.; Ozsezgin, 1981, a.g.k., 28.; Alsag, 1997, a.g.k., 203.

*Celbis, 2009, a.g.k., 172-173.

46Celbis, 2009, a.g.k., 174.; Erkmen, 2009, a.g.k., 17-18.; I. Bilgin (2009). Bauhaus’un zamani ve yeri.
Bauhaus: Modernlesmenin tasarimi. (Ed: A. Artun, E. Alicavusoglu), istanbul: iletisim Yayinlari, s. 100.;
Bulat, Bulat ve Aydin, 2014, a.g.k., 106.

“'Bilgin, 2009, a.g.k., 104.; Erkmen, 2009, a.g.k., 17.

*(nal, 2015, a.g.k., 33.

*Onal, 2015, a.g.k., 33-34.; Forgacs, 2017, a.g.k., 50.
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egitiminin verilecegi ortami yaratmay1 amag edindigi okul, yetistirdigi sanat¢iy1, iginde
yasadig1 toplumun sosyal konular1 {izerinde bilinglendirerek ve sanatgiya, sorumluluk
yiikleyerek, sanat¢inin, sanatiyla toplum sorunlarini ifade edebilmesine, sorunlara
sanatla ¢dziim getirmesine olanak tanmustir.>® Gropius’un, giizel sanatlar ve tasarim
sanatlarmin ortak koklerini gorerek, mimar, sanatgi, zanaatkar ve endiistri arasindaki
isbirligi icinde yiritiilen faaliyetler sonucu, zamanin endiistrisi, zanaatlari, bilim dallar1
ve yaratict tasarim giicleri arasindaki bagi kurmayi basardigi, Endiistri Cagi’nin
olusturdugu bir egitim merkezi olan Bauhaus, cagdas tasarim diisiincelerinde oldugu
kadar, temel ve c¢agdas sanat egitimi modelinde de Ornek alinacak en Onemli
kuruluslardan biri olmus, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’deki tatbiki giizel sanatlar
okullarmm kurulmasinda da drnek alinmustir.”® Giizel sanatlar egitimi almak isteyen
kitlenin giderek artmasi ve endiistride nitelikli tasarimcilara duyulan ihtiya¢ sonucu,
1957 yilinda, Hakk1 Izzet’in gérevlendirilmesiyle agilan ve yaratict sanat elemanlarinin
yetistirilmesi hedeflenen, gilinimiizde Gilizel Sanatlar Fakiiltesi olarak Marmara
Universitesi’ne baglanmis olan, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu,
ozellikle temel egitim igerigi bazinda, Tiirkiye’de Bauhaus ekoliinde kurulan ilk kurum
olmus ve kurumun basmma, Bauhaus kokenli Alman Prof. Adolf G. Schneck
getirilmistir.52 Eskisehir Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi de yine
Bauhaus ekoliinde kurulmus bir baska kurum olarak varligini siirdiirmektedir. >

Van de Velde’nin, 1925 yilinda, Bauhaus ekoliiniin etkisiyle, Belgika’da kurdugu
ENSAAD (Mimari ve Dekoratif Sanatlar Enstitiisii) ¢atis1 altinda, varhigindan itibaren
20. yiizyila kadar gegen siire¢ i¢inde, Antik Cag idolleri disinda yalniz islevsel amaglar
dogrultusunda kullanilan seramik, heykel ve figiiratif uygulamalara malzeme olarak da
tercih edilmeye baslanmis ve seramigin uygulamali sanatlardan ziyade, bir giizel
sanatlar ~disiplini olarak egitiminin verilmeye baslanmasi da bu kurumdan

yayginlasmustir.>® 1950 sonrasi, Avrupa’da kurulan seramik bélimlerinde, egitim

PAlsag, 1997, a.g.k., 203.; Erkmen, 2009, a.g.k., 18.; Gombrich, 2020, a.g.k., 560.

*!Sahin, 1995, a.g.k., 22.; Erkmen, 2009, a.g.k., 18.; Yada, 2009, a.g.k., 557.; Bulat, Bulat ve Aydin,
2014, a.g.k., 105, 108.

K. Ozsezgin (1999). Cumhuriyet’in 75. yilinda Tiirk resmi. istanbul: Tirkiye Is Bankasi Kiiltir
Yayinlari, s. 41.; A. D. Kirca ve M. Mete (Haz.) (2007). Tiirk Seramik Sanati Sergisi katalogu. Istanbul:
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yayin, s. 8.; Celbis, 2009, a.g.K., 174.; Bulat, Bulat ve Aydin,
2014, a.g.k., 118.

**Bylat, Bulat ve Aydin, 2014, a.g.k., 118.

**(nal, 2015, a.g.k., 135.
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anlayis1 Bauhaus kaynakli olsa da, diisiince yapisi olarak ENSAAD’in modern seramik
sanat1 yaklagimlar1 kabul gormiistiir.>

1940’11 yillarda, el sanatlarina verilen dnemin artarak devam etmesi ve mesleki
sanat okullarmin agilmasindaki artig, seramik endistrisindeki nitelikli {iretimi
etkilemistir.”® Bu olumlu etkinin gelisimde rol oynayan sanat okullarindan biri de
Ingiltere’de Luice Rie ve Hans Cooper tarafindan kurulan Camberwell Sanat
Okulu’dur.”” Seramik sanatinda Ozgiin arayislarin bagladigi Leach-Pottery’de yetisen
Luice Rie ve Hans Cooper, soyut disavurumcu egilimle gergeklestirdikleri eserleriyle,
artistik seramik sanatinin temellerini atan sanatgilardan olmuslardlr.58

20. ylizy1l baslarinda, ozellikle Fransa’da ortaya cikan, mimarlik, i¢ mimarlik,
mobilya ve dekoratif sanatlar alaninda etkili olan ve seramik tiretimini de etkileyen bir
diger sanat akimi Art Deco, Art Nouveau, Alman Werbundu ve Bauhaus
hareketlerinden izler tasimaktadir.>® Oldukca gsterisli ve siislii bir iislup olarak ortaya
¢ikan bu akimin seramik tizerindeki etkisi, Arts and Craft Movement’in aksine, makine
estetiginin saglandigi takdirde endiistriye olumlu bakis1 olmustur.®

Verilen se¢ilmis Orneklerden de anlasilacagi tizere, endiistrilesmenin getirdigi
sanatsal a¢idan olumsuz etkiler, sanatgilar basta olmak tizere, birtakim topluluklarin
dikkatinden kagmamis ve seramigin de dahil oldugu bir¢ok iiretim objesinin, islevsel
dahi olsa, yasanilan ¢aga uygun, nitelikli bir tasarim iirlinii olmas1 gerektigi iizerinde
durulmustur. Bu gelisimeler sonucu, seramik malzemenin genis kullanim alaniyla
dikkat ¢ekmesi, Picasso basta olmak iizere, donemin sanatcilar1 tarafindan, sanatsal

yaratilarda da kullanilabilecegi fikrini dogurmustur.

1.3. Avrupa’da Seramigin Ilk Kez Sanatsal ifade Malzemesi Olarak Kullanim

Yiizyillar boyu bir zanaat dali olarak kabul edilen seramik, gelisen yeni diisiince
yapistyla, sanatin ¢ok boyutlulugunda, 20. yiizyillin ortalarindan itibaren, sanatcilar

tarafindan duygu ve diisiincelerin ifade edilebilecegi, cagdas bir sanat dali olarak

>*(Onal, 2015, a.g.k., 135.

A, Uslu (2016). Ismail Yardumer'mn ¢agdas Tiirk seramik sanatindaki yeri ve ¢alismalarindaki resimsel
etkiler. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Usak Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 5.

*"Uslu, 2016, a.g.k., 5.

g, Solenay ve G. Ozer (2013). Peter Osborne’nin kavramsal sanat agilim1 dogrultusunda ¢agdas seramik
sanatinda kavramsal ¢aligmalarmn incelenmesi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 4 (4), s. 35.

7. Rona (1997). Art deco Eczacibasi sanat ansiklopedisi. C. 1, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, s. 141.

9A. Dempsey (2019). Modern sanat. (Cev: Deniz Oztok), istanbul: hep kitap, s. 70-71.
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goriilmeye baslanmustir.®® Fransa’da birgok ressam tarafindan ilgi duyulan seramik, bu
sanat dalinin farkli yorumlanmasina neden olmustur.® Ozgiin bigim arayismin 6n
planda tutuldugu, tasarimlarin estetik kaygilarla olusturuldugu seramik, geleneksel
kaliplarin disina ¢ikarak cagdas bir ifade araci haline doniismiistiir.®® Ozellikle II.
Diinya Savasi sonrasi, seramigin pazarinin ¢ogalmasi, seramige duyulan ilginin artmasi,
seramik teknolojisinin ilerlemesi ve seramigin uluslararasi fuarlarda yer almaya
baglamasi ile resim ve heykel sanatcilarinin seramik sanatina yonelmeye basladigi
izlenmektedir.®* Tuvalleri yaninda, seramik yiizeyleri islemeyi de tercih eden, dénemin
onemli ressamlari, Pablo Picasso, Joan Miro, Marc Chagall, Fernand Leger ve Henri
Matisse’in, tiim diinyada gelisen yeni sanat anlayislar1 dogrultusunda, cagdas seramigin,
geleneksel tretim mantigim degistirerek, seramik malzemenin bireysel, estetik ve
diisiincesel yorumlarini ortaya koymalar1 ve seramigin dogas1 geregi sanat¢iya sagladigi
smirsiz ifade imkanlarini kullanmalar1 sonucu olusturduklar1 seramik eserler, seramigi
islev dis1 yonelimlerle 6zgiin bigimlerde sanatsal yarati malzemesi olarak cagdas
anlamdaki boyutuna yerlestirmis ve boylece diinya iizerinde ¢agdas artistik seramigin,
anlatim dili yoniinden estetik degere sahip bir sanat objesi olarak yasanacak siireci de
baglamustir.®® Italyan ressam Picasso, kase, bardak, vazo, tabak gibi islevsel nitelikte
geleneksel bigimler yaninda, hayvan ve insan figiirleri, 6zgiin sanatsal bi¢imler ve
heykeller yapmis, bu yonelimle seramik sanatina farkli bir bakis agis1 ve anlayis
getirerek cok sayida sanatgiy1 da etkilemistir.®® [lerleyen zamanlarda sanatcilar, kavanoz
icine kil ve su ekleyerek, kutularin i¢ine sivi ¢gamur koyarak veya ¢amurla her seyi
kaplayarak,  yerlestirme, kavramsal sanat ve  olusumlar ¢ergevesinde
degerlendirilebilecek yeni ifade sekilleri iiretmeye baslamlslardlr.67 Bu donemde cagdas

seramik sanatinin gelisimine dair son derece etkili bir atak da Amerikali sanat¢i Peter

®'(Onal ve Uludag, 2019, a.g.k., 93.

82 Apilanmert ve Rona, 1997, a.g.k., 1640.

(nal ve Uludag, 2019, a.g.k., 93-94.

M. Agatekin (1993). Cumhuriyet sonrasi ¢agdas Tiirk seramik sanatimn gelisimi ve anlatim dili
yéniinden degerlendirilmesi. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiist, s. 8.

% Anilanmert ve Rona, 1997, a.g.k., 1640.; D. Alkan (1999). Amerika’da cagdas seramik sanati. Anadolu
Sanat, (10), s. 5.; E. Karayel Gokkaya (2013). Disiplinler arasi sanatsal ifade: Ressam seramikgiler-
seramikgi ressamlar. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, (24), s. 26.; G. Bazin (2015).
Sanat tarihi. (Cev: Selahattin Hilav), Istanbul: Kabalci Yaymcilik, s. 598.; N. Salman Cevik (2015).
Avrupa seramik sanatinda endiistrilesme siireci ve Cumhuriyet sonrasi Tiirk seramik sanatina yansimalart.
Sanat ve Tasarim Dergisi, (16), s. 82.; Onal ve Uludag, 2019, a.g.k., 94.

®®Karayel Gokkaya, 2013, a.g.k., 27.

%7 Anilanmert ve Rona, 1997, a.g.k., 1641.
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Voulkos’dan gelmistir.®® 1950’lerde, II. Diinya Savas’’nin bireyler iizerinde yarattigi
maddi ve manevi ¢okiintii ve Soguk Savas havasi gibi etmenler sonucu, yasananlara
duyarsiz kalamayan ve elestirel bir tavir sergileyen bazi sanatgilar, duygu ve
diistincelerini aktarirken farkli egilimler gostermeye baslamistir. Bu egilimlerden biri
olan soyut disavurumculugun etkisiyle, ABD’de Peter Voulkos ve Otis Sanat
Enstitiisii’'nde yetisen seramikciler tarafindan, seramigin sadece kullanim objesi
olmasini reddeden, diizensiz, parcali ¢aligmalar olusmaya baslamlstlr.69 Ik basta
Montana State Universitesi’nde resim egitimi almaya baslayan Voulkos, ders eksikligini
tamamlamak adina seramik derslerine de katilmaya baglamig ve zaman icinde klasik
bicimlerden ve geleneksel seramik anlayisindan uzak, islevsel olmayan, astar ve
balmumu kapli heykelsi bigimler 1'iretmistir.70 Yerlesmis geleneklere kars1 cikan
diisiince bicimiyle sekillenmis, igerik olarak 6zgiir, yirtma, delme, parcalar1 plakalarla
birlestirme gibi yontemlerle, boyut ve bi¢im g¢esitliliginin zorlandig1 Voulkos
seramikleri, o giine kadar gériilmemis niteliklerdedir.”* Eserlerde goriilen renklerdeki
karsitlik, bigimlerdeki kabalik ve hoyratlik, sanat¢mnin duygularinin ve bilingaltnin
disavurumu olarak nitelendirilmesinin yanmi sira, ashinda sanat¢inin, etrafinda olup
bitenlere kars1 gerceklestirdigi baskaldirma eyleminin giiste:rgesidir.72 Bu baskaldiriy1
eserleriyle gosteren Peter Voulkos’un, seramikte islevin diglanmasi, seramigin bir ifade
aracima doniismesi ve bir sanat disiplini olarak kabul edilmesinde katkis1 bl'jyﬁktiir.73
Plastik sanatlarin diger disiplinleri tarafindan ilgi duyulmaya baslanan seramik
sanatina Tirk ressamlardan Ornek vermek gerekirse, Abidin Dino, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Burhan Uygur ve Devrim Erbil basi ¢ekmektedir.”® Adi gecen sanatcilar
tarafindan seramik, bir ifade yolu olarak goriilmeye baslanmigs ve 1950’li yillardan
itibaren ylizey yonelimli pano tarzi ¢calismalar gergeklestirdikleri izlenmistir.” Devrim
Erbil’in asagidaki sozleri, bir ressam goziinden seramige duyulan ilginin kaynagini

belirtmektedir:

%8 Anilanmert ve Rona, 1997, a.g.k., 1640.; Yilmaz, 2019, a.g.k., 101.

9C. Kaya (2008). Candeger Furtun. Seksenlerde Tiirkiye'de ¢agdas sanat: Yeni agilimlar. (Ed: 1. Duben
ve E. Yildiz), Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 242.

(). Tagpmar Sentiirk (2020). Seramik sanatinda Peter Voulkos etkisi. Ulakbilge Sosyal Bilimler Dergisi,
(44),s.72.

A. Oztirk (2010). Modern sanat hareketleri etkisinde seramik sanas. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi. istanbul: Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 103.; Taspmar Sentiirk, 2020, a.g.k.,
72.

"Turani, 1998, a.g.k., 70.

#Sslenay ve Ozer, 2013, a.g.k., 36.; Taspinar Sentiirk, 2020, a.g.k., 77.

"Karayel Gokkaya, 2013, a.g.k., 27-31.

"®Yilmaz, 2019, a.g.k., 107.
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“Seramik, her seyden dnce biiyiik boyutlu sanat eserleri yapmama olanak saglayan
bir sanat. Seramik; heykelle resmin birlesmesinden olusan bir teknik, form boyutuyla
heykele, renk tarafiyla resme yakin. Ikisinin de cocugu olarak gériiyorum. Sanat
anlayisimda daha ¢ok kitlelere ulasmami saglayan biiyiik boyutlu panolar yapmama imkan
veren bir alan. Teknoloji ne kadar ilerlerse ilerlesin, tuvalde boyanin pigment derecesini

arttirsan da, yogunlastirsan da, iyi kosullarda saklasan da, yarmlara kaliciligi seramigin

kalicihig1 kadar uzun dmiirlii degildir. Seramik zamana kars: direnen bir sanattir.”’®

Gortildigii tizere, Ronesans ve sonrasi natiiralist egilimlerle doganin dogrudan ve
detayli bir sekilde eserlere konu edilisi ve islenisi, degisen ¢ag ve onun getirdigi
yenilikler, diger sanat dallarinda oldugu gibi seramigi de etkilemis, modern sanat
akimlariyla bu etkilesim doruga ulasarak, ¢cogunlukla soyut bigimlerden olusan seramik
sanatina zemin hazirlamstir.”’ Seramiklerin tamamen kullanim amagh tiretildigi bir
sliregten sonra, seramigin, estetik olmak sartiyla islevsel objeler olarak iiretilebilecegi
gibi, kullanim kaygis1 giidiilmeden, salt sanat adina yapilan eserlerin de
olusturulabilecegi bir malzeme olmasi diisiincesiyle, modern ve cagdas donemi
baslatilmistir. 1970’lere kadar yasanan siire¢ iginde, siyasal, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel etkiler paralelinde gelisen modern sanat akimlarmin etkisiyle, 6zgilin arayislar
pesinde yaratilarim1 iiretmeye c¢alisan sanatcilar sayesinde, kap kacak yapiminin 6n
planda oldugu doénem ile islevsel {iriinler yaninda, seramik heykel kavraminin one
¢iktig1 modern donem, daha net bir ayrima kavusmus, modern sanata dncelikle malzeme
olarak giren seramik, donemin iinlii ressamlar1 tarafindan tuval yerine tercih edilen bir
yiizey olmus, ardindan ise ii¢ boyutlu yaratilar olarak ortaya ¢ikmustir.”® 1970’lerden
sonra, modern sanat1 kisitlayabilecek tiim geleneklerden kaginarak ¢alismaya baslayan
seramik sanatcilari, 6zgiirliigli yakalamis ve her sanat¢i kendi 6zgiin sanatini1 yaratmaya
baslamustir. Boylece seramik, varhigmdan bu yana siiregelen, islevselligin 6n planda
tutuldugu, hayatin yardimci unsurlar1 olmaktan ziyade, yalniz sanatsal yarati olarak
duygularin ifade edildigi, kimi zaman evlerde, kimi zaman miizelerde veya kamusal
alanlarda, kimi zaman ise kent meydanlarinda, goze ve insani degerlere hitap eden
seramik heykeller veya duvar panolari olarak ¢agdas bicimler seklinde giiniimiizdeki
yerini almistir. Ozellikle kentleri siisleyen ve kent mobilyas1 olarak nitelendirilen, ait

oldugu toplumun uygarlik derecesine ve kiiltlir yapisina gore sekillenen donatilar,

®y. Giil (2009). Tiirk seramik sanatinda ressam uygulamalari. Yayimlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi.
Istanbul: Mimar Sinan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 61.

’K. Uludag (2001). Seramik malzeme mi, teknik mi, zanaat mi, sanat mu?. Seramik, (14), s. 45.

" Anilanmert ve Rona, 1997, a.g.k., 1641.; Karayel Gokkaya, 2013, a.g.k., 25-26.
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cagdas kent yasaminin ayrilmaz pargasi olarak degerlendirilmektedir.79 Bu donatilarda
seramigin de sikca tercih edilen bir malzeme oldugu izlenmektedir. Modern ve ¢agdas
kent olusumlarinda yer alan seramik malzemenin, erken tarihli kullanimina
verilebilecek orneklerinden biri, yapimma 1900°1i yillarda baslanan, Antoni Gaudi
tarafindan tasarlanan ve Katalanca adiyla trencadis mozaik tekniginde seramik
malzemeyle kapli belirli boliimleriyle, atik seramik malzemelerin nitelikli bir sekilde
degerlendirilmesi bakimindan da dikkat ¢eken, Ispanya’nin Barselona kentinde yer alan
Park Giiell’dir.®® Giiniimiizden 6rek verilecek olunursa, Tirkiye’nin Eskisehir ili,
sehirde diizenlenen Uluslararas1 Pigsmis Toprak Sempozyumu’nda davetli sanatcilarin

olusturdugu cagdas seramik heykeller ile donatilmstir.

K. Uludag (1990). Kent mobilyalarinda seramigin yeri. Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Ankara:
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 58.

8F. Agatekin (2012). Seramik sanatinda alternatif bir ifade araci olarak atik seramiklerin kullanimu.
Yayimlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 51.
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2. TURKIYE CUMHURIYETI’NDE CAGDAS SERAMIK SANATININ
GELISIiM SURECI

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde seramik, Cumhuriyet 0ncesinde de var olmus, ilk izleri
Neolitik Donem’e dayanan bir sanat alanidir. Seramik, Anadolu’ya ayak basmis her
uygarlhigin giinlik yasaminda bir sekilde yer edinmistir. Yapilan kazi aragtirmalarinda
ele gegen buluntular da bu durumu kanitlamaktadir. Bu nedenle seramigin, Tiirkiye’de
yasanan ¢agdaslasma silirecinden Once, Cagdas Tirk seramik sanatcilarina, oldukca
zengin kiiltiirel bir esin kaynagi sunan Anadolu’nun seramik tarihine, sec¢ilmis 6rneklere

yer verilerek kisaca deginilmistir.

2.1. Anadolu’da Cumhuriyet Oncesi Seramik Sanatina Genel Bir Bakis

Anadolu’da  seramigin varligi, Tiirklerin gelisinden olduk¢a Oncesine
dayanmaktadir. Pismis kil triinii ilk kullamim esyasmin, nerede ve ne zaman
uretildiginin kesin olarak bilinmemesine karsin, yaklasik dokuz bin yil Oncesine
tarihlendirilen, Neolitik Donem’in Yakin Dogu’daki otuz iki hektarlik alaniyla en biiyiik
yerleskesi olan Catalhdylik buluntulari, seramik sanatmin Anadolu’da ele gecen ve
bilinen ilk &rnekleri olarak kabul edilmektedir.®® Catalhdyiik kazilarinda bulunan,
pisirilmis kilden kaplarm, figiirinlerin ve ana tanriga heykelciklerinin, diinya seramik
sanat1 i¢in de erken tarihli ve 6nemli 6rnekler oldugu sdylenebilmektedir. Catalhoyiik
yaninda, birgok Neolitik Cag Anadolu yerleskesinde de pisirilmis kilin, giinliik kullanim
esyalar1 ve dinsel objelerin olusturulmasinda kullanildig1 goriilmektedir.

Anadolu’da arkeologlar tarafindan M.O. 5500-3000 yillar1 arasima tarihlendirilen
Kalkolitik Dénem’de madenin kesfi, seramik sanatina da yansimis, madenin kesfi ile
gelisen ara¢ ve gere¢ teknolojisi ile kullanimina devam edilen seramiklerin iiretimi,
teknik gelisim ile ince iscilikli bezeme programlarmnin zenginlesmesi agisindan nitelikli
bir sekilde etkilenmistir.®* Arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen buluntular
incelendiginde, tung alet teknolojisinin de gelisimine paralel olarak, M.O. 3000’lerde

torna niteliginde yardimer araglarinin kullanim ile birlikte seramik iiretimde bir artis

81E. Cooper (1978). Seramik ve ¢omlekgilik. (Cev: Omiir Bakirer), Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymlari, s.
6-7.; J. Mellaart (1988). Yakin Dogu’nun en eski uygarliklari. (Cev: Bilgi Altinok), istanbul: Arkeoloji ve
Sanat Yayinlari, s. 75.; Basgelen, 2006, a.g.k., 110.; M. S. Utkan (2012). Catalhoyiik. Cevrimici Tematik
Tiirkoloji Dergisi, 4 (1), s. 56.; Sevin, 2016, a.g.k., 49.

82E, Akurgal (2017). Anadolu uygarhiklari. (2. Baski), Ankara: Phoenix Yaymevi, s. 24.

Acartiirk, 2012, a.g.k., 6.
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gozlemlenmistir.®® insanm kili, torna kullanarak kisa siirede sekillendirebilmesi ve
iiretim objesi olarak sayica gelistirebilmesi, seramigin, giiniimiize kiyasla daha basit de
olsa, ilk endiistrilesmesi anlamma gelmektedir.®* Tornanin kesfinden sonraki donemlere
tarihlendirilen arkeolojik buluntular {izerinden yapilan incelemelerde, ¢omlekgi
tornasinin gelisimine bagl olarak daha diizgiin bigimlerde tiretimin gerceklestirildigi
izlenmektedir.

Anadolu’da Asur Ticaret Kolonileri Dénemi’nde tornanm kullanimi ile seramik
iretiminde bir artis ve sanatsal nitelikte bir gelisim yasanmaya baslamis, bu gelisimi
yasayan Hatti-Hitit Beylikleri’'ne ait perdahli ve kwrmizi, kahve ya da devetiiyii
renklerinde, monokrom, gaga agizli ve hayvan bigimli buluntular ele gegmistir.®
Koloniler Donemi’nde yasanan bu gelisim, Anadolu’da tarihi ¢aglarin yasanmaya
baslamasindan sonra kurulan ilk biiyiik devlet Hititlerin, pisirilmis kil {irtinii olarak
karsimiza cikan, ozellikle Eski Hitit Cag1 olarak tanimlanan evresine ait, torna yapimi,
perdahli ve monokrom olan kirmizi ¢amurlu kullanim kaplari, ince boyunlu-siskin
karinli, omurgali, ince-uzun govdeli, halka govdeli ve kama bigimi govdeli sekillerde
tasarlanmis gaga agizl testileri ve hayvan bi¢cimli rhyton olarak adlandirilan sunu

kaplarina Onciilik tegkil etmistir.86

Hitit seramik buluntular1 i¢inde yer alan ve
giinlimiizde miizelerde sergilenen, uygarligin seramik ustalar1 ve sanatcilarmin ulastig
yetkinligi de gosteren, disa tagskin genis agizli, uzun boyunlu, dikey dort kulplu ve siskin
govdenin bitiminin yumurtayr andirir bigimde ele alindigr rolyefli kiilt amforalari,
teknik ve tasarim agisindan oldukca gelismis Onemli buluntular olarak
degerlendirilmektedir.®” Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenen inandik Vazosu,
iizerinde yer alan figiirler ve islenen sahnelerle, bahsi gecen Hitit kiilt seramiklerinin en
giizel 6rnegidir.®

Anadolu’da M.O. birinci binde yasamus olan ve Kiigiik Kralliklar olarak

adlandirilan Demir Cagi uygarliklardan Karialilarm, giliniimiize ulasan cok cesitli

geometrik bezemeler barindiran vazolari, Friglerin, geometrik desen ile 6zellikle geyik

8(zdogan, 1997, a.g.k., 381.; Akurgal, 1998, a.g.k., 12.; Acartiirk, 2012, a.g.k., 8.

#Akurgal, 1998, a.g.k., 12.; Mutlu, 2007, a.g.k., 73.; Unal, 2020, a.g.k., 930, 937.

®M. Darga (1992). Hitit sanat:. istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Kitaplari, s. 41.; Sevin, 2016, a.g.k.,
157.; M. Kopiiklii (2018). Hititlerden etkilenen 6ncii cagdas Tiirk seramik sanatcilart. Hitit Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 11 (3), s. 2529-2530.

%A. M. Dingol (1982). Hititler. Anadolu uygarliklar: ansiklopedisi. C. 1, istanbul: Gérsel Yaynlar, s.
111.; Darga, 1992, a.g.k., 41-51.; Akurgal, 1998, a.g.k., 144.; D. Kuban (2016). Caglar boyunca Tiirkiye
sanatimn anahatlari. (5. Baski), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, s. 25.

¥ Darga, 1992, a.g.k., 53, 67.

88K opiiklii, 2018, a.g.k., 2531.; http://cankiri.gov.tr/inandik-vazosu (Erisim tarihi: 12.08.2019)
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ve benzeri stilize hayvan bigimlerini tercih ederek olusturduklar: torensel icki kaplars,
Lidyalilarin, {inldi, sar1, beyaz ya da turuncu astar iizerine firca vuruslariyla mermer hissi
uyandirmasi amaclanarak hazirlanan lydion isimli seramik parfiim veya krem vazolari,
Urartularin, bakir ve tun¢ gibi madeni kaplarin taklidi niteliginde, kaliteli, kirmizi
rengin ve perdahin 6n plana ¢iktig1, bezemesiz, ancak tekdiizeligiyle organize bir
iretimin gostergesi olan seramik kaplari, Anadolu’da seramik iiretiminin araliksiz
devam ettigini gi')s‘[ermektedir.89

Antik Donem’de Anadolu’da yasamis Yunanlilardan kalan seramiklerinin en
gbzde orneklerini, genel olarak Yunan mitolojisi ve giinliik yagsamdan konularm, kirmizi
veya siyah renkli figilir tekniginin hakimiyetinde, detayli ve 6zgiin bir dil ile islendigi,
vazo ressamlar1 olarak nitelendirilen sanatgilarin imzasmi tasiyan, antik diinyadan
elimize kalan en zarif eserlerin olusturdugu S('Sylenebilmektedir.90 Attika’da iiretilmis
olan, kalite ve bezeme a¢isindan nitelikli, kirmiz1 ya da siyah figilirli vazo bigimli
seramiklerin, ithalat yoluyla Anadolu’ya da tasindigi ve burada yasayan topluluklarca
kullanildig1 gériilmektedir.91 Zaman i¢inde yogun ilgi goren kirmizi veya siyah figiirli
Attika seramiklerinin benzerlerinin, nitelik agisindan daha diisiik seviyede olmakla
birlikte, ozellikle Ionlar tarafindan, oryantalizan stilde Anadolu’da da iiretilmeye
baslandig1 ve kendine 6zgii bir piyasa kazandigi izlenmektedir.*?

Anadolu cografyasinda hakimiyet kazanmis bir baska uygarlik olan Romalilar da
giinlik yasamda seramik kullanimimi siirdiirmiislerdir. Ge¢ Antik Cag’in erken
donemlerinden itibaren, Roma Imparatorlugu’nun her yerinde farkli bicim ve boyutta
tabaklar, canaklar, pisirme kaplari, ibrikler, kandiller, hacilarin kutsal su ya da yag
tasimasi i¢in kullandiklar1 ampullalar ve yine hac merkezlerinden an1 kalmasi amaciyla

alman kiicik madalyonlar gibi dini esyalar, pisirilmis kil iriinii kullanimma

0. Belli (1982). Urartular. Anadolu uygarliklar: ansiklopedisi. C. 1, Istanbul: Gorsel Yaymlar, s. 205.;
V. Sevin (1982a). Frygler. Anadolu uygarliklar: ansiklopedisi. C. 2, Istanbul: Gorsel Yayinlar, s. 242.; V.
Sevin (1982b). Lydialilar. Anadolu uygarhiklar: ansiklopedisi. C. 2, Istanbul: Gérsel Yaymlar, s. 262.;
Akurgal, 1998, a.g.k., 296.; R. Giirses (1998). Gelenekten evrensele ulasmada Tiirk seramik sanat¢isinin
kiiltiir zenginliginin ¢agdas yorumlara yansimasi. Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi. Istanbul:
Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 23.; STK, 2003, a.g.k., 41-44.; Acartiirk, 2012,
a.g.k., 9-12.; Sevin, 2016, a.g.k., 237- 285.; Akurgal, 2017, a.g.k., 185-186.

“Cooper, 1978, a.g.k., 11.; J. Boardman (2005). Yunan sanati. (Cev: Yasemin ilseven), istanbul: Homer
Kitabevi, s. 100.; Bazin, 2015, a.g.k., 117-118.

V. Yildiz (2013). Akhamenid Dénem’inde Kilikya bélgesi ve yakin ¢evresinde Attika seramigi.
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Konya: Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 196.; Kuban,
2016, a.g.k., 40.

2pkurgal, 1998, a.g.k., 329.; Yildiz, 2013, a.g.k., 196-197.
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verilebilecek Srneklerdendir.®® Roma imparatorlugu’ndan kalan seramik eserlere dair
bir diger uygulamanin, ilk 6rneklerinin 6zellikle Dogu Akdeniz bolgesinde bulundugu,
bunun yaninda, izmir ve Aydm civarinda yer alan Tralles Antik Kenti ile Ege
adalarindan Samos ve Lemnos’ta da ele gecgen, biinyeye sertlik ve parlaklik veren, ince
taneli ve kirmiz1 renkli bir astarla kaplanmig olan, kabartma bezekli ve baski miihiirlii,
déneme damga vuran, kaliteli terra sigillatalar oldugu sdylenebilmektedir.** Kullanim,
inang ve dekoratif objeler yaninda, Romalilar, mimari yapi malzemesi olarak da
pisirilmis Killi ¢amuru kullanmiglardir. Killi camurun sekillendirilip kurutulmasindan
sonra, belirli 1s1larda pisirilmesi ile olusturulan ve kullanimi ¢ok eskiye dayanan tugla,
cesitli uygarliklarda, tasiyict duvar malzemesi, duvar kaplamasi, doseme ve Ortii
malzemesi olarak kullamlmustir.*> Roma Dénemi’nde insa edilmis yapilarda da goriilen
tuglanin, M.O. 80 yillarinda, delikli bicimlerde {iretilerek, zemin désemesi altina ve
duvar i¢lerine yerlestirilmesiyle ve yerlestirilen tuglalarin iglerinden sicak hava veya su
gecirilmesiyle gelistirilen ilk merkezi 1sitma sistemi ile kullanim alanina bir yenilik
eklendigi goriilmektedir.*®

Roma Imparatorlugu’nun M.S. 3. yiizyildan itibaren giic kaybetmeye baslamasi
sonucu, I. Theodosius, 395 yilinda, iilkeyi Dogu ve Bati Roma olarak aymrmis ve
imparatorluk iki ayr1 idare altinda yonetilmeye baslanmustir.’” Bu béliinmenin ardindan,
Roma Imparatorlugu’nun dogudaki uzantis1 olarak varligmni siirdiiren ve arastirmacilar
tarafindan Bizans olarak adlandirilan uygarligin seramikleri, Anadolu’da 6zellikle Orta
Cag seramik sanat1 hakkinda bilgi edinilmesi agisindan énem teskil etmektedir. Istanbul
ve Iznik, Bizans’m Anadolu’daki baslica seramik iiretim merkezlerindendir. % Beyaz

veya kirmizi ¢amurlu, genel olarak ¢Omlek¢i tornasinda, halkin ekonomisi ve

%G. Koch (2007). Erken Hristivan sanati. (Cev: Ayse Aydin), istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, s.
190-191.

7. Cobanli (1996). Terra sigillata. Anadolu Sanat, (5), s. 58.; O. Vapur (2001). Roma Dénemi’nde
kirmiz1 astarlh bir seramik gelenegi. . Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu, Eskigehir:
Tepebasi Belediyesi Yayini, s. 16.; S. Unal (2003). Anadolu arkeolojisinde 9000 yillik seriiven; seramik.
1II. Uluslararast Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu, Eskisehir: Tepebasi Belediyesi Yayini, s. 23-24.;
STK, 2003, a.g.k., 46.; V. Yildiz (2006). Tarsus Cumhuriyet Alani kazisinda bulunan Dogu sigillatalar
A grubu seramikleri. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist, s. 24.

S, Cil (2002). Tuglanin mimaride kullanimu. II. Uluslararast Eskisehir Pismis Toprak Sempozyumu,
Eskisehir: Tepebast Belediyesi Yayini, s. 114.

%H. S. Alanyali (2003). Antik mimaride terrakotta kullanimi. /71, Uluslararasi Eskisehir Pismis Toprak
Sempozyumu, Eskisehir: Tepebasi Belediyesi Yayini, s. 332-335.; Akurgal, 2017, a.g.k., 215.

°’S. Eyice (1982). Tiirkiye’de Bizans sanati. Anadolu uygarliklar: ansiklopedisi. C. 3, Istanbul: Gérsel
Yayinlar, s. 514.

%Eyice, 1982, a.g.k., 556.; Z. Demirel Gokalp (2013). Bizans sanati. Sanat tarihi. (Ed: C. Parla),
Eskisehir: Anadolu Universitesi Agikdgretim Yaymlari, s. 107.
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begenisine gore bicimlendirilmis, ¢esitli boyutlarda pisirme kabi, yemegi sicak tutan
ocakli kap, kase, tabak, canak, siirahi, kupa, samdan, kandil ve 6zellikle gemilerde
yiyecek depolama ve tasima amaglh kullanilan amforalar, ele gecen Bizans seramik
tiplerindendir.*® Anadolu’nun Antik Cag uygarlhiklarinda, 6lii gdmme amagh kullanilan
kiipler, Bizans kiiltiirinde, Roma’da da oldugu gibi, pisirilmis kil lahitler seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir.'® Dénemin en ¢ok tercih edilen bezeme teknigi, buluntularda en
fazla goriilen sgrafitto teknigidir.'®* Bizans seramik tarihinde, ozellikle 12. yiizyil
sonunda ortaya c¢ikan ve sonrasinda kullanimi devam eden, ince ve zarif bir {iretim
grubu olarak Zeuksippus tipi seramikler, Anadolu’nun kiy1 bdlgeleri basta olmak {izere,
oldukea genis bir cografyada ele gecmektedir.'® Karakteristik bezemesi, merkezdeki i¢
ice halkalardan olusan, bunun yaninda, insan ve hayvan figiirlerinin yer aldig1 6rnekleri
de bulunan Zeuksippus seramiklerinde, krem veya pembe renklerinde astarn
kullanildig1 ve siisleme yapildiktan sonra sari, hardal veya ilerleyen siireglerde ek olarak
yesil renkli sirlarla kaplandigi g('jrl'ilmektir.lo3 Bizans Donemi’nde bir diger pisirilmis kil
uygulamasina mimari alanda rastlanmaktadir. Tarihte insan miidahalesi ile olusturulan
ilk yap1 malzemesi olarak nitelendirilebilecek tuglanin, Bizans’in saray, kilise, hamam,
sur gibi yapilarinda da sik¢a kullanildigi, gliniimiize ulasan Ornekler {izerinden
goriilmektedir. Antik Roma’da baslayan, 6zellikle tas ve tuglanin birlikte kullanimai ile
olusturulan ve Osmanli mimarliginin erken 6rneklerinde de tercih edilen almasik cephe
orgiisii, Bizans yapilarinda son derece yaygin kullanilmustir.’** Bunun yaninda, Bizansh
yapi ustalar1 pisirilmis kili, Antik Cag uygarliklarindan itibaren, siisleme sanatinin temel
malzemelerinden olan mozaik parcalar1 olusturmak adma da kullanmis ve ortaya ¢ikan
seramik parcaciklarndan mozaik duvar levhalar: yapmuslardir.'®

Seramigin Anadolu’daki varligi, Tiirklerin Anadolu’ya gelmesiyle birlikte,
Selguklu, Beylikler ve Osmanli donemlerinde de devam etmistir. Seramik kavramu,

canak, ¢Omlek, kap, kacak gibi mutfak gereclerini, tugla ve kiremit gibi yapisal

%K. Dark (2001). Byzantine pottery. Great Britain: Tempus Publishing, s. 32.; L. Doger (2007). Halkin
imge diinyasinda seramik sanati. “"Kalanlar” 12. ve 13. yiizyillarda Tiirkiye de Bizans. (Ed: A. Odekan),
Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, s. 48.

100\ Oztaskin (2013). Stratonikeia ve Lagina kazilarinda bulunan Bizans Dénemi  seramikleri.
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 54.
'Demirel Gokalp, 2013, a.g.k., 107.

%2Demirel Gokalp, 2013, a.g.k., 107.; F. inanan (2014). Zeuksippus tipi seramiklerin Anadolu’daki
dagilimlar1. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 15 (26). s. 150, 161.
%Demirel Gokalp, 2013, a.g.k., 107-108.

%Hasol, 2012, a.g.k., 32.; Sézen ve Tanyeli, 2017, a.g.k., 22.

1053TK, 2003, a.g.k., 52.
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elemanlar1 kapsamaktadir. Neolitik Donem’den itibaren, Anadolu uygarliklarinda
kullanim1 kesintisiz olarak siiregelen seramigin bu cografyadaki varligma, Tirklerin
gelisiyle, glinlik kullanim islevleri yaninda, ¢ini bi¢imiyle, 6zellikle mimari alanda,
estetik amagli bir kullanim alani daha eklenmistir. Halk arasinda genellikle mimariye
bagli duvar seramigi ¢ini, kullanim amagh iretilen pisirilmis kilden malzemeler ise
seramik olarak adlandiriimaktadir.’® Aslinda ¢ini ile seramigin ¢amuru ve yapilisi
arasinda herhangi bir fark olmamasina ragmen, Bati’dan aktarilan seramik sozciigi,
Bat1 kiiltiirinde oldugu gibi, pisirilmis kil drlinii olan islevsel esyalar1 malzeme
bakimmdan nitelendirmek i¢in kullanilirken, yine Bati mantig1 ile Fransizca kokenli
fayans sozciigiiniin Tirk kiltiirtindeki karsiligi olarak ¢ini, mimari alana giren duvar

kaplamalarini tanimlamak i¢in kullamlmaktadir."”’

Eski yillarda Tiirk kiiltiiriinde yine
ayni mantikla, mimariden bagimsiz seramik igin evani, ¢ini i¢in kasi terimlerinin
kullamldig1 bilinmektedir.'® Duvar cinilerini ifade etmek adina sirca teriminin

kullanildig1 Srnekler de mevcuttur.'%®

Cininin, Tiirk mimarisinde i¢ duvar ve dis cephe
stislemelerinde olduk¢a yaygm kullanimi, giinimiize ulasan 6rnekler iizerinden de
izlenmektedir. Orta Cag Anadolu’sunda seramik sanatinin asil gelisimini, Anadolu
Selguklu Devleti’nin, Biiylik Selguklu Devleti’nden miras aldig1 ¢ini sanatini, teknik ve
tasarim ag¢isindan gelistirerek uygulamasi sonucu, oldukc¢a zengin ve 6zgiin ¢inileriyle

° Cininin mimaride kullanimma bakildig1 zaman,

yasadigl  soylenebilmektedir.'*
Selguklularin, cami ve mescitlerin mihraplarini, yapilar1 6rten kubbe iglerini, kemer
yiizeylerini, minarelerini, tag kapilarini, tiirbelerini, sanduka yiizeylerini, medreselerini,
saray ve kosklerini yogun cinilerle siisledikleri goriilmektedir. Tugla, sirli tugla ve
Ozellikle ¢ini mozaik teknigini gelistiren Selguklular, yapilarini siislerken diledikleri

kompozisyonu betimlemeyi ve uygulamasi zor yazi bezemeleri olusturmayi bagarmustir.

198H. Kuruyazic1 ve U. Alsag (1981). Anadolu sanati. Sanat tarihi ansiklopedisi. C. 4, istanbul: Gorsel
Yaymnlari, s. 769.; Y. Demiriz (1982). Anadolu Tiirk sanatinda siisleme ve kiiciik sanatlar. Anadolu
uygarliklart ansiklopedisi. C. 5, Istanbul: Gérsel Yayinlar, s. 893.; G. Oney (1992). Anadolu Sel¢uklu
mimarisinde siisleme ve el sanatlari. (3. Bask), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Yaynlari, s. 93.; H. Bilgi
(2009). Atesin oyunu. Istanbul: Sadberk Hanim Miizesi, s. 13.

YOney, 1992, a.g.k., 93.; Y. Coruhlu (2000). Tiirk Islam sanatimin ABC'’si. istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
s. 48-49.; 1. Calisic1 Pala (2015). Baz1 belge ve tanimlarla ‘cini’ kelimesinin degerlendirilmesi. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, (13), s. 16.

198K uruyazici ve Alsag, 1981, a.g.k., 769.; Oney, 1992, a.g.k.., 93.; Bilgi, 2009, a.g.k., 13.; Calisic1 Pala,
2015, a.g.k., 13.

109Bjlgi, 2009, a.g.k., 13.

108 Yetkin (1986). Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini sanatimn gelismesi. (2. Baski), Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari, s. 148.; Oney, 1992, a.g.k., 93.; E. Karpuz ve H. Karpuz
(2007). Konya 'daki Selguklu ¢ini ornekleri. Konya: Selguklu Belediyesi, s. 14.; O. Aslanapa (2014). Tiirk
sanati. (12. Basim), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 318.
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Turkuaz, kobalt mavisi, patlican moru ve siyah renkli ¢ini levhalarin, kompozisyonda
yer alacak sekillere gore kesilmesi ve kesilen parcalarin, konik olarak sekillendirilen
arka kisimlarmnin zemine siiriilen harca kakma yontemiyle yerlestirilmesi seklinde
olusturulan ¢ini mozaik tekniginin, Anadolu Selguklu mimarisinde, yapi i¢lerinin
bezemesinde en ¢ok tercih edilen yontem oldugu izlenmektedir.**' Emir Celadettin
Karatay tarafindan, 1251-1252 yilinda yaptirilan Karatay Medresesi, kubbesinin i¢inde,
kubbeye gecis elemanlarinda, kapali avlunun yan duvarlarinda, yapi i¢indeki kemer
yiizeylerinde ve ana eyvanda yer alan, turkuaz, lacivert ve patlican moru renklerin
hakim oldugu, geometrik, bitkisel ve yazi motiflerinden olusan kompozisyonlariyla,
Selgukludan kalan Ornekler arasinda, belki de ¢ini mozaik teknigi ile siislenmis
yapilarm zirvesindedir.**? Selguklunun ¢ini sanatiyla iinli bir diger yapis1 olan Konya
Ince Minareli Medrese, Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan, 1258-1259 yilinda
yapt1r1lm1st1r.113 Konya’da Alaeddin Tepesi ¢evresine insa edilmis Karatay Medresesi
gibi Ince Medrese de, ¢ini siisleme agisindan zengindir. Ancak Karatay Medresesi’ne
gore Ince Minareli Medrese’nin siislemeleri daha fazla tahribe ugramis durumdadr.
Ince Minareli Medrese’nin kubbe i¢i siislemesinde mavi, lacivert, siyah ve turkuaz
renkli, sirli ve sirsiz tuglalar tercih edilmis, gorsel hareketlilik tugla isgiligiyle
saglanmistir. Pencere ile kap1 alinliklarinda ve yelpaze pandantiflerde ¢ini mozaiklere
de yer verildigi gériilmektedir. Ince Minareli Medrese’nin bitisiginde yer alan mescide
ait minarenin, giiniimiizde ayakta kalan kisminda sirli tugla ve ¢iniler yer almaktadir.
Anadolu Selguklu Dénemi ¢inileri, cami, medrese, tiirbe gibi dini eserlerin yaninda,
saray ve kosklerin stislenmesinde de kullanilmistir. Dini mimaride, mimari ile en uygun
sekilde bagdasan, ¢ini mozaik tekniginde olusturulan, agirlikli olarak geometrik ve
zaman zaman palmet, rumi, lotiis ¢i¢ekler ve spiral kivrim dallarindan olusan bitkisel
kompozisyonlarla uhrevi bir atmosfer olusturulurken, saray ve kosklerde, sir alti, minai
ve lister gibi tekniklerle, saray sanati1 olarak nitelendirilebilecek, i¢ mekanda, halkin

gbziinden uzak, yalniz hiikiimdar ve ¢evresince goriilebilecek, genellikle yildiz ve hag

e, Kerametli (1973). Anadolu Selguklu Devri duvar ginileri. Tiirkivemiz, (10), s. 4.; Demiriz, 1982,
a.g.k., 894.; Coruhlu, 2000, a.g.k., 113-114.; Sézen ve Tanyeli, 2017, a.g.k., 78.; Turani, 2019, a.g.k.,
31.

12 'H. Konyali (1964). Abideleri ve kitabeleri ile Konya tarihi. Konya: Yeni Kitap Basimevi, s. 850-
851.; D. Kuban, (2008). Selcukiu Caginda Anadolu sanati. (2. Bask), Istanbul: Yapr Kredi Yaynlari, s.
352.; Y. Erdemir (2009). Karatay Medresesi Cini Eserleri Miizesi. (2. Baski), Konya: T.C. Konya Valiligi
Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirligii Yayinlari, s. 23-26.

133, K. Yetkin (1959). Isldm mimarisi. (2. Bask1), Ankara: Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve
Islam Sanatlar1 Tarihi Enstitiisii Yayimlari, s. 197.; Konyali, 1964, a.g.k., 803.
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bicimli, geometrik ve bitkisel bezemeye ek olarak olusturulan figiirlii zengin
kompozisyonlarla diinyevi bir atmosfer saglanmistir."** Giiniimiize bir biitiin olarak
ulasamamis olmasina karsin, 1224-1226 yillar1 arasinda, Alaeddin Keykubad tarafindan
yaptirilan Kubadabad Sarayi kazisinda ele gegen buluntular arasinda yer alan, sekiz
koseli yildiz ve hag bigimli ¢ini levhalarda, genellikle sir alt1 dekor teknigi olmak tizere,
lister tekniginin de uygulandig1 gériilmektedir.**® Liister tekniginde siislenmis yegine
ornekler olmasi agisindan 6nem arz eden Kubadabad’in yildiz bigimli ¢inileri, ¢ok
cesitli insan, hayvan ve efsanevi figiirler ile bezenmisken, ha¢ bigimlileri, palmet ve
Rumilerden olusan motiflerle siislenmistir. Kaplama agisindan genis bir alana yayilan
ciniler, diger yapilardan farkli olarak, igerdikleri figlir bezemeleri ile donemin el
yazmalar1 disinda, Selguklu resim sanatina 15k tutan farkli kaynaklar olarak
nitelendirilmektedir.

Olus Arik, Selguklu Dénemi’nde Anadolu’nun, gok rengi isiltilar sagan yapilarla
bir ¢ini diyar1 haline geldigini, ancak bunu giiniimiize ulagsmis eserler lizerinden
hissetmenin ¢ok gii¢ oldugunu belirtmektedir.**® Anadolu’ya ¢iniyi getiren, gelistiren ve
16.-17. ylizyillarda en parlak donemine erisen Osmanl ¢inicilifine zemin hazirlayan
Selguklu eserlerinin, daha ¢ok arastirilmaya ve korunmaya ihtiyaci vardir. Bu konuda
yapilacak caligmalarin eksikliginin giderilmesi ve gen¢ sanat¢ilarin Anadolu’nun
kiiltlirel seramik bellegi hakkinda daha ¢ok bilinglendirilmesi halinde, kokli bir esin
kaynagindan beslenilerek, giinimiiz Tiirk seramiginin yeni boyutlar kazanacagi
diistiniilmektedir.

Anadolu Selguklu Devleti’nin siyasi anlamda dagilmasi1 sonucu, devlete bagl
Tirkmen beylerinin, bulunduklar1 cografyada bagimsizliklarmi ilan etmesi neticesinde
yasanan Beylikler Devri’nde, mimaride oldugu gibi, ¢ini ve seramik sanatinda da tiretim
teknigi ve kompozisyon tercihi baglaminda, Selguklu geleneginin devam ettigi

117

goriilmektedir.””" Esrefoglu, Aydmnoglu, Karamanoglu, Germiyanoglu ve Osmanoglu

WKerametli, 1973, a.gk., 5.; Yetkin, 1986, a.g.k., 26.; Oney, 1992, a.gk., 99.; S. Ogel (1994).
Anadolu’nun Selcuklu cehresi. Istanbul: Akbank Yaymnlar1 Kiiltiir Sanat Kitaplari, s. 11-12.; Coruhlu,
2000, a.g.k., 114-115.; R. Arik (2000). Kubad Abad. istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar, s. 73.
5K erametli, 1973, a.g.k., 9.; G. Oney (1976), Islam siisleme ve el sanatlarma Tirklerin katkisi. Islam
sanatinda Tiirkler. Istanbul: Binbirdirek Yaymlari, s. 121.; Demiriz, 1982, a.g.k., 894.; Yetkin, 1986,
a.g.k., 117.; Arik, 2000, a.g.k.,73-75.

18\, 0. Arik (2007). Anadolu Selguklu toplum hayatinda ¢ini. Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramik
sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanli), istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Kiitiiphaneler ve Yayimlar
Genel Midiirligi, s. 29.

yetkin, 1959, a.g.k., 343.; M. Paker (1965). Anadolu Beylikler Devri keramik sanati. Sanat Tarihi
Yilligi, (1), s. 164.; L. Bulut (2000). “Ateste agan cigekler” XIV.-XV. yiizy1l ¢ini ve seramik sanati. Erken

27



Beyligi’ne ait, cami, mescit, medrese, tiirbe gibi yapilarda yer alan ¢iniler, Beylikler

Devri'nden giiniimiize kalan baglica 6rneklerdendir.'®

Beylikler Devri’nde de
Selcukluda oldugu gibi turkuaz, patlican moru, kobalt mavisi ve siyah renklerinde, sirli
tugla, ¢ini mozaigi, tek renk sirli ¢ini levhalara ve yaldizli ¢inilere rastlanmakta, yap1
disinda sirli tugla tercih edilirken, yapr iginde, kubbe, duvar, eyvan ile mihrap gibi
boliimlerde ve tiirbelerdeki sandukalarin  kaplamasinda ¢ininin = kullanildig:
goriilmektedir. Ancak Beylikler Devri mimarisinde, birkag¢ istisna yap1 haricinde, ¢ini
kullaniminda bir sadelesmenin s6z konusu oldugu sdylenebilmektedir. Bu sadelesmenin
sebepleri arasinda, beyliklerin ekonomik durumlarma gore insa faaliyetleri
gerceklestirmesi ve giiglii beyliklerin gosterise daha fazla 6nem verirken, diger
beyliklerin maddi giigleri dogrultusunda hareket etmis olmalar1 sayilabilmektedir.**®
Esrefogullar1 Beyligi’nin kurucusu Seyfeddin Siileyman Bey tarafindan, 1296-1300
yillar1 arasinda inga ettirilen Esrefoglu Camii ve 1378-1391 yillar1 arasinda, Candarl
Kara Halil Hayreddin Pasa tarafindan, Mimar Hact Musa’ya yaptirilan iznik Yesil
Camii’nin minaresi, Beylikler Devri’nin en yogun ¢ini siislemeli iki 6rnegidir.120
Ozellikle Beysehir’deki Esrefoglu Camii’nin, biitiiniiyle ¢ini mozaiklerle kapli sivri
kemerli girisi, ¢ini mozaik tekniginde siislenmis mihrabi ve yine yogun ¢inili mihrap
onii kubbesi ile Siileyman Beyi’in 1301 tarihli kiimbetinin i¢ kubbesi, Selguklunun ¢ini
sanatinin en parlak doneminde insa edilmis olan Konya Karatay Medresesi’nde yer alan
cinilerle yarigir nitelikte olusu, donem i¢inde Selguklu geleneginin devam ettiginin
kanit1 olarak gosterilmektedir.'®! iznik Yesil Camii minaresi ise, imparatorluk devrine
erismeden dnceki donemini yasayan Osmanli Beyligi’'nde, zaman i¢inde sirli tugla ve

mozaik ¢ini slislemenin, zenginlesen renk unsuruyla bir arada kullanildigr ilk 6rnek

Osmanli sanati. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, s. 140.; N. Ozkul Findik (2007). Beylikler ve
Erken Osmanli Devri seramik sanati. Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z.
Cobanl), istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s.
235.; S. Gok Giirhan (2007a). Beylikler ve Erken Osmanli Devri ¢ini sanatina kisa bir bakis. Anadolu’da
Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanl), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirligi, s. 203-204.; Akurgal, 2017, a.g.k., 223.

18G. Oney (1989). Beylikler Devri sanati XIV.-XV. yiizyil (1300-1453). Ankara: Atatiirk Kiiltir, Dil ve
Tarih Kurumu Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, s. 36.

119Gk Gitrhan, 2007a, a.g.k., 203.

1204, D. Yildiz (1982). Anadolu Tiirk tarihi. Anadolu uygarliklar: ansiklopedisi. C. 3, istanbul: Gérsel
Yaymlar, s. 607.; M. Sozen ve Z. Donmez (1982). Anadolu Tirk mimarisi. Anadolu uygarliklar:
ansiklopedisi. C. 4, Istanbul: Gérsel Yayinlar, s. 824-826.; Yetkin, 1986, a.g.k., 198.; Oney, 1989, a.g.k.,
5.; D. Kuban (2007). Osmanli mimarisi. istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, s. 127.; Gok Giirhan,
20073, a.g.k., 206.

2'Demiriz, 1982, a.g.k., 896.; Yetkin, 1986, a.g.k., 197.; Oney, 1992, a.g.k., 98-99.; Karpuz ve Karpuz,
2007, a.g.k., 12.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 321.
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olmustur.*® Verilen 6rnekler disinda, diger beyliklere ait eserlerde, bu denli yogun ¢ini
orneklerine rastlanmazken, Selguklu geleneginin de son derece mitevazi bir
devamliligindan bahsedilebilmektedir. Aydmogullar1 Beyligi’ne ait, Mehmed Bey
tarafindan, 1312 yilinda yaptirilan Birgi Ulu Camii ve Selguk’ta, isa Bey tarafindan,
1374-1375 yilinda, mimar Samli Ali ibn Miiseymes’e yaptirilan cami i¢inde, ¢ini
mozaik teknigi ile Selguklu tezyinatima gore daha basit kompozisyonlar
olusturulmus,tur.123

Beylikler ve Erken Osmanli Donemi’nde ¢ini kullaniminin azalmasi, yeni
tekniklerin gelistirilmesine engel olmamistir. Donem eserlerinde, Selgukludan farkh
olarak kullanilan bir diger 6nemli yenilik, c¢esitli renklerdeki sirlarin birbirine
karigmasini engelleyen, renkli sir (quardaseca) veya Yildiz Demiriz’e gore daha dogru
bir kavram olan ¢ok renkli sir adli teknikle siislenmis ¢inilerdir.*** 15. yiizyil ile 16.
yiizy1l arasinda, mimaride goriilen renkli sir teknigi, mavi, turkuaz, lacivert, siyah,
beyaz, sari, altin yaldiz, mor, fistik yesili gibi ¢cok degisik tonlarda renk kullanimiyla,
Selguklu’nun geometrik ve bitkisel bezemelerine karsin, daha realist bir dil ile hatai,
sakayik ve sarmasiklardan olusan, ¢ok cesitli yeni kompozisyon uygulamalarina, bunun
yaninda, kufi yaz1 yerine siiliis yazilar olusturulmasina olanak saglamustir.*® Zahmetli
bir teknik olan ¢ini mozaik teknigi yerine, renkli sir tekniginin kullanimi ile ¢ini
mozaikte pargalardan olusturulan kompozisyonlarm, tek bir levha {izerine
uygulanabilirligi, bir diger yandan, Osmanli sanat¢ilar1 i¢cin de kolaylik
olusturmustur.’® Kitabesine gore, 1419-1420 yillar1 arasinda, Hac1 Ivaz Pasa tarafindan
insas1, 1424 yilinda ise Nakkas Ali Bin Ilyas Ali ve ¢ini sanat¢is1 Mehmed Mecnun
tarafindan da siislemeleri tamamlanan, Celebi Sultan Mehmet’in banisi oldugu Bursa

Yesil Camii ve Tiirbesi, Selguklu geleneginin devami olan ¢ini mozaik teknigi yaninda,

122y, Demiriz (1979). Osmanli mimarisinde siisleme. C.1, Istanbul: Kiiltir Bakanligi Yaymlari, s. 19.;
Miilayim, 1982, a.g.k., 50.; Yetkin, 1986, a.g.k., 202.; Gok Giirhan, 2007a, a.g.k., 204.; Aslanapa, 2014,
a.g.k., 322.

128¥etkin, 1959, a.g.k., 351-352.; Sézen ve Dénmez, 1982, a.g.k., 822.; Yetkin, 1986, a.g.k., 198.; Gok
Giirhan, 2007a, a.g.k., 206.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 211-212, 321-322.

2“Demiriz, 1982, a.g.k., 893.; Oney, 1989, a.g.k., 41.; Bulut, 2000, a.g.k., 140.; Gok Giirhan, 2007a,
a.g.k., 204, 209.; Ozkul Findik, 2007, a.g.k., 235.; Kuban, 2016, a.g.k., 123.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 323.
1259 Miilayim (1982). Anadolu Tiirk mimarisinde geometrik siislemeler: Sel¢uklu ¢agi. Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanhig: Yaymlari, s. 53.; Yetkin, 1986, a.g.k., 208.; Oney, 1989, a.g.k., 42-43.; Bulut, 2000,
a.g.k., 140.; S. Gok Giirhan (2007b). Bursa ve Edirne eserleri 1s1ginda ¢iniler. Anadolu’da Tiirk Devri
cini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanli), Istanbul: T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirligi, s. 223.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 323.

126y etkin, 1986, a.g.k., 205.
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renkli sir tekniginin de kullamldigi ilk yapilardandir.®” Osmanl, Erken Dénem
yapilarinda, kisa bir siire kullanimina devam ettigi ¢ini mozaik teknigini, ilerleyen
devirlerde terk etmis, 16. yiizyil ortalarina kadar, ¢ini mozaik teknigi yerine gelistirdigi
renkli sir teknigini tercih ettikten sonra, 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, tiim
tekniklerin yerine sir alt1 teknigini kullanmaya baglamistir.*?

Verilen orneklerden de anlagilacagi lizere, Anadolu Selguklularinin en nitelikli
kompozisyonlar1 olusturmak adina kullandig1 ¢ini mozaik teknigi, Esrefogullar1 gibi
giclii beyliklerin ve Osmanli’nin Erken Donem eserlerinden birkaci haricinde, bu
donemde pek tercih edilmemistir.**® Ancak Beylikler Devri ¢ini sanati, Sel¢uklu
Doénemi kadar zengin ¢ini Ornekleri barindirmasa da 16. ylizyll Osmanl ¢iniciligine
geciste Onemli bir rol oynamig, Osmanli’da baglayan yeniliklerle, Selcuklu
geleneginden gelen unsurlarin birlestirilerek kullanildig1 bir ge¢is ve hazirlik evresi
olmustur.130
Osmanli Donemi’nde, Selguklunun baslica ¢ini iiretim merkezi olan Konya’nin

B fznik’te ¢ini ve seramik {iretimi

yerini, 14. yiizy1l sonlardan itibaren Iznik almistir.
birdenbire ortaya ¢ikmamis, kentte Roma, Bizans ve Anadolu Selguklu donemlerinde de
sirlt ve sirsiz Uretim  tekniklerinin  slirdiiriildiigii, yapilan arastirma ve kazilarla
kanitlanmistir.™*? Ancak Iznik’i, diinya seramik sanati kapsaminda zirveye c¢ikaran
ornekler, Osmanli Imparatorlugu’nun 15. yiizyil ortalarindan 17. yiizy1l sonuna kadar
stiren ve Klasik Donem olarak adlandirilan, anitsal mimari yapilarda kullanilmak iizere
iiretilmis ¢inileri olmustur.’® Gittikce giic kazanan ve biiyiiyen Osmanli Beyligi’nde,

ozellikle iznik’in ¢ini ve seramik iiretim merkezi haline gelmesiyle, yeni tekniklerin

gelistirilmesi sonucu, seramikte yeni uygulamalar ortaya g¢ikmustir. Nitekim Erken

Y2TE H. Ayverdi ve 1. A. Yiiksel (1976). Ilk 250 senenin Osmanli mimarisi. istanbul: istanbul Fetih
Cemiyeti, s. 32, 50, 164.; Demiriz, 1979, a.g.k., 19, 331-333, 351.; S6zen ve Donmez, 1982, a.g.k., 827.;
Yetkin, 1986, a.g.k., 202.; Oney, 1989, a.g.k., 42-43.; Bulat, 2000, a.g.k., 140.; Gok Giirhan, 2007b,
a.g.k., s. 216, 220-223.; Kuban, 2007, a.g.k., 239.; S. Yildirim (2007). Bursa Yesil Camii mihrabi.
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, 47 (1), s. 166.; E. Altinsapan ve A. Gerengi
(2013).Tiirk sanati. Sanat tarihi. (Ed: Canan Parla), Eskisehir: Anadolu Universitesi Agikdgretim
Yaymlari, s. 164.

28 Demiriz, 1979, a.g.k., 19.; Coruhlu, 2000, a.g.k., 116-117.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 323.

129Gk Giirhan, 2007a, a.g.k., 206.

¥0Demiriz, 1979, a.g.k., 66.; Yetkin, 1986, a.g.k., 200.; Coruhlu, 2000, a.g.k., 116.

BlRuruyazic1 ve Alsag, 1981, a.g.k., 774.; Yetkin, 1986, a.g.k., 189.; Oney, 1989, a.gk., 35.; Gok
Giirhan, 2007a, a.g.k., 203.

1325 Turan Bakir (2007). Osmanh sanatinda bir zirve, iznik ¢ini ve seramikleri. Anadolu’da Tiirk Devri
cini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanl)), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Mudiirliigd, s. 280.

33Turan Bakir, 2007, a.g.k., 280.
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Osmanli Dénemi’nde kesfedilen bu yenilikler, Klasik Donem Osmanli sanatinda, kalite
ve bezeme acisindan ortaya cikacak nitelikli eserlere de zemin hazirlamistir. Osmanli
Devri’nde, Iznik’te gelisen yeni teknik, renk ve iislupla farklilasan g¢inilerin
begenilmeye baslamasiyla, ¢iniciler bir lonca teskilati seklinde ¢alismaya baslamlstlr.134
Cini sanatinda, beyaz zeminli ¢ini levhalarda, mavi dekorun hakim olmasinin yani sira,
gitgide yesil ve kirmizi rengin kullanimmin arttig1 izlenmektedir. Ozellikle 16. yiizyilda
ortaya ¢ikan, kaynaklarda parlak mercan kirmizisi veya Bolu domates kirmizis1 seklinde
betimlenen, oldukca canli ve hafif kabartma seklinde uygulanan rengin yam sira,
cesitlenen renklerle olusturulan lale, stimbiil, karanfil, narcicegi, sakayik, erik ve kiraz
dallar1 ile hangeri andiran kivrik, kenarlar1 az veya ¢ok derin disli, ¢esitli boyutlarda
goriilen yapraklar gibi bitkisel motifler, levhalar {izerine islenerek sir alt1 tekniginde
firinlandiktan sonra hazir hale getirilmistir.135 Hazirlanan ¢ini levhalarla, yap1
duvarlarinda devasa kompozisyonlar olusturulmustur. Selcuklunun zahmetli ve gii¢ ¢ini
mozaik teknigi yerine, Osmanl ¢ini levha teknigini gelistirerek, yapi i¢lerinde daha
genis bir kullanima imza a‘[mlstlr.l‘q’6 16. ylizyildan baslayip 17. ylizyilin bagina kadar
yasanan siirecte, Osmanli Devri ¢ini ve seramikleri bir daha erisilemeyen kalitesiyle,
biitiiniiyle iznik atdlyelerinde iiretilmistir.**" Ozellikle saray ve saray erkani adina insa
edilen yapilarda kullanilacak ¢iniler, bilakis Topkap1 Sarayi’ndaki ressamlar tarafindan
hazirlanan desenler dogrultusunda iiretilmistir.”*® Klasik Osmanli sanati déhilinde
degerlendirilen, Mimar Sinan tarafindan insa edilmis, 1550-1557 tarihli, banisi Kanuni
Sultan Siileyman olan Siileymaniye Camii ve 1568-1575 yillar1 arasinda tamamlanan,
II. Selim’in istegi lizerine Edirne’ye yaptirilan Selimiye Camii gibi devlet biiyiiklerinin
yaptirdiklar1  yapilar, Iznik iiretimi ¢inilerle donatilmis orneklerin  basinda

gelmektedir.*® 17. yiizyilin ortasindan sonra, Iznik ¢ini sanatinda, kalite agisindan bir

B4Oney, 1989, a.g.k., 35.

B35vetkin, 1959, a.g.k., 431.; Oney, 1976, a.g.k., 123.; Kuruyazic1 ve Alsag, 1981, a.g.k., 774.; Demiriz,
1982, a.g.k., 898.; H. O. Barista (1998). Tiirk el sanatlar1. (2. Bask1), Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
s. 68.; Coruhlu, 2000, a.g.k., 117.; A. Odekan (2009a). Mimarlik ve sanat tarihi (1300-1600). Tiirkiye
Tarihi. (10. Basim), C. 2, Istanbul: Cem Yayinevi, s. 364.; Altinsapan ve Gerengi, 2013, a.g.k., 164.;
Aslanapa, 2014, a.g.k., 324.; Kuban, 2016, a.g.k., 189.

B38yetkin, 1959, a.g.k., 431.

Y3TKuruyazic1 ve Alsag, 1981, a.g.k., 774.; Demiriz, 1982, a.g.k., 898. ; A. Altun (2000). 16. yiizyilda
Osmanh ¢ini ve seramikleri. Osmanli’da ¢ini seramik 6ykiisii. (Ed: A. Altun), Istanbul: Creative
Yayincilik, s. 105.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 327.

B8k uruyazic1 ve Alsag, 1981, a.g.k., 774.; R. Hillenbrand (2005). Islam sanati ve mimarligi. (Cev:
Cigdem Kafescioglu), Istanbul: Homer Kitabevi, s. 280.; Turan Bakir, 2007, a.g.k., 301.; Aslanapa, 2014,
a.g.k., 327.; Kuban, 2016, a.g.k., 190.

3%vetkin, 1959, a.g.k., 398, 401.; S6zen ve Sénmez, 1982, a.g.k., 845, 847.; Kuban, 2007, a.g.k., 277,
295.; .Aslanapa, 2014, a.g.k., 261-263.
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gerileme siireci baslamis, bu gerilemenin sebepleri arasinda, sarayn iznik atdlyeleri ile
yasadigl, siparislerin yetigmemesi ve ekonomik anlagsmazliklar gibi bir takim
gerginlikler gosterilmigtir.**°

Ciniciliginin yok olmaya yiiz tuttugu 18. yiizyil basinda, Lale Devri’nin iinli
sadrazamlarmdan Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa’nin gayretiyle, 1725 yilinda,
geleneksel Iznik ¢iniciligini yeniden canlandirma gabasiyla, Tekfur Sarayi’nda, iznik’te
kalan c¢ini ustalar1 getirtilerek bir ¢inicilik atdlyesi kurulmus, ancak burada iiretilen
ciniler, teknik ve tasarim acisindan Iznik’e gore basarili olamamis ve kisa siirede
kapanmustir,'**

Iznik’ten sonra ikinci iiretim merkezi olan Kiitahya’da, 15. yiizyildan itibaren,
Iznik kadar nitelikli olmasa da, mimariye bagl ¢ini ve giinlik kullanim amagh
seramiklerin iiretimine devam edilmistir."*? 17. ve 18. yiizyillarda, Kiitahya’da iiretilmis
Kabe ve Medine Camii tasvirli ¢iniler, Osmanli’da farkli bir tasarim olarak ortaya
¢ikmaktadir.**® Anadolu’daki Tiirk ¢ini ve seramik sanatinm, Osmanli Dénemi’ndeki iki
onemli iiretim merkezinden bir olan Kiitahya’nim, 17. yiizyilda iznik’in birinci derece
iiretim merkezi niteligini kaybetmesine karsin, yasanan tarihi silire¢ igerisinde, bugiin
bile Tirkiye’nin en énemli seramik iiretim merkezlerinden biri olmasi, kent tarihi i¢in
onemlidir. Ne yazik ki Kiitahya, iznik’in ayakta oldugu dénemde golgede kalmis ve
saraya hizmet edenin Iznik at6lyeleri olmasi sebebi ile ikinci planda tutulmustur.*** 19.
yiizyil sonu ile 20. yiizyil basi arasinda, Osmanli Devleti’ni, siyasal ve ekonomik
anlamda oldugu gibi, sosyal ve Kkiiltiirel baglamda da yasanan sikmtili siire¢ten
kurtarmayr hedefleyen birtakim ideolojiler 6ne ¢ikarilmus, Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin Tiirkgiiliikk ideolojisi gercevesinde temeli atilan, Cumhuriyet’in ilani ile

birlikte, yeni bir siyasi, toplumsal ve kiiltiirel kimligin olusumunu saglayan

90, Aslanapa (1965). Anadolu’da Tiirk ¢ini ve keramik sanati. Ankara: Tirk Kiiltiiriini Arastirma
Enstitiisi Yaymlari, s. 14.; Kuruyazict ve Alsag, 1981, a.g.k., 774.; J. Raby (1989). 1600-Sonun
baslangici. Iznik seramikleri. (Ed: N. Atasoy, J. Raby), Istanbul: Tiirk Ekonomi Bankas1 A.S., s. 273.;
Kuban, 2016, a.g.k., 190.

Y“Kuruyazic1 ve Alsag, 1981, a.g.k., 774.; Demiriz, 1982, a.g.k., 899.; Z. Sénmez (2000). Tiirk
ciniciliginde Tekfur Sarayr imalati ciniler. Osmanli’da ¢ini seramik Gykiisii. (Ed: A. Altun), Istanbul:
Creative Yayincilik, s. 215.; F. Yenisehirlioglu (2007). Tekfur Sarayr ¢inileri ve Eyiip ¢omlekeiligi.
Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanh), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigd, s. 351.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 326-327.
“2A. S, Duymaz (1998). Osmanli Devri’nden giiniimiize Kiitahya ¢ini ve seramigi. /I Uluslararas
Kiitahya Cini Sempozyumu, Kiitahya: Kiitahya Kiiltiir ve Tanitim Vakfi Yayini, s. 49.; Turan Bakir, 2007,
a.g.k., 305.; Kuban, 2016, a.g.k., 190.

“*Oney, 1976, a.g.k., 123.

““Duymaz, 1998, a.g.k., 49.
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diizenlemeler, her alanda oldugu gibi mimariyi de yeniden sekillendirmistir.'*
Osmanli’da yasanan kiiltiirel yozlasmaya bir tepki olarak ortaya ¢ikmis, dncliligiini
Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan Mimar Vedat Tek ve Hendese-i Miilkiye Mektebi
hocalarmdan Mimar Kemalettin Bey’in yapmis oldugu, Birinci Ulusal Mimarhk
Donemi olarak tanimlanan, genellikle Selguklu ve 6zellikle Mimar Sinan yapilariyla
sanat tarihinde 0nemli bir yer edinmis, Osmanh Klasik Dénemi yapilarinda goriilen
bicim ve 06gelerin kullanildig1 iislup dogrultusunda insa edilen baskent hiikiimet
binalarinda, banka ve kamu yapilarinda cephe siislemesinde kullanilan c¢iniler, 16.
yilizyilm iisluplastirilmis bitkisel motifli Iznik {iretimi cinilerin tekrari1 niteliginde
yeniden Kiitahya atolyelerinde tiretilmistir. 146 Kiitahya’nin seramik iiretimindeki 6nemi,
giiniimiizdeki degeri ile belirtilmektedir. Giinlimiiz Tiirkiye’sinde halkin giinliik
kullanim gereglerinde ve mimaride ihtiyag duydugu seramiklerin bir kismi, Bilecik,
Canakkale, Eskisehir, Izmir ve Usak gibi baslica iller yaninda Kiitahya’da yer alan,
endiistriyel {iretim yapilan fabrikalar tarafindan da karsilanmaktadir. Ispanya’nin
Talavera, Tunus’un Nabeul kenti yaninda, Tiirkiye’nin Kiitahya’si, Diinya tizerinde,
Antik Cag’dan glinlimiize, seramik Ttretiminin kesintisiz stirekliliginin izlenmesi
acisindan, kenti degerli kilmaktadir.**’

Anadolu’ya gelen Tirkler, seramigi yalniz mimaride kullanmamis, giinliik
yasamda ihtiya¢ duyulan gerecleri de topraktan elde etmeye devam etmislerdir.
Selguklu seramigi, Anadolu’da, ¢inili eserlere oranla, elde kalan 6rnekler agisindan
oldukca smirhdir.*® Selcuklu yerlesimlerinde yapilan kazilar sonucu, Kubadabad
Sarayi, Kalehisar, Eski Kahta, Samsat, Korucu Tepe, I¢me Hoyiik ve Diyarbakir
Ickale’de Artuklu Sarayi kazilar1 basta olmak iizere, ele gecen seramik &rnekleri
arasinda, sirsiz, kirmizimsi ve gevsek ¢amurlu kullanim kaplari, tek renk sirli turkuaz,

yesil, sar1 ve kahverengi seramikler, turkuaz sir altina siyah bezemeli ¢esitli parcalar,

Y5M. Sézen (1996). Cumhuriyet Dénemi Tiirk mimarisi. Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaymnlari, s.
13.; Y. Yavuz ve S. Ozkan (2007). Osmanli Imparatorlugu’nun son yillar1. Modern Tiirk mimarhig:. (Ed:
R. Holod, A. Evin, S. Ozkan), Ankara: TMMOB Mimarlar Odas1, s. 40.; Z. Ertugrul (2007). Birinci
Ulusal Mimarlik Donemi mimarlarindan Muzaffer Bey: Eserleri ve sanat anlayisi. Yayimlanmamis
Doktora Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 9-10.; 1. Aslanoglu (2010).
Erken Cumhuriyet Dénemi mimarligi 1923-1938. (3. Basim), Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat, s. 25.
1856zen, 1996, a.g.k., 14-17.; Ertugrul, 2007, a.g.k., 13-15.; V. B. Demirsar Arli (2007). Kiitahya
ciniciligi. Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanlr), Istanbul: T.C. Kiiltiir
ve Turizm Bakanhg Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Midiirligi, s. 338-339.

YN. 6l (2004). Tarihi siiregte Tunus seramikleri ve Nabeul. Anadolu Sanat, (15), s. 4.; S. Sevim, S.
Hakan Doénmezer, E. Hakan Martinez, C. Sevim ve N. C6l (2017). Ispanya Talavera seramikleri ve
Kiitahya ¢inilerinin karsilastirilarak kiiltiirel yaklasimla degerlendirilmesi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 7
(1), s. 22, 42.

“Demiriz, 1982, a.g.k., 899.; Oney, 1992, a.g.k., 105.; Bulut, 2000, a.g.k., 140.
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kabartma, baski, barbutin, sgraffito, slip, champleve ve akitma tekniklerinde bezenerek
iiretilmis kase, tabak, kiip, kandil, matara ve vazo gibi ¢esitli bicimlerde, ¢ogu bir biitiin
olarak giiniimiize ulasamamus olsa da, dénem i¢i buluntular yer almaktadir.'*
Kubadabad Kiigiik Saray kazilarinda ele gecen, turkuaz sirli ¢iniden yapilmis diigmeler
de farkli bir seramik uygulamasi olarak dikkat cekmektedir.'®® Kubadabad ve Eski
Kahta’da yapilan kazilarda, bu giine kadar ilk kez yeni bir buluntu olarak seladonlarla
1<arsllasllm1§,‘[1r.151 Cin seramik ve porselen sanatinin icatlarindan biri olan, porselen gibi
sert, kaliteli bir teknikle {iretilen seladon (celadon, mertabani), Orta Cag’dan beri
diinyaya ihra¢ edilen, liks bir iiretim malidir.™®® Prof. Dr. M. Mikami’ye gore burada
bulunan seladonlar, 13. ylizyilin sonu ile 14. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan, Kuzeybat1
Cin bolgesinde yer alan Lung-Chuang atdlyelerinin iiriniidiir.™®® Bu da gosteriyor ki
Selguklular, kaliteli seramiklere ©Onem vererek, seramik ithalat1i da yapmistir.
Selguklular, ¢ini sanatini zirveye tasimis olsa da, seramik sanatinin bir bagka kolu olan
porselen sanatinda, ithal edilen seladon buluntularla yetinmis olmalidirlar. Bugiine
kadar herhangi bir Selcuklu porseleninin bulunmamasi da bu goriisii destelemektedir.
Ancak, yapilan arastirma ve kazilarda porselene dair herhangi bir veri elde edilmesi
halinde, Selguklu seramik sanati dahiline, porselen sanati1 da eklenecektir.

Selguklu Devri’nden sonra yasanan Anadolu Beylikleri Devri insanlari, siyasi
anlamda dagilan Selguklu Devleti’nin halki oldugundan, elbette ki giinliik yasamlarinda
pisirilmis kil esya kullanimina devam etmistir. Yapilan arastirmalardan yola ¢ikarak,
Beylikler Devri’nin en yogun seramik {iiretiminin, Osmanli Beyligi elinde bulunan
Iznik’te gerceklestirildigi sdylenebilmektedir."®* Diger Anadolu beyliklerinin hakim
oldugu bolgelerde yeterince arastirmanin yapilmamasindan otiirli, eldeki Orneklerin
¢ogunlugunu Osmanli buluntular1 olusturmaktadir. Bu sebeple ¢alismada, genel olarak
Osmanli eserlerine yer verilmistir. Bu devirde, ¢inide oldugu gibi seramik sanatinda da
ilk zamanlarda Selguklu gelenegi devam ettirilmistir. Iznik’te Osmanli Beyligi’nin
elinden ¢ikmis ilk seramikler, Selguklularda da giinliik kullanimda goriilen, kirmizi

camurlu, beyaz astar lizerine hafif kabarik motiflerin islenmesiyle ilk firinlamasi

“Demiriz, 1982, a.g.k., 899.; Oney, 1992, a.g.k., 106-107.; Barista, 1998, a.g.k., 10.; Bilgi, 2009, a.g.k.,
14.; Aslanapa, 2014, a.g.k., 328.

OArik, 2000, a.g.K., 169.

B10ney, 1992, a.g.k., 107.; Arik, 2000, a.g.k., 211.

2 Arik, 2000, a.g.k., 177, 211.

3Arik, 2000, a.g.k., 177, 211.

>4paker, 1965, a.g.k., 164.
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yapilan, ardindan tek renk sir siiriildiikten sonra, ikinci kez firinlanarak hazir hale
getirilen 6rneklerdir.">® Bahsi gegen seramiklerde mavi, yesil ve kahverengi, goriilen sir
renkleri, rumi, kivrik dallar ve stilize ¢igekler ise uygulanan motiflerdir.**® Tlk Grnekleri
olusturan bu seramik grubunun, nitelik agisindan degerlendirildiginde, ¢gogunlukla halka
yonelik gergeklestirilen iiretimin {iriinleri oldugu sdylenebilmektedir.

Erken Donem Osmanli seramik sanatinin asil seramigi, devletin ilk donemlerinde
iiretimine baslanan, Milet’ten ziyade ¢ogunlukla iznik’te, Iznik yaninda Kiitahya, Begin,
Konya, Antalya, Silifke, Malatya, Ankara, Balikesir, Istanbul, Canakkale, Sivas,
Diyarbakir, Hasankeyf, Kastamonu, Efes, Sardes, Edirne ve Bursa gibi Erken Osmanli
ve Beylikler Devri Anadolu yerlesmelerinde de iiretimi yapilan ve yalniz Milet’te
iiretildigi yanilgisindan 6tiirti, literatiire Milet tipi tanimiyla yerlestirilen buluntular, 14.
ve 15. yiizy1l seramikleri i¢inde énemli bir yere sahiptir.®’ Erken Osmanli Devri’nde
iiretilen bu seramiklerde goriilen sir altina siyah dekor teknigi gibi 6zellikler, Selguklu
etkisinin devam ettigini gés‘[ermektedir.158 Osmanli Beyligi yaninda, diger Anadolu
beyliklerinde de tiretildigi anlasilan Milet tipi seramiklerin siislenmesinde tercih edilen
motiflere, ¢icek, yaprak, palmet, rumi, kivrik dallar gibi bitkisel, yildiz, altigen, rozet,
helezon, meander gibi geometrik, balik, kus gibi de hayvansal Ogeler Ornek
verilebilir.**® Serbest elle firca kullanimiyla yapilmus siislemelerin yer aldigi tabak ve
kaselerin kenar siislemelerinde radyal bezemeler tercih edilmistir.*®® iznik’te, Milet tipi
seramiklerdeki kirmizi ¢amurun, 15. yilizyil baslarinda terk edilmeye baslandigi ve
yerine beyaz ¢amurun tercih edildigi izlenmektedir.**

Uzak Dogu’dan, Osmanli’nin fagfur kelimesiyle tanimladigi porselen ithalinin
baslamasmin ardindan, sert, piiriizsiz ve beyaz c¢amuruyla Ming porselenlerini
hatirlatan, is¢iligi ince, desenleri zarif, renk ve sirlar1 parlak, mavi rengin ton agisindan
cesitlendigi, siislemelerinde sakayiklar, krizantemler, palmet ve rumiler, hatailer,

lotuslar, bulutlar, stilize ejderhalar, ¢intemani motifleri, lale, karanfil, bahar dallari,

1%50. Aslanapa (1969). Iznik kazilarinda ele gecen keramikler ve ¢ini firinlarl. Tiirk sanati tarihi
arastirma ve incelemeleri. C. 2, Istanbul: Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Sanati Tarihi
Enstitiisii Yayinlari, s. 62-63.

156 Aslanapa, 1969, a.g.k., 63.

57 Aslanapa, 1965, a.g.k., 15.; Demiriz, 1982, a.g.k., 900.; Oney, 1989, a.g.k., 46.; Bulut, 2000, a.g.k.,
141.; Ozkul Findik, 2007, a.g.k., 238.

%8 Aslanapa, 1965, a.g.k., 17.; Coruhlu, 2000, a.g.k., 119.

Demiriz, 1982, a.g.k., 900.; Oney, 1989, a.g.k., 46-47.; Ozkul Findik, 2007, a.g.k., 238.; Aslanapa,
2014, a.g.k., 328.

%0Demiriz, 1982, a.g.k., 900.

161 Aslanapa, 1969, a.g.k., 63.
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asma yapraklari, sarmasiklar, kus, tavsan, geyik, balik gibi hayvan figiirleri veya
miicadele sahneleri, neshi ile kufi yazilarin yer aldigi, Cin etkisinin yogun hissedildigi,
ancak kesinlikle birebir Cin sanati kopyas1 olmayan, diger bir eser grubu olan mavi-
beyaz kullanim seramikleri, Osmanli’nin elinden ¢ikmis bir yenilik olmakla birlikte,
dénemin de en kaliteli iiriinlerindendir.*®? Cesitli tabak, kase, vazo, ibrik, siirahi, cami
kandili, kalemdan, ve masrapa gibi bigimlerde {iretilmis bu eserler, 6zellikle 16. ylizyila
ait olanlar tizerinde yer alan, helezonlar meydana getiren, kiiglik ¢igek ve yapraklarla
sisliic kivrik dallar ve sarmasik motiflerinden 6tiirli, bir donem Hali¢’te tiretildigi
zannedildiginden, Hali¢ isi olarak adlandirilmis, ancak Oktay Aslanapa tarafindan
Iznik’te gerceklestirilen kazida ortaya ¢ikan buluntular, bahsi gegen seramiklerin Iznik
atolyelerinde ve kitabeli parcalarda Kiitahya’nin da adinin gegmesinden 6tiirii, Kiitahya

atolyelerinde de iiretildigini ortaya koymustur.163

Mavi-beyaz seramikler, mimaride de
yer alan mavi-beyaz ¢ini eser grubu ile birlikte, Osmanli’nin Erken Dénemi’nde ortaya
¢ikmis, ancak Klasik Donem’de de kullanim alani bulmasi agisindan, her iki donem
icinde de incelenen eserler olmustur. Iznik iiretimi giinliik kullanim seramik drnekleri,
mimaride kullanilan ¢inilere kiyasla son derece azdir. Bunun sebebi olarak, donem
icinde yasanan yangin ve depremlerin neden olabilecegi tahribat gésterilmektedir.164

Sir altina, zeytin yesili, mor ve mavi tonlarinin kullanildigi, natiiralist ¢iceklerle
ve Cin etkili motiflerle bezemeli, Sam tipi ad1 verilen, ancak iznik’te iiretildigi anlasilan
bir grup 16. yiizyill Osmanli seramigi ve iinlii Klasik Donem kirmizisinin yer aldigi
duvar ¢inisi bezeme programmin ve kalitesinin yansitildigi, bir donem Rodos veya
Lindos isi olarak adlandirilan kullanim seramikleri, Osmanli’nimn znik iiretimi giinltik
kullanim eserleri hakkinda bilgi veren diger 6rneklerin basinda gelmektedir.165

Cini iiretiminde oldugu gibi, Kiitahya da Iznik ile ayni paralelde seramik
iiretimine devam etmistir. Ancak 18. yiizyilda Iznik ¢iniciliginin ¢okiisiine karsim,
Ozellikle Ermeni ustalarm onciiliigiinde ¢alistirilan Kiitahya atdlyelerinin, 6ne ¢ikarak
kendi tarzin1 olusturmasiyla giinliik hayatin ihtiyaclar1 dogrultusunda iiretim yapmasi,

seramik zanaatin1 ayakta tutmayi basarmasimni saglamis ve Kiitahya’nin bugiin olusan

162paker, 1965, a.g.k., 164.; Aslanapa, 1969, a.g.k., 63.; Demiriz, 1982, a.g.k., 900.; N. Atasoy (1989).
Tiirkiye’de giiniimiize gelen Iznik ¢inileri. znik seramikleri. (Ed: N. Atasoy, J. Raby), Istanbul: Tiirk
Ekonomi Bankas1 A.S., s. 17.; Oney, 1989, a.g.k., 47-48.; Barista, 1998, a.g.k., 67.; Bulut, 2000, a.g.k.,
141.; Turan Bakir, 2007, a.g.k., 289.; Odekan, 2009a, a.g.k., 398-399.

%3Demiriz, 1982, a.g.k., 900.; Oney, 1989, a.g.k., 48-49.; Barista, 1998, a.g.k., 67.; Bulat, 2000, a.g.k.,
141.;Turan Bakir, 2007, a.g.k., 291.

164 Atasoy, 1989, a.g.k., 17-20.

%0Oney, 1976, a.g.k., 124-125.
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seramik endiistrisine zemin hazirlamistir.*®  Geleneksel Tiirk seramigi bezeme
programmdan uzaklasan Kiitahya seramiklerinde goriilen, yerel etkili desenlerdeki
ozgiir firga ve zengin renk kullanimi, Kiitahya’y1 Iznik ekoliinden ayiran en temel
ozelliktir. "

Kiitahya’nin yani sira, 17. yiizyil sonlarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine kadar
Oonemli bir seramik tiretim merkezi olarak Canakkale karsimiza glkmaktadlr.168
Canakkale seramikleri, iri gézenekli kirmizi ¢amurlu ve nadiren bej ¢amurlu olarak
iiretilmis, sir alt1 ve 19. ylizyilin ikici yarisindan itibaren sir listii tekniginde uygulanmas,
yesil, sar1, kirmiz1 ve mavi tonlarindaki canli renk motifleriyle, Iznik ile Kiitahya nin
aksine, mimariden ziyade daha ¢ok kullanim seramikleri olarak kalmustir. 169 Canakkale
seramikleri cesitli tiirleri, bicimleri ve bezemeleri ile yaratici, kendine has, kalin
cizgilerle ve serbest elle calisilmis olarak, tarihi Tiirk seramiklerinin gelisim ¢izgisinden
farkli olarak tretilmis Ornekler seklinde ortaya ¢ikmaktadir.”® Ozellikle 19. yiizyil
orneklerinde goriilen firca darbeleriyle olusturulmus, stilize benek, ¢igek, yaprak,
hayvan figiirleri, yelkenli gemi ve mimari motifler, Canakkale seramiklerinin
karakteristik bezeme programudir.’’* 20. yiizyilda siyasi acidan iilkenin diistiigii zor
durum, buradaki seramik sektoriinii kesintiye ugratmis olmalidir. Bu sebeple cagdas
seramik endiistrisi ile Canakkale seramik fabrikalarmin agilmasina kadar, bolgede
seramik alaninda kayda deger bir faaliyetin izine rastlanilmamuistir.

1996 yilinda, istanbul Eyiipsultan’da yapilan yiizey arastirmalar1 sonucu bulunan
mumluk, mangal, tabak, testi, kiip ve ¢anak gibi seramik obje pargalari, kirmizi ve kirli
beyaz gibi cesitli camurlarda olup, 19.-20. yiizyil baslarma tarihlendirilmistir.*’? Tek

renk sir alt1 boyama, sir alt1 ebrulama, kazima ve slip tekniklerinde bezenmis buluntular,

%8G, Yilmaz. (2004). 19. yiizyil Osmanli sosyal yasaminda sanat eseri olarak yeni objeler.
Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul: istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 52.

87F K. Sahin (1994). Yeni buluntular isiginda Kiitahya keramiklerinin degerlendirilmesi (1979-1991
yillart).Yayimlanmamis Doktora Tezi. Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, s. 8.; V.
Kagar (2018). Gegmisten giiniimiize Kiitahya ¢ini sanat1 iizerine degerlendirme ve 6neriler. Idil Dergisi, 7
(48), s. 986.

1%8G. Oney (2007) . Canakkale seramikleri. Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney,
Z. Cobanly), Istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii, s.
365.

%9Barista, 1998, a.g.k., 69.; Oney, 2007, a.g.k., 370.; Y. Basegit (2008). Tiirk-Islam seramiklerinin
cagdags seramik sanatina etki ve yansimalari. Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskisehir: Anadolu
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, s. 55.; A. Odekan (2009b). Mimarlik ve sanat tarihi (1600-1908).
Tiirkiye tarihi. (10. Basim), C. 3, Istanbul: Cem Yaymevi, s. 450.; B. Tekkoz Karagdz (2018). Canakkale
seramikleri; 17. ylizy1l sonundan 21. yiizyila. Canakkale Arastirmalar: Tiirk Yillig1. 16 (25), s.26.
Demiriz, 1982, a.g.k., 900.; Basegit, 2008, a.g.k., 55.

" Demiriz, 1982, a.g.k., 900.; Oney, 2007, a.g.k., 370.

2Barista, 1998, a.g.k., 70.
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bahsi gecen donemde, Eyiipsultan’in bir seramik iiretim bolgesi oldugunu

173

gostermektedir.”” Eyilip Comlekciler Mahallesi’nde, Osmanli egemenligi altinda, 15.

yiizyildan itibaren 1936 yilina kadar kesintisiz olarak ¢omlek iiretiminin siirdiirtildiigii

% Eyiipsultan gibi, gerek Istanbul’da gerekse Anadolu’nun birgok

bilinmektedir.
noktasinda, her donemde seramigin insanlarin giinliik yagsamini siirdiirmesi adina
kullandig1 esyalarin tiiretim malzemesi olmasindan dolayi, ¢ok sayida seramik
atolyesinin olmasi muhtemeldir. Bu atdlyeler, giiniimiizde bir¢ogu fabrika statiisiinde
olmak iizere varligini stirdiirmektedir.

Modern anlamda seramik iiretimini siirdiiren fabrikalar yaninda, mensei Neolitik
Donem’e dayanan, genellikle sirsiz seramik olarak adlandirilan ¢omlek tretimi de
Anadolu’da genis bir alana yayilmaktadwr. Her yorenin kendine has hammaddesi,
sekillendirme, siisleme ve pisirme yontemi bulunmaktadir.'” 19. yiizyildan 20. yiizyil
baslarma kadarki siiregte, Ankara Ayas, Istanbul Eyiipsultan, Tokat, Canakkale ve

Konya, bilinen ¢omlekgilik merkezlerindendir."®

Gilintimiiz Tiirkiye’sinde ise
Nevsehir’in Avanos ilgesi basta olmak iizere, Eskisehir Sorkun koyii ve Bilecik Kinik

koyii, geleneksel ¢omlek iiretiminin ayakta tutulmaya ¢alisildig: yerlerdendir.'””

2.2. Tiirk Seramiginin Cagdaslasma Siireci

Tirkiye’de seramik, oOncelikle endiistriyel anlamda cagdaslasma yasamustir.
Endiistrinin paralelinde, nitelikli eleman ihtiyacini karsilamak amaciyla seramik egitimi
verilecek kurumlar agilmis ve ¢agdas bigimlerde islevsel seramik tiretimi egitimi de
gelistirilmistir. Seramigin islevsellikten uzak, yalniz sanatsal ifade araci olarak ortaya
cikist ise ancak 20. yiizyilin ortalarinda gergeklestirilebilmistir. Bu sebeple Tiirk
seramiginin artistik anlamda ¢agdaslasma siirecinden Once, seramigin endiistriyel

anlamdaki gelisimine ve seramik egitiminin kurumsallasmasima deginilmistir.

*Barista, 1998, a.g.k., 70.

%Y enisehirlioglu, 2007, a.g.k., 359.

157, Cobanli ve L. Demir Oransay (2007). Geleneksel seramik ve ¢omlekgilik. Anadolu’da Tiirk Devri
cini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanl), Istanbul: T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhg
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigi, s. 427.

7®Barista, 1998, a.g.k., 72.

Y7C. Togrul ve S. Etikan (2019). Gegmisten giiniimiize Avanos ¢omlekgiligi. Ankara: Gece Kitapligy, s.
13.;  https://eskisehir.ktb.gov.tr/TR-149938/sorkun-comlegi.html ~ (Erisim  tarihi:  8.11.2020);
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/bilecik/nealinir/kinik-comlekclg (Erisim tarihi: 8.11.2020)
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2.2.1. Bat1 etkisiyle gelisen ¢cagdas Tiirk seramik endiistrisinin temeli

Cumbhuriyet’in ilaniyla, Bat1 6rneginden yola ¢ikarak ¢agdaslasmanin hedeflendigi
Tirkiye’de, geleneksel seramiklerin yerine, yeni tasarimlarla ¢aga uygun bigimlerin ve
iretim yoOntemlerinin arayigina girilmistir. Tirk seramik sanatinda Bati etkisi ve
cagdaslagsma ilk olarak endiistriyel iiretimde, teknolojik agidan Avrupa’nin model
alnmasi ile baslamustir.'"® Bu sebeple sanatsal Tiirk seramiginin, giizel sanatlar disiplini
olarak cagdaslagsmasindan Once, seramik endiistrisinin olusum ve gelisim siireci
yasanmistir. Tiirkiye cografyasinda seramigin endiistriyel anlamda iiretimine dair ilk
adimlar Osmanli Devleti’nin son evresinde atilmistir. Cumhuriyet Donemi seramik
sanatinin gelisim siirecinin aydmlatilmas: igin Osmanli Devleti’nin son evresinden
Cumhuriyet’in ilanina kadar yasanan siirece de bakmak gerekmektedir. Bu sebeple
cagdaslagsma baglaminda asil gelisimini Cumhuriyet’in ilanindan sonra yasayacak olan
cagdag Tiirk seramik sanat ve endiistrisinin anlatimina bu noktadan baglanmastir.

18. yiizyilda Avrupa’da gelismeye baslayan ve zaman i¢inde tiim diinyada oldugu
gibi Osmanli’y1 da etkileyen Endiistri Devrimi sonrasinda, o giine kadar uygulanan
geleneksel {iretim yoOntemleri sarsilmig, ¢aga ayak uyduramayan toplumlar,
endiistrilesen iilkelerin oldukca gerisinde kalmistir.” Bu gerilemeyi yasayan Osmanl
Devleti de ¢agin gereksinimlerine yanit verebilecek, teknik ve teknolojik anlamda
kalkinmaya yonelik yol arayisina girmistir. Yeni liretim sistemlerine karsi, rekabet
giicinden yoksun kalan geleneksel sanat iiretimi i¢in ¢ok sayida Ornek verilebilir.
Geleneksel iiretim yOntemlerine bagli olarak o giine kadar gelen, Osmanl
Imparatorlugu’nun en dnemli iiretim alanlarindan biri olan pisirilmis kil iiriinii iiretim
isletmeleri, endiistrideki iiretim karsisinda olduk¢a geri kalmistir.*®*® Bu durumda,
Avrupa’da ¢ok Onceden hayata gecen Endiistri Devrimi ile yasanan teknolojik
ilerlemelere ve buna bagli gelismelere yetisemeyen Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde, eski giiciinii yakalamak admna bir takim girisimlerde bulundugu
goriilmektedir. Kendi sart ve imkanlar1 dahilinde toplumsal gelisimini saglayamayan
Osmanli, modernlesme ve cagdaslasmayi, Bati‘nin bu yolda uyguladig: icraatlar

izleyerek gerceklestirmeyi denemistir.*® Osmanli Devleti’nin icine diistiigli durumdan

Y8Kiltir A.S. ve Tirk Kiiltirine Hizmet Vakfi [Kiiltir A.S. ve TKHV] (2016). Tiirk sanatlar:
“Seramik”. Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlar, s. 63.

9K uruyazic ve Alsag, 1981, a.g.k., 790.; Kiigiikerman, 1996, a.g.k., 48-49.

180K jigiikerman, 1996, a.g.k., 49.

8IM. Cezar (1998). Osmanlilarda 18. yiizyil kiiltiir ve sanat ortamu. 8. Yiizyilda Osmanli Kiiltiir Ortam
Sempozyumu. Istanbul: Sanat Tarihi Dernegi Yayinlari, s. 45.
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kurtulma g¢abalari, seramik sanatinda da bir takim yeni adimlarin atilmasina ve bugiinkii
anlamda seramik endiistrisinin olusumuna dair girisimlere vesile olmustur.

Osmanli’da, buglinkii anlamda seramik endiistrisinin olusumuna dair baglatilan ilk
girisim, II. Abdiilhamid (1876-1909) Donemi’nde kurulan Beykoz ve Yildiz Porselen
Fabrikalari’nin, Bat1 teknigi ve etkisiyle iiretim yapmaya baslamasi olmustur.'®* Bu iki
fabrikanin  kurulumundan &nce, Istanbul’da, Galata, Beykoz, Eyiip ve Balat
semtlerindeki kiiclik atolyelerde, 18. ylizyilin basindan itibaren, sinirh 6lgiide ve diisiik
kalitede porselen iiretiminin yapilmaya baslandigi bilinmektedir.’®® Beykoz Incirli
koyiindeki fabrika, bu kiiciik atdlyelerin bir araya getirilmesi ile Tophane Nazir1 Damat
Rodosizade Ahmet Fethi Pasa (1801-1857) tarafindan, 1845 tarihinde kurulmustur.**
“Eser-i Istanbul” imzali seramiklerin iiretildigi Beykoz Fabrikasi, otuz sene faaliyet
gostermis, ancak siparis borglar1 yiiziinden kapanmlst]r.185 Beykoz’daki fabrika, kisa
stiredeki porselen iiretimindeki basarisindan ve lretilen eserlerin kalitesinden dolayi,
Tirk seramik sanat1 ve endiistrisi igerisinde 6nemli bir yer edinmistir. Geleneksel
kaynaklarin endiistri yenilikleri ile yeniden sekil aldigi Beykoz Porselen Fabrikasi’nin
ardindan, 1890 yilinda, Tiirkiye’de gorev yapan Fransa Biiylikelgisi M. Paul
Cambon’un (1843-1924), bir sohbet sirasinda II. Abdiilhamid’e porselen fabrikasmin
kurulusuna dair fikir vermesi ve yol gostermesi {izerine, Yildiz Saray1 bahgesine Yildiz
Cini Fabrika-i Hiimayun’u kurulmustur.*®*® Bunun yaninda, donemin Avrupali devlet
adamlarinin, diinyaca iinlii porselen fabrikalarina sahip olmasinin etkisinde kalan II.
Abdiilhamid’in de bu yonde istegi bulunmasi iizerine, fabrikanmn acilmis olabilecegi
diisiiniilmektedir.’®” Ozellikle saray ve cevresinde, porselene karsi duyulan yogun

talebin, Avrupa’dan ithal edilerek karsilanmasi sonucu olusan yiiksek maliyetlerin de

%2Erbay Aslitiirk, 2014, a.g.k., 72.; Kiiltir A.S. ve TKHV, 2016, a.g.k., 63.

1835 S, Sevim (1994). Tiirkiye 'de baslangicindan giiniimiize porselen dekorlarr. Yayimlanmamis Sanatta
Yeterlilik Tezi. Eskisehir: Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 38.; Yilmaz, 2004 a.g.k.,
32.

84Sevim, S. S., 1994, a.g.k., 38-39.; Yilmaz, 2004, a.g.k., 32.; H. Kalyoncu (2015).Topkap: Saray:
Miizesi Yildiz porselenleri. Istanbul: Cinius Yayimlari, s. 51.

1855evim, S. S., 1994, a.g.k., 39.; K. Giray (1998). Yildiz Porselenleri ¢agdas Tiirk seramik sanati ve oncii
ustalar1. Tiirkiye'de Sanat, (Seramik Ozel Sayisi-33), s. 24.; Erbay Ashtiirk, 2014, a.g.k., 72-73;
Kalyoncu, 2015, a.g.k., 51.

188gevim, S. S., 1994, a.g.k., 46.; Kiigiikkerman, 1996, a.g.k., 50.; Giray, 1998, a.g.k., 25.; Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi Milli Saraylar [TBMM MS] (2004). Yildiz Cini ve Porselen Isletmesi. (3. Baski), Ankara:
TBMM Milli Saraylar Daire Bagkanligy, s. 4.; Yilmaz, 2004, a.g.k., 35.; Kalyoncu, 2015, a.g.k., 55.

87K alyoncu, 2015, a.g.k., 55.
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188 Resmi adi

fabrikanin kurulusunda etkili olan bir diger faktor olmasi muhtemeldir.
Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayun’u olan Yildiz Porselen Fabrikasi’nin ilk yillarinda
gerekli olan tim malzeme, Fransa’daki Limoges ve Sevres fabrikalarindan
getirtilmistir.*® Fabrikanin ihtiya¢ duydugu tasarimlar1 saglayacak iist diizey kadro,
fabrikadan yedi yil once agilmis olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olup
Avrupa’ya gidemeyen sanatcilardan saglanmistir.'®® Boylece endiistriyel seramik
iretiminin, sanatc¢ilarmm destegiyle niteliginin artacagi diisiincesi hayata gec¢mistir.
Sanayi-i Nefise’den gelen sanatgilar yaninda, Fransa’dan da yine teknik anlamda usta
ve sanatcilar getirtilmistir. 91 Ancak 1914°te patlak veren I. Diinya Savasi neticesinde,
Bat1 ile baglantilarin kesilmesi, tamamen yerli malzeme ve usta kullanimimni zorunlu
kilmustir.™*? Verilen ugraslar sonucunda Yildiz Porselen Fabrikasi’nda endiistrilesme
diizeyi Avrupa ile rekabet edecek diizeye ulasamamis olsa da, Tiirk topraklarinda ilk
kez “sanayi-sanatgi-sanat egitim kurumu isbirligi” sag;rlanmlstur.193 Bir saray atolyesi
olarak acilan Yildiz Cini Fabrika-1 Hiimayunu’nda, vazo, duvar tabagi, sofra takimi,
kase cesitleri, sahan, asurelik, sekerlik, ¢ay ve fincan takimi gibi giinliik kullanim
esyalar1 da iiretilmeye baslanmis ve bu iiriinlerin iizerleri, padisah portreleri, Istanbul
manzaralari, kadin ve ¢ocuk figiirleri, mitolojik ya da alegorik sahnelerle bezenmistir."**
Bu eserler barindirdiklar1 kompozisyonlar bakimindan, Tiirk resim sanati i¢cinde de
onem arz etmektedir. Fabrikanin bas ressamligia, Sevres porselen fabrikasina egitime
gonderilen, Bahriye Mektebi ve Sanayi-i Nefise Mektebi Resim Boliimii mezunu Halid
Naci getirilmistir.'*> Bunun yaninda, Hiiseyin Zekai Pasa, Mustafa Vasfi Pasa, Osman
Nuri Pasa, Seker Ahmed Pasa, Omer Adil Bey, Fausto Zonaro, heykeltiras ve tasarimei
Server Mesrur Izzet ve Garabet Atamyan, Hazret-i Sehriyari Ali Ragip, Enderuni
Abdurrahman, A. Nicot, E. Nercice, L’Avergne ve Tharet, eserler iizerinde imzasi
bulunan yerli ve yabanci sanatgilardandir.’® 1890-1892 yillar1 arasinda insa edilen

fabrika binasi, 1894 yilinda yasanan ve halk arasinda 1310 Depremi olarak anilan biiyiik

188(0). Kiigiikerman (1987). Diinya saraylarimn prestij teknolojisi: Porselen sanati ve Yildiz Cini
Fabrikasi. Ankara: Stimerbank Genel Mudiirligii, s. 61.; Atasoy, 1989, a.g.k., 20.; TBMM MS, 2004,
a.g.k, 4.

89K iigiikerman, 1987, a.g.k., 63.; Sevim, S. S., 1994, a.g.k., 47.; TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.

190\, Cezar (1995a). Sanatta Bati’ya agilis ve Osman Hamdi. (2. Baski), C. 1, Istanbul: Kiiltiir, Egitim,
Spor ve Saglik Vakfi Yayinlari, s. 277.

YITBMM MS, 2004, a.g.k., 4.; Kalyoncu, 2015, a.g.k., 60.

%2Giray, 1998, a.g.k., 25.

193Kiltir A.S. ve TKHV, 2016, a.g.k., 64.

¥Giray, 1998, a.g.k., 25.; TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.

1%5GSevim, S. S., 1994, a.g.k., 46.; Cezar, 1995a, a.g.k., 277.; Yilmaz, 2004, a.g.k., 36.

%Giray, 1998, a.g.k., 25.; Yilmaz, 2004, a.g.k., 36-37.
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Istanbul depreminde yikilmis, yikilan fabrika ayn1 yil iginde, saray bas mimar1 Italyan
Raimondo d’Aronco tarafindan nerdeyse biitiiniiyle yenilenmistir."®’ 1909 yilinda, 1.
Abdiilhamid’in tahttan indirilmesiyle Yildiz Porselen Fabrikasi’'nda faaliyetler
durdurulmus, fabrika, Maarif Vekaleti tarafindan Miize-i Hiimayun’a (istanbul
Arkeoloji Miizesi) baglanmistir.*®® 1911 yilina gelindiginde, Miize-i Hiimayun miidiirii
Halil Edhem Bey ve bu sirada fabrikanin miidiirii olan, ayn1 zamanda Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin egitimcilerinden Omer Adil Bey tarafindan yaptirilan tamirat sonucunda,
Miize-i Hiimayun idaresinde, fabrika tekrar faaliyete ge¢mis, ancak saray atolyesi
kimligini kaybettiginden son donemlerinde halk i¢in lretim yap1lmls‘[1r.199 Kurtulus
Savasi sirasinda, miidiir Mesrur 1zzet yonetimindeki fabrika, bir dénem, Talat ve Enver
Pasa’nin istegi ile porselen izolator iiretimi i¢in kullaniimistir.?® Son faaliyeti bu yonde
olan fabrika, 1920 yilindan sonra uzun bir siire kapalh kalmustir.®* Cumhuriyet’in ilani
sonrasi, 1957 yilinda, tarihi fabrika, iilkede porselen iiretimi i¢in herhangi bir tesisin
olmamasindan dolayi, isletilmek tlizere Atatiirk’iin emri ile kurulan Siimerbank’a
devredilmis ve Silimerbank fabrikanin calisir héale gelmesini saglayarak iiretime
baglamustir.”%? 1962 yilinda, Siimerbank Yildiz Porselen Sanayi Miiessesesi adiyla
iretime devam etmis, hem giinliik ihtiyag¢ i¢in porselen takimlar ve biblolar hem de
Tirk siisleme sanatinin geleneksel eserlerini iiretmistir.?®® 1994 yilina kadar Siimer
Holding elinde bulunan fabrika, 1995 tarihli 6zel bir kanunla biitiiniiyle Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi Milli Saraylar Dairesi Baskanligi’na devredilmistir.?®* Tarihi Yildiz
Fabrikasi, Tiirk porselen sanatinin ve endiistrisinin gelisimi ve ¢esitli donemlerini, eski
sanatcilari eserlerini sergileyen ve 6zel tarihlerde Tiirk porselen sanatini yasatmak
adma gelencksel desenler kullanilarak {iretim yapan bir miize-fabrika olarak giiniimiizde

205

hizmet vermektedir.” Bunun yaninda, Milli Saraylar Porselen Koleksiyonu’nda yer

alan eserler, fabrika icinde esasmna baglh kalmarak smirli sayida yeniden

YiKiiciikerman, 1987, a.g.k., 63.; Giray, 1998, a.g.k., 25.; TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.; Yilmaz, 2004,
a.g.k., 35.

198K iigiikerman, 1987, a.g.k., 63.; Cezar, 1995a, a.g.k., 277-278.; TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.; Kalyoncu,
2015, a.g.k., 64.

199Cezar, 19954, a.g.k., 278-279.; Kalyoncu, 2015, a.g.k., 71.

20k iiciikerman, 1987, a.g.k., 115.; Erbay, 2014, a.g.k., 77-78.

1Giray, 1998, a.g.k., 25.; Erbay Ashitiirk, 2014, a.g.k., 78.

22TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.; Kalyoncu, 2015, a.g.k., 75.

23K alyoncu, 2015, a.g.k., 75.

2*TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.; Kalyoncu, 2015, a.g.k., 77.

25TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.
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iiretilmektedir.’”® Osmanli Devleti iginde, Beykoz ve ardindan agilan Yildiz Fabrikasi
ile gerilemekte olan Tiirk seramik endiistrisi ile iiretim tekrar hiz kazanmis, ancak
devletin igerisinde bulundugu ekonomik ve siyasal zorlu siireg, bu fabrikalarm uzun
Omiirlii olmasina olanak saglamamuistir. Sanat tarihi ag¢isindan, 6zellikle Yildiz Porselen
Fabrikasi, etkin oldugu yillarda, 600 yillik devletin kiiltiirel birikiminin sonucu motif
zenginligi ve teknik yetkinligi olusturulmus nitelikli porselenlerle Tiirk seramik
sanatinda yer edinmeyi basarmustir.

Tiirkiye’nin iktisadi gelismesi yolunda arayislarin gergeklestirilmesi amaciyla, 17
Subat 1923 tarihinde agilis1 yapilan izmir Iktisat Kongresi’nin en énemli ilkelerinden
biri, Tirkiye halkinin kullandigi esyayr miimkiin oldugunca kendisinin {iretmesi
gerektigi diislincesi neticesinde, milli iiretimi saglayacak endiistriyi desteklemek olarak

" Siimerbank’m kurulusu ve 1933 yilinda Istanbul ve Kiitahya’y:

belirlenmistir.2
kapsayan seramik endiistrisi projelerinin baslatilmasi, Cumhuriyet sonrasi seramik
endiistrisine yonelik atilan ilk adimlardir.’®® Ancak devlet destegi ile kurulmasi
planlanan ve seramigi de kapsayan endiistri projeleri, II. Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle, donem hiikiimetinin tasarruf tedbirlerini yliriirliige koymasi sebebi ile
kesintiye ugramustir. °*° Nihayetinde 20. yiizyilin ikinci yarisina dogru devletin yaninda,
Ozel girisimciler tarafindan da modern tiretim tekniklerinin hakim oldugu seramik
fabrikalar1 agilmaya baglamustir.”’ Eczacibasi Fincan Atdlyesi (1942), Istanbul Porselen
(1954), Canakkale Fayans (1958), Gorbon Isil (1958), ve Canakkale Seramik (1960)
acilan ilk seramik fabrikalarindandir.?** 1942°den 1960°a kadar ki surede, ardi ardma
acilan seramik fabrikalarinda, geleneksel yontemlerle yapilan atdlye tireminden biiyiik
boyutlu endiistriyel tiretim yontemine gegilmistir. Bu doniistimle Tiirk seramigi, daha da
gelismis iiretim yontemleriyle cagdas endiistriyel seramik sektoriinii yakalamistir.

Cagdas seramik endiistrisinin olusum siirecinin basinda, teknik donanim ve

hammaddenin temini basta olmak {izere, Avrupa’ya olan baghlik, iilke i¢indeki yan

26TBMM MS, 2004, a.g.k., 4.

2077 Cobanli (2007b). Tirk seramik endiistrisi. Anadolu’da Tiirk Devri ¢ini ve seramik sanati. (Ed: G.
Oney, Z. Cobanl), Istanbul: T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanlig Kiitiiphaneler ve Yaymmlar Genel
Midiirliig, s. 493.; D. Yalein, Y. Akbiyik, D. A. Akbulut, M. Baltacioglu, N. Kostiiklii, A. Sisli, R.
Turan, C. Eraslan, M. A. Tural (2016). Tiirkive Cumhuriyeti tarihi. (12. Baski), C. 1., Ankara: Atatiirk
Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Arastirma Merkezi, s. 408, 411-412.

28galman Cevik, 2015, a.g.k., 84-85.

29Cobanli, 2007b, a.g.k., 493.

205evim, S. S., 1994, a.g.k., 49.; Cobanli, 2007b, a.g.k., 494.

2 Agatekin, 1993, a.g.k., 20.; Giirses, 1998, a.g.k., 46-47.; Yilmaz, 2019, a.g.k., 120-121.
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sektor kuruluslarin olusumu ile karsilanabilir bir hal almasiyla son bulmus ve Tiirk
seramik endiistrisinin bagimsiz olarak isleyisi saglanmustir.*?

Glniimiizde o6zellikle Kiitahya, Eskisehir, Bilecik, Afyon, Usak, Canakkale,
Istanbul ve Izmir’de yer alan biiyiik capli seramik fabrikalarinda diretilen, genis
kullanim alanina sahip endiistriyel Tiirk seramikleri, diinya ¢apinda genis bir pazar
olusturmakta ve iilke ekonomisine biiyiik gelir saglamaktadir. Seramik sektoriiniin bu
denli gelisiminde ve iilke smirlarin1 asan pazarinin olusmasinda, {iniversite-sanayi
isbirligi neticesinde ¢alisan sanatgilarin ve teknisyenlerin katkisi yadsinamaz bir
husustur. Tiirk seramik sanatinin nitelikli bir sekilde devamliliginin saglanmasi, seramik
sanatinin yurt i¢inde ve yurt disinda tanitimi, yeni tekniklerin uygulanmasi ve
gelistirilmesi ile genc¢ sanat¢t ve egitimcilerin yetistirilmesi gibi sorumluluklar
iistlenilen tiniversite biinyelerindeki seramik boliimlerinin, seramik endiistrisi ile birlik

sagladig1 siirece, Tirk seramigine duyulan begeninin artarak devam edecegi

diistiniilmektedir.

2.2.2. Tiirkiye’de ¢agdas seramik sanati egitiminin kurumsallagsmasi

Tirkiye’de seramik disiplini egitiminin verilebilmesi adma, gilizel sanatlar
fakiiltelerinde seramik boliimlerinin kurulusu Cumhuriyet sonrasi yillarda saglanmistir.
Ancak Osmanli Donemi’nde agilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde de seramik egitimine
dair bir takim girisimlerin varligindan dolayi, konuyu Sanayi-i Nefise’nin agilisina ve
seramigi kapsayan egitim programina indirgemenin dogru olacag diisiiniilmiistiir.

Endiistri  Devrimi’nden sonra kendi imkanlariyla toplumsal gelisimini
saglayamayan ve eski giiciinii kaybeden Osmanli’da, yeni bir reform planina duyulan
gereklilik sonucu, Abdiilmecid (1839-1861) ve Abdiilaziz (1861-1876) Donemleri’ni
kapsayan Tanzimat siirecine girilmis ve Batililasma reformlar1 gelistirilerek
uygulamaya koyulmustur.”® Osmanli imparatorlugu’nun yikilis siirecini kapsayan
donemde, bir yandan parcalanma ve siyasi yok olus yasanirken, diger yandan

Batililasma ve modernlesme cabalar1 verilmistir. Toprak, giic ve mali kaynaklarini

22 obanli, 2007b, a.g.k., 497.

23 J. Ziircher (2000). Modernlesen Tiirkiye'nin tarihi. (7. Baski), (Cev. Yasemin Saner Goénen),
Istanbul: iletisim Yayinlari, s. 78.; Z. Celik (2017). 19. yiizyilda Osmanli baskenti degisen Istanbul. (3.
Basim), (Cev: Selim Deringil). Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, s. 40.; N. Hatemi (2018).
Osmanli’nmn son dénemine kisa bir bakis: I11. Selim’den Istanbul’un isgaline. Ge¢ Osmanli Dénemi’'nde
sanat mimarlik ve kiiltiir karsilasmalari. (2. Bastm), (Ed: G. Celik), Istanbul: Tiirkiye is Bankas Kiiltiir
Yaynlari, s. 19.
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kaybeden devletin i¢ine girdigi siireg, varligini yeniden kavrama ve Ozelestiri
baglaminda, aydin kesim tarafindan farkli yonlerde ¢6ziim arayislarinin yasandigi bir

evredir.?**

Askeri alanda baslatilan degisimler, egitim, merkezi idare, hukuk ve sosyal
hayatta da uygulanmistir. 20. ylizyilin baslarinda, iilke i¢inde herkesin esit haklara sahip
oldugu, mesruti yonetim deneyimi kazanmis, gilinlik hayatin Batililagtigi, mimari ve
sanatta kendi kimligini arayan, Avrupa’ya kiiltiir ve sosyal yasamda hi¢ olmadig1 kadar
yakinlagsmis bir Osmanli toplumundan s6z etmek miimkiindiir. Batililagsma hareketleri,
devlet yonetimi yaninda, egitimde de kendini gdstermektedir. Ozellikle baskent
Istanbul’da yeni okullar agilmasiyla, Bati’nin &rnek alindigi modern anlayista egitim
sisteminin de temelleri atilmustir.”*® Yasanan siire¢ icerisinde, modern sanat egitimine
yonelik ilk adim, 1865 yilinda, Abdiilaziz’in ¢agris1 ile istanbul’a gelen Fransiz ressam
Pierre Desire Guillemet tarafindan, 1874°de Pera Kalyoncukullugu mevkiinde, Beyoglu
Hammalbasi sokakta yer alan No:60’da Académie de Dessin et de Peinture admi
verdigi, on iki yil aktif olacak bir resim atdlyesinin agilmasiyla atilmistir.?*® Guillemet,
ilgili makamlara, bu 6zel at6lyenin resmi bir okul haline getirilmesi seklinde bir istekte
bulunmus olsa da, 1877-1878 yillarinda hastalanip 6liince, istegi gergeklesememistir.217
Kiiciik bir atolyeden oOteye gidemese de Académie, Batili anlamda egitim veren ve
iilkenin ilk giizel sanatlar okulu olma niteligini tasiyan, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilmasma fikir vermesi acisindan 6nem teskil etmektedir. 11lI. Selim D6nemi’nden
itibaren, Osmanli, mimar ve miihendis gibi teknik eleman ihtiyacim1 Avrupa’da
karsilamaya baslamis ve giiciinii kaybeden Hassa Mimarlar Ocagi yerine, imar
faaliyetleri, yabancilar elinden yiiriitiilmeye baslamistir.”*® Bir yerden sonra bu sistemin
stirekli Avrupa’dan eleman getirtmekle ilerleyemeyecegi diisiiniilmiis ve 06zellikle
mimar ve sonrasinda hiikiimetteki yetkililerce sanata duyulan ilginin artmasi ile ressam

yetistirecek bir okulun agilmasi kararlagtirilmigtir.?*?

24(zsezgin, 1999, a.g.k, 14-17.

“Hatemi, 2018, a.g.k,, 20.

285 Tansug (1993). Cagdas Tiirk sanati. (3. Basim), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 103-105.; M. Cezar
(1995b). Sanatta Bati’ya agilis ve Osman Hamdi. (2. Baski), C. 2, Istanbul: Kiiltiir, Egitim, Spor ve
Saglik Vakfi Yayinlari, s. 448-449.; S. Alp (1999). Tiirk resminde kadin sorunsali. Anadolu Sanat, (10), s.
52.; A. Artun (2021). Tirkiye’nin modernizm giizergahi ve sanat tarihi yazimi. Modernizm kavrami ve
Tiirkiye 'de modernist sanatin dogusu. (Ed: A. Artun), istanbul: iletisim Yayinlari, s. 182.

K iiciikerman, 1987, a.g.k., 60.; Tansug, 1993, a.g.k., 104.; O. Dilmag (2009). 16. ve 20. yiizyillar
arasinda Avrupa’da akademik diizeyde sanat egitiminin olusumu ve Tiirkiye'deki sanat egitimine
katkilari. Yayrmlanmamis Doktora Tezi. Erzurum: Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s.
145.

28Cezar, 1995b, a.g.k., 450.

9Cezar, 1995b, a.g.k., 450.
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Tiirkiye iiniversitelerinde sanat egitimin baslangici olarak nitelendirilebilecek,
Osmanli’da ¢agdas Tiirk plastik sanatlarinin ilk resmi okulu olan, II. Abdiilhamit
Donemi’nde, 6zellikle Maarif Nazir1t Miinif Pasa ve donemin Arkeoloji Miizesi miidiirii
Osman Hamdi Bey’in ¢abalartyla, 2 Mart 1883’te, resim, heykel ve mimarlik dallarini
kapsayan, Sanayi-i Nefise Mektebi agilmis, bu agilis, sanat egitiminde biiyiik bir adim
olmasinin yaninda, daha Once saray c¢evresi ile smirli kalan sanatsal etkinliklerin,
diizenlenen sergilerle daha genis kitlelere sunulmasinda da rol oynamlstlr.220
Osmanl’nin bu doneminde, sanat ve sanat¢iya olan bakisin degismesinin gostergesi
olarak padisah ve Bati hayrami varlikli insanlarin, sanat egitimi i¢in vermis olduklar1
burslarla, birgok dgrencinin egitim gormek igin Paris’e gonderildigi bilinmektedir.??* Bu
sebeple okul, Paris’teki Ecole Nationale des Beaux Arts model alinarak
diizenlenmistir. Boylece Tiirkiye cografyasinda, Batili anlamda sanat egitiminin
verilmeye baglanmasi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusu ile saglanmistir. Sanayi-i
Nefise’nin kurulus amaci, bir bakima, Topkap1 Saray: biinyesinde, yiizlerce yil iilkenin
sanat ve yaraticilik merkezi olan Ehl-i Hiref Teskilati’nin, sanayilesen diinya karsisinda
yeni kosullara uyum saglayamayarak yok olusu iizerine, ortaya c¢ikan bosluk ve
kayiplarin farkina varilmasiyla, yeni diinya diizeninde de etkinlik saglayabilecek bir

® Bugiinkii Istanbul Arkeoloji

kurum olusturmak olarak deg‘gerlendirilmektedir.22
Miizeleri i¢inde yer alan Eski Sark Eserleri binasinda agilan, Tiirkiye’nin ilk sanat
akademisi olma 6zelligini tasiyan ve resmi ad1 Mektebi Sanayi-i Nefise-i Sahane olan
kurum, 1927 yilina kadar Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi adiyla anilarak egitim vermis,
1927-1928 yillar1 arasinda Sanayi-i Nefise Akademisi adin1 almistir.?** 1928 yilindan
sonra Giizel Sanatlar Akademisi admi alan kurum, 1968 yilindan itibaren Istanbul

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak egitim vermistir.””® Kurum, 1983 yilinda

20Cezar, 1995b, a.g.k., 453, 456-458, 467-468.; Ozsezgin, 1999, a.g.k., 13.; V. Cetintas (2003). Rudolf
Edwin Belling ve atélyesi. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Ankara: Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, s. 107.; S. Baskan (2014). Baslangicindan Cumhuriyet Donemi 'ne kadar Tiirklerde
resim. (2. Baski), Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, s. 237.

2lgahin, 1995, a.g.k., 67.; Alp, 1999, a.g.K., 54.; D. Uzun Aydin (2014). “Sanayi-i Nefise Mektebi” ve
Paris Giizel Sanatlar Okulu “L’Ecole Des Beaux-Arts” iizerine bir degerlendirme. Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, 2 (6), S. 75.

222 Alicavusoglu, 2009, a.g.k., 22.; Uzun Aydin, 2014, a.g.k., 75.

28K iiciikerman, 1996, a.g.k., 54.

22%8ahin, 1995, a.g.k., 82.; Ozsezgin, 1999, a.g.k., 13.; Dilmag, 2009, a.g.k., 147.

“2Dilmag, 2009, a.g.k., 147.
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¢ikarilan 2147 sayili yasayla Mimar Sinan Universitesi biinyesine almmis ve Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne doniistiiriilmiistiir.??°

Sanayi- Nefise’de seramik egitimi, ilk basta tezyini sanatlar olarak miifredata
konulan ders igerisinde yer almustir.??” Osmanlicada bezeme ve siisleme anlamima gelen
tezyinattan admi alan tezyini sanatlar dersinde, Ogrencilere dekoratif eserlerin
iiretilebilecegi bilgiler verilmeye baslanmustir.’”® Tezyini sanatlar dersiyle, Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kurulusundan once de var olan, ancak egitimi usta-¢irak iliskisine
dayali olan el sanatlarinin, Batili anlamda bir okulda egitiminin verilmesi bu donemde
baslamistir. Ecole Des Beaux-Arts, drnek almarak acilan okulda, 1882, 1911 ve 1924
tarthli i¢ yonetmelik hazirlanmis ve bu yonetmeliklerle okulun giizel sanatlar egitimi
veren bir yiiksekdgrenim kurumu héline getirilmesi amaglanmistir.’?® Okulun idari
yapilanmasi, boliimleri, okutulacak dersleri, atolyeleri, sergileri, smavlari, akademik
takvimi ve 6grencileri hakkinda bilgiler barindiran yonetmeliklere bakildigi zaman,
1911 tarihli yonetmelikte, seramik dalinin hala tezyini sanatlar dersi i¢inde yer aldig1 ve
ayr1 bir ders ya da boliim haline getirilmedigi gé‘)rﬁlmektedir.230 Cumhuriyet’in ilanindan
sonra ise bu alanda bir yenilik yapilmis ve yalnizca ders olarak verilen tezyini sanatlar,
bir boliim haline getirilerek, 1924 yilinda yonetmelige girmistir.231 Boylece seramik
sanatini da iginde barindiran tezyini sanatlar ders olmak yerine, bir boliim halini
almstir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Milli Egitim Bakanligi, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne
gereken onemi gosterememistir. Bunda yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyet’inin siyasi ve
ekonomik sikintilar1 etkili olmustur. 1928 yilina gelindiginde, Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi adi1 altinda varligini siirdiiren okulun adi, Giizel Sanatlar Akademisi olarak
yenilenmis ve Cumhuriyet ideolojileri dogrultusunda sanat egitimine verilen dnemin
artmastyla bir takim yeniliklerle de yeniden sekillendirilmistir.”** 1927 yilinda,
Akademi miidiirliigiine tayin edilen ve 1925°te Paris’te gordiigii milletleraras1 Dekoratif

Sanatlar Sergisi’nden etkilenen Namik Ismail, Tiirkiye’de dekoratif sanatlar ¢gretiminin

226(yzsezgin, 1999, a.g.k., 13.; Dilmag, 2009, a.g.k., 147.

22y Giil (2017). Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Tezyinat Bolimii’niin kurulmasi hakkinda bazi
degerlendirmeler. Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 5 (40), s. 388.

228857en ve Tanyeli, 2017, a.g.k., 301.

229gahin, 1995, a.g.k., 85.; Giil, 2017, a.g.k., 389.

20Giil, 2017, a.g.k., 389-340.

ZIM. Cezar (1983). Giizel Sanatlar Akademisi’nden 100. yilda Mimar Sinan Universitesi'ne. Giizel
Sanatlar Egitiminde 100 Yil. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi Yaymi, s. 20.; Uzun Aydin, 2014,
a.g.k., 79.; Gil, 2017, a.g.k., 391.

232(")zsezgin, 1999, a.g.k., 13.
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daha sistemli bir sekilde islenmesi adina c¢aba gostermis ve bu ¢aba sonugsuz
kalmayarak tezyini sanatlar olarak anilan Dekoratif Sanatlar Boliimii daha saglam
temellere oturtulmustur.?

1929 yilina gelindiginde, en nihayetinde bu zamana kadar Anadolu’da en eski
gecmige sahip seramik sanatinin egitiminin verilmesi amaciyla, yalniz seramigi
kapsayan bir boliimiin kurulmasina karar verilmis ve Oncelikle Dekoratif Sanatlar
Boliimii’ne bagli olan bir seramik atdlyesi kurulmustur.?®* O déneme gore, Dekoratif
Sanatlar B6liimii, glinimiizden bir giizel sanatlar fakiiltesi, agilan seramik atdlyesi ise,
giizel sanatlar fakiiltesi i¢erisinde yer alan seramik boliimii olarak diistiniilebilmektedir.
1929 yilinda bir atdlye olarak temeli atilan seramik bolimii, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Paris’e gonderilen, Sanatlar ve Zanaatlar Yiiksekokulu’nda (Arts of Metiers)
seramik, cam ve emaye ilizerine egitim aldiktan sonra yurda donen, seramik sanat¢isi
Ismail Hakki Oygar tarafindan, Tiirk Seramik ve Ciniciligi ad1 altinda kendi disiplinini
barindiran bir birim haline getirilmis ve 1930 yilindan itibaren aktif olarak egitime
acilmustir.”*® Boylece gegmisten beri var olan, ancak egitim boyutu usta-g¢irak iligkisine
dayanan seramigin, kurumsal olarak egitiminin verilmesi, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, giiniimiize kiyasla kiigiik ¢apli bir atolye niteligi tasiyan, Seramik
Boliimii’nilin agilmasiyla saglanmistir.

Ismail Hakk1 Oygar’m okul biinyesindeki egitim atdlyesinde faaliyetleri baslattig
doneme denk gelen 1931 yilinda, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde goreve
baslayan Omer Vedat Ar, Avrupa’da tecriibe edindigi ¢agdas endiistriyel seramigi
iilkeye tasimak adimna, goreve baslar baslamaz bu ydnde egitim verecegi atdlyesini
kurmustur.?®® Béylece geleneksel seramik sanati egitimi veren ismail Hakki Oygar’in
egitim anlayigsindan farkli olarak, endiistriyel seramik egitiminin temelini atan Vedat Ar

olmustur. Ar, eserlerini endiistriyel olarak ¢ogaltmayi hedeflediginden, al¢1 ile model

Z8M. Cezar (1973). Kurulusundan bugiine Akademi. Devlet Giizel Sanatlar Akademisi 90. Yil. istanbul:
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayini, s. 23.; Agatekin, 1993, a.g.k., 15.; Giil, 2017, a.g.k., 392.

Z8A. K. Goren (2000). Cagdas Tiirk resim-heykel ve seramik sanatimn gelisimi. Cagdas Tiirk plastik
sanatlarindan bir kesit. Istanbul: Bilim Sanat Galerisi, s. 40.; Giil, 2017, a.g.k., 391.

2] H. Oygar (1973). Cagdas seramik sanat akimlar1. Tiirkiyemiz, (10), s. 44.; Agatekin, 1993, a.g.k., 15.;
G. Ozturanli (1998). Modern Tiirk seramik sanatina bir bakis. Tiirkiye 'de Sanat, (Seramik Ozel Sayisi-
33), s. 31.; Giirses, 1998, a.g.k., 35.; Z. Cobanli (2007a). Modern Tiirk seramik sanati. Anadolu’da Tiirk
Devri ¢ini ve seramik sanati. (Ed: G. Oney, Z. Cobanh), istanbul: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidirliigd, s. 383.; Kiiltiir A.S. ve TKHV, 2016, a.g.k., 64.; Yilmaz,
2019, a.g.k., 77.

Z5Giirses, 1998, a.g.k., 35.; Ozturanl, 1998, a.g.k., 32.; Erbay Ashtiirk, 2014, a.g.k., 198. ; Yilmaz,
2019, a.g.k., 71.
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kalip ve teksir kalip yoluyla iiretim teknikleri kullanmis ve gelistirmistir.237 Vedat Ar,
endiistriyel bir tasarimci olarak seramik sanatinin gelisimine katkida bulunmus,
atolyede elle sekillendirme yOnteminin bir adim Otesine giderek seramik kaliplar
yapmaya baslamis ve akademide endiistriyel seramigin temellerini atarak nitelikli seri
iiretim egitiminin de onilinii agmistir. Giinliimiiz seramik endiistrisinin, seramik sanatiyla
i¢ ice isleyisinde, nitelikli ve egitimli elemanlarmin yetistirilmesine yonelik egitimin
verilmesinde ilk adimi atan Vedat Ar olmustur. Ancak Vedat Ar’in 1930’lardaki bu
girisimi, o donem Tiirkiye’sindeki seramik fabrikasmm azligindan dolay:r pek etkili
olmamis, endiistriyel seramik egimine ihtiyag, fabrika sayismin arttigi 1950’lerden
sonra duyulmustur.

1929°da acgilmasma karar verilen seramik boliimiiniin yaninda, Ankara’da Gazi
Terbiye Enstitlisii’nde de bir seramik atdlyesi kurulmus ve Paris’ten donen bir diger
seramik sanat¢is1 Hakki izzet, kurulusunda gérev aldigi Ankara Kimya Sanat Enstitiisii,
Seramik Boliimii’'nde calismalarda bulunurken, bir yandan da bu atdlyede ogretim
vermeye baslamlstlr.238 Boylece seramik egitiminin verildigi kurumlarin sayisinda da
bir artis yasanmistir. 1928-1933 wyillar1 arasinda, Almanya’daki, Bunzlau Devlet
Seramik Okulu’nda (Staatlichn Keramische Fachschule Bunzlau) ve Birlesik Giizel ve
Uygulamali Sanatlar Devlet Okulu’nda (Vereinigte Staatsschule Fiir Freie und
angewandte Kunst) seramik egitimi alan izzet’in, seramigin endiistri alanindaki
gelisimine de 6nem gosterdigi, Ankara Kimya Sanat Enstitiisii, Seramik Bo6liimii’nde
ogrencilerine hem sanatsal hem de seramik endiistrisi konularin1 kapsayan bir egitim
verdigi bilinmektedir.?*°

Seramik &grenimi igin yurtdisina gonderilen ilk {i¢ Tiirk sanatci, Ismail Hakki
Oygar, Vedat Ar ve Hakki Izzet’tir.?*® Akademi’de Seramik Béliimii’niin temelini atan
ve egitiminin kurumsallagsmasinda rol oynayan Ismail Hakki Oygar ve ardindan yurda
donerek seramigi geleneksel anlayistan farkli bir bakis agistyla, cagdas ve 0Ozgiin
tasarim ve bigimlerde ele alarak calisan sanatgilar Vedat Ar ve Hakki Izzet, ¢agdas

egitimci kimlikleri yaninda, ¢agdas seramik sanatcilar1 iginde de Oncii olmuslardir.

“1Giirses, 1998, a.g.k., 65.

“8Giray, 1998, a.g.k., 26.; Giirses, 1998, a.gk., 36.; K. Ozsezgin (1998). Tiirkiye’de seramigin
geleneksel ve cagdas temelleri iizerine gozlemler. Tiirkiye'de Sanat, (Seramik Ozel Sayisi-33), s. 29.;
Erbay Aslitiirk, 2014, a.g k., 86.; Kiiltiir A.S. ve TKHV, 2016, a.g.k., 64.; Yilmaz, 2019, a.g.k., 75.
*Giray, 1998, a.g.k., 26.; Erbay Aslitiirk, 2014, a.g.k., 200.; Kiiltir A.S. ve TKHV, 2016, a.g.k., 64.;
Yilmaz, 2019, a.g.k., 77.

Giray, 1998, a.g.k., 25.
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1930’lu yillardan 1950’lere kadar gegen siire¢ igerisinde, ¢agdas anlamda seramik
calismalar1 gergeklestiren herhangi bir sanat¢i ismine rastlanilmamustir.

Glizel Sanatlar Akademisi, Seramik Bolimii’'nden sonra, 1956-1957 yillarinda,
Alman Prof. Adolf Schneck’in 6nderliginde, Bauhaus’un temel sanat egitimi ekolii baz
alinarak, tasarim odakli sanat politikalarmin Tiirkiye’ye bir yansimasi olarak kurulan
Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’'nda da endiistriyel seramik tasarimi ve

seramik teknolojileri dersleri verilmeye baslamlstlr.241

Seramik egitimi verilen
kurumlarin  kurulusunda c¢aba gosteren Hakki Izzet, Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksekokulu, Seramik Bdliimii’niin kurulusunda da gorev {istlenmis ve kurumda
miidiirliik yapmigtir.?*?

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi ve Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda,
cok sayida seramik sanatgis1 ve egitimcisi yetistirilmistir. Giiniimiizde Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Mimar Sinan Universitesi, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ise
Marmara Universitesi biinyelerinde varligmi siirdiirmektedir.?*® Istanbul’da yer alan,
seramik egiminin verilmeye baslandigi iki Oncii kurumdan sonra, iilkede agilan
fabrikalardaki nitelikli eleman ihtiyacin1 karsilamak ve ozellikle 6zgiin tasarimlar
yaratacak seramik sanat¢isi yetistirilmesi amaciyla, fabrikalara paralel olarak,
tiniversitelerin egitim programlarma da seramik bolimlerinin eklenmesi kararlari
alimmistir. 1950’lerde agilan fabrikalarla hizla gelisen seramik endiistriSinde ihtiyag
duyulan yaratic1 ve ¢agdas tasarimci ile teknik bilgisi yiiksek seramikgiler yetistirilmesi
adina, seramik egitimi verecek kurumlarin sayisinda yasanan artig, endiistri ve sanat
isbirliginin baslangic1 olarak nitelendirilebilmektedir. Universite-endiistri isbirliginin
saglanmasiyla, seramik sanatg¢ilarmin tasarimlar1 ile birlesen seramik endiistrisinde,
essiz tasarimlar lretilmekte ve bu sektorde Tirkiye, diinya ¢apinda dnemli bir yerde
goriilmektedir.

Tiirkiye’de seramik egitimi verilen Universiteler yaninda, bazi kurumlar da
seramik sanat ve egitimine destek vermistir. Bu kurumlar endiistriyel anlamda seramik
iiretimi yapmalarinin yaninda, seramik egitiminin verilebilecegi 6zel ¢calisma alanlarinin
agilmasini saglamis ve sanatcilara faaliyetlerini yiiriitebilmeleri amaciyla maddi olarak

destek olmusladir. Eczacibagi Seramik Fabrikalari, gerceklestirdigi endiistriyel seramik

tretimi yaninda, Tirkiye’de seramik sanatinin gelisimini de destekleyen kurumlarin

#1Cobanli, 2007a, a.g.k., 384. ; Artun, 2021, a.g.k., 186.
*2Giray, 1998, a.g.k., 26.; Giirses, 1998, a.g.k., 64.; Ozturanl1, 1998, a.g.k. 32.
#3Cobanl1, 2007a, a.g.k., 385.
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basinda gelmektedir. 1957 yilinda, Dr. Nejat F. Eczacibasi onderliginde, bir okul
niteligi tasiyan Eczacibasi VitrA Seramik Sanat Atélyesi, sanatgilara hizmet vermek

iizere acilmistir.?*

Eczacibasi’nin Onciiliikk ettigi bu uygulama, diger endiistriyel
kuruluslar tarafindan 6rnek alinmis ve seramik sanati egitiminin iiniversiteler tarafindan
yiiriitiilen gelisimi, fabrikalar tarafindan desteklenmistir. Gliniimiizdeki sanatsal seramik
faaliyetlerinin gerceklestirilmesinde de bu destekler devam etmekte ve zaman zaman
fabrikalarin, bilimsel sempozyumlar diizenledigi veya sanatsal seramik etkinliklerine
sponsor oldugu goriilmektedir. Seramik sanatina yonelik gerceklestirilen bu etkinlikler,
sanatgilarin sanatsal faaliyetlerine destek olmasi ve sanatgilar arasi etkilesim ortami

yaratmas1 agisindan onem teskil etmektedir.

2.2.3. Cagdas Tiirk plastik sanatlarinda seramigin sanatsal ifade araci olarak

kullanimi

Tirkiye’de seramigin geleneksellikten ¢ikip, islevsel yoniinii endiistriye birakarak
sanat eserlerinde malzeme olarak kullanilmas1 ve bir sanat dili olarak ortaya ¢ikmasi
kolay kabul gérmemistir.245 1929°’da, Giizel Sanatlar Akademisi’nde agilan seramik
atolyesinde, geleneksel seramik egitiminin verilmesi ve 1956-1957 yillarinda acilan,
Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun temel amacinin, sanayinin nitelikli
eleman ihtiyacinin karsilanmasi oldugu dustiniildigiinde, artistik seramigin, islevsel
seramigin golgesinde kalisi, olagan bir durum olarak degerlendirilmektedir. 19. yilizyil
ortalarina kadar, endistriyel yOnelimli bir karakter ortaya koyan, ancak 1950’li
yillardan itibaren resim ve heykel gibi bir sanat disiplini olarak kabul gérmeye baslayan
seramik sanatma iligkin, ilk 6zel atolyeler kurulmaya baglamustir.?*° Seramigin artistik
sanat malzemesi olarak ele alinisinda, Bati etkisi goz ardi edilemez. Ciinkii ayni
yillarda, Bati sanatinda, duygu ve diisiincelerini dogadan salt bigimlerle ifade etmek

yerine, sanatgilar, igten gelen 6zgiin bigimler olusturarak sanat dillerini 6zgiirlestirmeye

Giirses, 1998, a.g.k., 44.; Cobanli, 2007a, a.g.k., 382.; Yilmaz, 2019, a.g.k., 121.;
https://www.eczacibasi.com.tr/tr/anasayfa/phone/tr/toplumsal-sorumluluk/kultur-ve-sanat/vitra-seramik-
sanat-atolyesi (Erisim tarihi: 27.12.2021)

#5C. Sevim (1994). Tirkiye’de seramik heykel. Yayimlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi. Eskisehir:
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 44.

#°F  Bakla (1986). Cagdas Tiirk seramik sanati. Tiirkive'de ve Amerika Birlesik Devletleri’'nde ¢agdas
plastik sanatlar. Ankara: Hacattepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, s. 21.; H. Colakoglu
(1998). Giiniimiiz seramik sanati ve konumu. Tiirkive 'de Sanat, (Seramik Ozel Sayis1-33), s. 22.; A.
Odekan (2008). Mimarlik ve sanat tarihi (1908-1980). Tiirkive tarihi. (10. Basim), C. 4, Istanbul: Cem
Yaynevi, s. 598.; Yilmaz, 2019, a.g.k., 107.
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baslamistir. Bu yonelimle ¢alisan her sanat¢inin, kendi diis diinyasini, i¢inden geldigi
gibi somutlagtirdig1 goriilmektedir. Ozellikle seramik sanatinda, Peter Voulkos’un
benimsedigi, politik, estetik, ahlaki veya geleneksel degerlere bagli kalmayip, bu
degerleri bir kenara birakarak 6zgiirlestirilen sanat anlayisi ile ortaya g¢ikarilan soyut
disavurumcu  seramikler, ressam Jackson Pollock’un, resim sanatma uyguladigi

gelenekselin  yikiminm, seramik sanatina yans1mas1d1r.247

Batida bas gosteren ve
cogunlukla soyut bigime sahip sanatsal seramikler, Tiirk sanatgilarmi etkilemistir. Bu
stirecte Tirkiye’de de ¢ogunlukla soyut olmak iizere, aktif bir artistik seramik tiretimi
baslamistir. Soyut bigcimlerin yaninda, soyutlamaci bir dil kullanarak veya dogrudan
figiiratif caligmay1 tercih eden sanatc¢ilar da mevcuttur. Soyut veya figiiratif, her ne
olursa olsun, seramigin, bir giizel sanatlar disiplini olarak baslayan siireci, gliniimiizde
de hiz kesmeden devam etmektedir.

Tiurkiye’de c¢agdashigin, bicimsel bir kavram olmanin Otesinde, yasam ve
diinyanin algilanmasinda ve felsefenin gelistirilmesinde gerekli olarak goriilmeye
baslandig1 yillarda, seramigi ilk kez bir ifade araci olarak kullanan, stirekli denemelerle
bi¢cim arayisinda bulunan, eserlerinde zaman zaman yerel etkilere yer veren, Dogu Bat1
sanatinin senteziyle tamamen kendine Ozgii eserler iireten Fiireya Koral, cagdas
bi¢imlerde seramik eserler veren ilk sanatgi olmustur.248 1949 yilinda, tedavi i¢in gitmis
oldugu Isvigre’de yer alan Lysin sanatoryumunda seramikle ilgilenmeye baslayan
Koral, ayn1 yi1l Lozan kentinde, sanatoryum disindaki bir seramik atdlyesinde de
calismaya baglamustir.*® 1950 yilina gelindiginde, Paris’te donemin iinlii seramik
sanatgis1t Serré’nin destegiyle buldugu 6zel bir atdlyede caligmalarmi siirdiirmiis ve
ertesi yil M.A.I Sanat Galerisi’nde ilk sergisini agmustir.”>® Koral’m, 1951 yilinda yurda
dondiikten sonra, bireysel anlamda c¢aligmalarini yiiriitecegi 6zel seramik atdlyesini

251

agmis olmas1 da Tiirkiye’de bir ilktir.”>" Fiireya Koral’m Istanbul Elmadag’da bulunan

atolyesi, Akademi disinda seramik sanatina etkinlik kazandirmis ve Koral burada giiclii

27 Alkan, 1999, a.g.k., 5.; Tagpmar Sentiirk, 2020, a.g.k., 73.

248C')zsezgin, 1999, a.g.k., 88.; E. Miilayim (2005). Tiirkiye’de ¢agdas seramik sanatmm gelisimi.
Anadolu Sanat, (16), s. 81-82.; Odekan, 2008, a.g.k., 598.; S. Sevim ve N. Yesilmen (2017). Fiireya
Koral: Meclis seramikleri. SDU ART-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 10 (19), s. 127.
“Tansug, 1993, a.g.k., 339.; Odekan, 2008, a.g.k., 598.; B. Anilanmert (2000). Cagdas sanat da destek
gormeli!. Seramik, 1 (12), s. 20.; Kiiltiir A.S. ve TKHV, 2016, a.g.k., 65.; O. C. Can (2018). Ankara’da
kamusal alanlardaki seramik duvar panolari. Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi. Ankara: Hacettepe
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 38.; Yilmaz, 2019, a.g.k., 107.

200 zturanh, 1998, a.g.k., 32.; Cobanli, 2007a, a.g.k., 386.; Can, 2018, a.g.k., 38.; Yilmaz, 2019, a.gk.,
107.

21 Agatekin, 1993, a.g.k., 15.; Tansug, 1993, a.g.k., 339.; Odekan, 2008, a.g.k., 598.; Anilanmert, 2000,
a.g.k., 20.; Can, 2018, a.g.k., 39.; Yilmaz, 2019, a.g k., 108.
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sanat¢1 kimligi ile cagdas Tiirk seramik sanatina imzasini atmistir. Sanatg¢i, tasinabilir
eserleri yaninda, 1950-1970 yillar1 arasinda, seramigi farkl bir sekilde ele almis ve ¢ok
sayida seramik duvar panosu da ¢aligmistir. Selguklu ve Osmanli’da duvarlari siisleyen
cinilerin yerini, Cumhuriyet Tirkiye’sinde Fiireya Koral ve onun gibi ¢agdas Tiirk
seramigi calisan sanat¢ilarin elinden ¢ikan seramik panolar almistir. Sanat egitimine
onem verilmesi, Batil1 anlamdaki sanat anlayisinin benimsenmeye ¢alisilmasi, bireysel
diisiincelerin ve bireyselligin 6nem kazandigi bir donemi beraberinde getirmistir. Bu
gelismelerin seramik sanatma yansimasi da 6zel seramik atdlyelerinin kurulmaya
baslamasiyla olmustur. Fiireya Koral, bu yolda ilk adimi atmasi agisindan 6nemlidir.
Cagdas Tiirk seramik sanatina Fiireya Koral’in ikinci 6nemli katkisi, atdlyesini atolye-

okul olarak, seramige ilgi duyan kisilere agmis olmasidir.?*?

Bu atélye, zamanla
donemin sanat ve edebiyat diinyasinin aydin kisilerinin ugrak noktasi olmus ve bir
kiiltlir sanat atdlyesine doniismiistiir. Fiireya Koral da Tiirkiye’de sanat¢i endiistri
isbirligine 6nem vermis ve 1973 yilinda, Istanbul Porselen Fabrikasi’nda 6zel ¢orba ve
kahve takimlar1, kuslarla siisledigi tabak tasarimlar1 yapmustir.?>®

Cagdas Tirk seramik sanatinin olusum ve gelisimine Onciilik etmis bir diger
sanat¢t Sadi Diren’dir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi, Seramik Boliimii’'nden
mezun olduktan sonra, 1955’te yurt disina giden Sadi Diren, dokuz yil Almanya’da
kalmis, burada yalniz seramik sanatini1 degil, seramik endiistrisini de yakindan inceleme

2%% Diren, iilkeye donerken seramik egitimi anlamimda bir¢ok yeniligi

firsat1 bulmustur.
de beraberinde getirmistir. Seramigin, yalniz sanat trlini degil, egitimle birlikte ¢agin
gereksinimlerini karsilayacak, yasamla i¢ ige bir siirece girmesini amaglamistir.
Tirkiye’ye dondiikten sonra, 1964 yilindan itibaren, Giizel Sanatlar Akademisi’nde
seramik dersleri vermeye baslamis ve verilen egitimi, amacladig1 sekilde
diizenlemistir.”> Sanatci, 1964 yilina kadar endiistride tasarimcilik yapmis ve bir
yandan da serbest olarak ele aldigi calismalariyla iin kazanmistir. Vermis oldugu
egitimle yeni seramik ustalarmin yetismesine onciiliik etmistir. Sadi Diren de Fiireya
Koral gibi tagmabilir eserleri yaninda, duvar panolar1 yapmistir. Yapt duvarlarim

slisleyen seramik panolar, 6zellikle 1970’lerde devlet destegiyle popiiler hale gelmis ve

bu alanda yarigmalar diizenlenerek kazanan tasarimlar, modern kent olusumunda bir

22\ fiilayim, 2005, a.g.k., 83.

230yzturanh, 1998, a.g.k., 33.; Erbay Aslitirk, 2014, a.g.k., 214.
% Agatekin, 1993, a.g.k., 16.; Can, 2018, a.g.k., 40.

*Giray, 1998, a.g.k., 27.
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ara¢ olarak kullanilmis, carsilari, otelleri, pastaneleri, genel olarak halka agik bircok
noktayi siislemistir.2>®

Ismail Hakki Oygar ve Hakki izzet, Seramik Béliimii’nde ilk seramik sanati
egitimi veren sanatgilar iken, Vedat Ar, endistriyel seramik egitimini sunan sanatci
olmustur. Filireya Koral ise seramik egitimini, Akademi disina tasiyan ve eserleri ile
Tiirkiye’de cagdas seramik sanatini baslatan ilk sanat¢i olmasi agisindan Gnem
tagimaktadir. Sadi Diren ise Vedat Ar’in seramigin endiistriyel egitimi i¢in sunmus
oldugu Oneriyi, daha da gelistirerek, giinlimiiz seramik sanat1 ve seramik endiistrisi
egitiminin birlikte isleyisinin yolunu agan egitimci olmasi agisindan énemlidir. Cagdas
seramik egitimine, Avrupa’dan otuz yil sonra baslayan Tiirkiye’de, Batili anlayista
egitim sistemi 1960’larda saglanabilmis,tir.257 Ancak 1960°dan Once yurt disinda
edindikleri bilgi, beceri ve deneyimleri, yurda dondiikten sonra, 6grencilerine aktararak
cagdas seramigin temelini atan bu bes sanat¢inin, 20. yiizyilda Tiirk seramik sanati
adina yapmis oldugu calismalar, giiniimiiz seramik sanat ve seramik endiistrisinin,
egitiminde ve {iretiminde birlikteligini saglayan, tiniversitelerdeki seramik boliimlerinin
isleyisinin belirleyicisi olmus ve birgok sanat¢i ile akademisyenin yetigsmesini
saglamistir.

1960’11 yillarda, kisith olanaklara ragmen seramik sanatgilari, Filireya Koral’
yolundan giderek kisisel atlyelerini agmaya baslamis ve diizenledikleri seramik sergisi
gibi etkinliklerle halka ulasmaya calismuslardir.”®® Yalmz seramik egitimi alanlar degil,
alan digindan da pek cok sanat¢min, seramige ilgi duyarak eserler lirettigi bir donem
yasanmaya baglanmistir.

Avrupa’daki seramik sanatin1 gliglii bir sekilde etkileyen Arts and Crafts
Movement‘in Tiirkiye’deki seramik sanatina etkisi, 1970’lerin sonuna kadar devam
etmis, ancak 1980’lere gelindiginde bu etkiden siyrilan Tiirk sanatcilar, Bati’da sanatin
islevine dair yeni onermeler getiren ve yetenek yerine smirsiz yaraticilik diisiincesini
savunan kavramsal sanatin yayilmaya baslamasiyla, endiistriyel nitelikten ve
geleneksellikten biitlinliyle armmmis, 0zgiin sanat eserleri iiretme cabasina diismiis,

eserleriyle ¢agdas sanat ortamindaki yerlerini sorgulayarak, seramigin sinirsiz yaratim

28H. S. Mutlu (2016). Cagdas kent mimarisinde seramik panolar ve inonii Universitesi Kongre ve Kiiltiir
Merkezi Uygulamasi. Inonu University Journal of Art and Design, 6 (14), s. 7-8.

TR iltiir A.S. ve TKHV, 2016, a.g.k., 63.

28Cobanli, 2007a, a.g.k., 385.
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ozgiirligiini irdelemeyi se¢mislerdir.”®® 80’lerin seramik sanat¢ilarmm onciiliigiinde
baslatilan bu yeni siire¢ icerisinde, egitim kurumlarinda da yeni seramik bdliimlerinin
acilmas1 yoniinde ¢aba gésterilrnistir.260

1990’1 yillar, yeni seramik fabrikalarmin acilmasina paralel olarak, sanatsal
acidan da deger tastyan islevsel liretimin saglanmasi adina, tiniversitelerde seramik
boliimlerinin kuruldugu, ¢ok sayida seramik sergisinin agildigi, bir¢ok sanat¢i ve
egitimcinin Onciiliiglinde sempozyum ve etkinliklerin diizenlendigi ve daha fazla
fabrikanin, sanatcilara ¢aligma firsati sundugu, hareketli bir seramik sektorii ve seramik

261 Ornegin, Eskisehir Tepebasi Belediyesi ve Anadolu

sanat1 siireci olmustur.
Universitesi’nin isbirligi ile diizenli olarak, her yil gerceklestirilen Eskisehir
Uluslararas1 Pismis Toprak Sempozyumu siiresince yerli ve yabanci sanatcilar bir araya
gelmektedir. Bu etkinlikten dogan eserler, kentin secilen noktalarma yerlestirilerek
halkla bulusmakta ve Eskisehir’1 siislemektedir. Yine 90’11 yillarda Tiirk seramigi adina
onemli bir adim atilmistir. Nejat Eczacibasi onciiliigiinde, Giizel Sanatlar Akademisi
egitmenleri ve eserleri ile dikkat ¢eken donem sanatgilarinin katilimiyla 6 Temmuz
1960 yilinda kurulan, ancak 1960 Askeri Darbesi’nin yarattig1r karisik ve sikintili
stiregten otiirti 1961 yilinda kapanan Tiirk Seramik Sanatgilar1 Dernegi basta olmak
iizere, bir takim kisa omiirlii olan ilk orgiitlenme girisiminin ardindan, 3 Mayis 1990
tarihinde, seramik sanatgilari, egitimcileri, seramik endiistrisinde gorev alan tiim kisileri
bir cat1 altinda toplamak ve seramigin sanatsal ve endiistriyel anlamda hedeflenen
gelisimini saglamak amaciyla Tiirk Seramik Dernegi kurulmus, dernegin periyodik
olarak ¢ikarmigs oldugu seramik dergisiyle, seramik sanati topluma tanitilmaya
calisilmustir.?®® Tiirk Seramik Dernegi, 2002 yilinda Tiirk Seramik Federasyonu adini
alarak varhgm giiniimiizde de siirdiirmektedir.?®®

Cumbhuriyet Donemi sanat dallarina bakildiginda, her daldan sanat¢inin 6zgiir,
bireysel yaratimma, farkli diisiince ve egilimlerine sans tanindigi, sanatsal ifade
giiciiniin sonuna kadar kullammma 6zendirildigi goriilmektedir.”®® Cumhuriyet’in

getirdigi ideallerle, seramikle duygularini1 6zgiir bicimde ifade etme olanag: yakalayan

29Cobanli, 2007a, a.g.k., 404.; Antmen, 2018, a.g.k., 196.; Yilmaz, 2019, a.g.k., 218.

20Cobanli, 2007a, a.g.k., 404.

%1Cobanli, 2007a, a.g.k., 411.

%2Cobanl;, 2007a, a.g.k., 411-412.; G. G. Giiven ve G. Karakus (Haz.) (2016). Tiirkiye Tasarim
Kronolojisi: Seramik. 3. Istanbul Tasarim Bienali: Biz Insan Miyiz?, Istanbul: Studio-X Istanbul, s. 9, 19.
283 obanli, 2007a, a.g.k., 413.

%%(zsezgin, 1999, a.g.k., 10, 157.
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sanat¢ilar da geleneksel liretimde iglevsellik s6z konusu olunca smirlandirildiklarini fark
etmis ve daha ¢ok serbest yaratiya yonelmislerdir.’®®> Anadolu topraklarinda gegmisi
insanligin varolusuna dayanan seramik sanatini, ¢agdaslik olgusu ile harmanlayarak
sanatsal yaratilarint meydana getiren Tirk seramikgisi, giinimiizde sanatiyla saygi
deger bir konuma gelmeyi basarabilmistir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Seramik Kiirsiisii’niin
kurulusundan itibaren, giiniimiize kadar gegen siire¢ igerisinde, sanatsal kariyerlerinin
yaklasik olarak baslangi¢ yillarina gére, 1930’larda Ismail Hakki Oygar, Omer Vedat
Ar, Hakki izzet; 1950’lerde Fiireya Koral, Sadi Diren, Seniye Fenmen, Ayfer Karamani,
Sabit Karamani, Mediha Akarsu, Cevdet Altug; 1960’larda Ilgi Adalan, Beril
Anilanmert, Tilin Ayta, Erding Bakla, Bingiil Basarwr, Miifide Calik, Hamiye
Colakoglu, Erdogan Ersen, Candeger Furtun, Atilla Galatali, Filiz Ozgiiven Galatals,
Giingdr Giiner, Nasip Iyem, Mehmet Tiiziim Kizilcan, Melike Abasiyanik Kurti¢, Alev
Ebuzziya Siesbye, Jale Yilmabasar, Lerzan Oke, Hakki Karayigitoglu, Kadriye Ezel
Agaoglu; 1970’lerde Unal Cimit, Sevim Cizer, Nesat Fehmi Erdogdu, Binay Kaya,
Aydan Kut, Haluk Tezonar, Mustafa Tuncalp, Sitki1 Olgar; 1980’lerde Nurdan Yilmaz
Arslan, irfan Aydm, Saadettin Aygiin, Seyma Bobaroglu, Muammer Caki, Sakine Cil,
Zehra Cobanli, Tufan Dagistanli, Kadir Demir, Ferhan Taylan Erder, Zerrin Ersoy Bilir,
Soner Geng, Reyhan Giirses, Ayfer Kalsin, Meltem Kaya Ertl, Saime Celik Kursunoglu,
Siireyya Oskay, Aysegiil Ozen Tiiredi, Lerzan Ozer, Cemalettin Sevim, S. Sibel Sevim,
Seyma Reisoglu, Candan Dizdar Terwiel, Giil Ozturanh, Halil Yoleri, Aydan
Birdevrim, Bilgehan Uzuner, Giil Erali, K. Deniz Pireci, Lale Avsar, Mezahir Ertug
Avsar, Neslihan Zabc1 Erdal, Seray Vural, Turgut Tuna, Tiirker Ozdogan, Enver Giiner,
Yavuz Pilevneli, Pemra Pilevneli, Aysun Codlbayir, Azade Koker; 1990’larda Ayla
Yiice, Canan Dagdelen, Candan Gilingdr, Esra Carus Giilaydin, Fiisun Uluding
Covenoglu, Hiiseyin Ozgelik, insel Inal, Lale Andi¢, Mehmet Kutlu, Meltem Kaya,
Nalan Danabas Tuncer, Nermin Kura, N. Oya Uzuner, Pmar Geng, Serap Erdogan,
Tugrul Emre Feyzoglu, Tiilay Baytug, Yildiz Sermet, Alev Oskay, Alp Cam, Cigdem
Onder Er, Deniz Toraman, Mustafa Agatekin, Ilhan Marasali, Kaan Canduran, Emel
Solenay, Ercan Dural, Ergiin Arda, Fatih Karagiil, Fiisun Eti, Hiilya Giinel, Kemal
Tizgol, Ismail Yardimci, Mehmet Gokhan Taskin, Mutlu Baskaya Yagci, M. Berrin
Kayman, Nurtag Cakar, Odiil Isitman, Omer Gérkem, Perihan San Aslan, Semiha

%5(Yzsezgin, 1999, a.g.k, 157.; Odekan, 2008, a.g.k., 598.
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Atabey, Serdar Mutlu, Tayyar Serkan Rodoslu, Temel Koseler, Yasemin Yarol, Yiicel
Basegit, Ufuk Tolga Savas, Vedat Kagar, Oder Unsal, Ayla Yiice, Ece Kaniskan, Ozgiir
Kaptan, Miirsit Cemal Ozcan, Lale Demir Oransay, Dilek Alkan Ozdemir, Ahmet
Ciineyt Er, Semih Kaplan, Ercan Dural, Efsun Ergiiven, Serdar Tekebasoglu, Ozlem
Paker; 2000’lerde Elif Aydogdu Agatekin, A. Feyza Cakir Ozgiindogdu, Ahmet
Kurban, Asli Aydemir, Ata Oztiirk, Aygiin Dinger Kirca, Ayse Kursuncu, Burcu Oztiirk
Karabey, Ayse Balyemez, Cansu Ekmekg¢i, Emilge Cimilli, Funda Susamoglu, Giilsah
Yagiz, Hacer Yilikoglu, Hasan Baskirkan, Kamuran Ak, Canan Giirel Ak, Miige
Karlidag, Nusret Algan, Ozlem Sahin, Pmar Caliskan, Seda Tuncali, Asuman Inan
Ozsoy, Aylin Bilgi¢, Aysun Sandik¢ioglu, Bilgehan Kaya, Deniz Onur Erman, Duygu
Kahraman, Efe Tirkel, E. Egemen Isik Aslan, Elhan Ergin, Ezgi Gokce, Ezgi Hakan
Verdu Martinez, Hakan Ergiin, Hakan Akg¢e, Hasan Sahbaz, Leman Kalay, Melahat
Acar, Olgu Siimengen Berker, Orcun lter, Ozhan Pak, Pmar Baklan, Sanver Ozgiiven,
Sirin Kogak, Tolga Ulusoy, Veysel Ozel, Yesim Karaman Ziimriit, Fazli Ercan, Nizam
Orgun Onal ve 2010’lu yillarda Abdullah Ozgiiltekin, Can Gokge, Ismet Yiiksel, Kadir
Ertiirk, Serkan Onder, Gokce Ozer Erdz, Sinan Avinal, Metin Ertiirk, Onur Findik,
Emre Aydos, Ozge Tan, Hasan Numan Sucaglar, Bugra Ozer, Ali Cihan Kayalioglu
seramik caligmalarina baslayarak, ¢agdas Tiirk seramik sanatina katkida bulunan isimler

arasinda yerlerini almiglardir.?®

26K 1rca ve Mete, 2007, a.gk., 8-219.; E. Bakla (2010). Istanbul’'un 100 ¢ini ve seramik sanatgisi.
Istanbul: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yaynlari, s. 46-203.; Erbay Ashitiirk, 2014, a.g.k.,
196-197.; G. Karaman (2015). Cumhuriyet Dénemi Tiirk seramik sanatgilar: ve eserlerinden ornekler.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, s. 5-245.
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3. KEMAL ULUDAG’IN CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDAKI YERI

Bu baglik altinda seramik sanat¢ist Kemal Uludag’in (Res. 1), seramik egitimi ve
seramikle ilgili icraatlar1 baglaminda, kisaca hayatina iliskin bilgiler verilmistir.
Sanat¢inin sergilerinden, sanatsal faaliyetlerinden ve almis oldugu odiillerden olusan
ikinci bir alt bashigin ardindan secilmis sanat eserlerini kapsayan genis bir katalog
olusturularak sanati incelenmis ve Dordiincii Bolim’de Kemal Uludag sanatinin

degerlendirmesi yapilmistir.

Resim 1. Kemal Uludag®®’

3.1. Kemal Uludag’mm Yasam OyKkiisii

Kemal Uludag, 1966 yilinda, Konya’nin Doganhisar ilgesine bagli Karaaga
mahallesinde dogmustur.?®®

[k, orta ve lise 6grenimini Konya’da tamamlayan Uludag, 1983 yilinda girdigi
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Anasanat Dali’ndan 1987
yilinda mezun olmustur.?®® 1988-1989 yillar1 arasinda, ayni kurumda arastirma gorevlisi
olarak gorev almustir.””® 1987-1990 yillar1 arasinda, Hacettepe Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisti'nde yiiksek lisansin1 tamamladiktan sonra 1993 yilinda sanatta

yeterlilik programini tamamlamak iizere Eskisehir Anadolu Universitesi, Sosyal

27K emal Uludag Arsivi. (20.12.2021). Sanat¢i fotografi.

%8 ttp://www.kemaluludag.com/ozgecmis.asp (Erisim tarihi: 5.12.2021)

29(http-5); https://akademik.anadolu.edu.tr/kuludag/ogrenim-bilgisi (Erisim tarihi: 5.12.2021)

210K . Ozsezgin (2010). Gérsel sanatcilar ansiklopedisi. (3. Baski), Istanbul: Doruk Yayimeilik, s. 504.;
https://fakademik.anadolu.edu.tr/kuludag/akademik-gorevler (Erisim tarihi: 05.12.2021).
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Bilimler Enstitiisii’ne baslamis, 1994 yilinda mezun olmustur.?’* 1989 yilinda 6gretim
gorevlisi olarak egitim vermeye basladigi Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Seramik Anasanat Dali’nda profesdr olarak gdrevini siirdiirmektedir.?”?
UNESCO-AIAP Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi, Tiirk Seramik Dernegi ve
SSEDD-Seramik Sanati, Egitimi ve Degisimi Dernegi iiyesi olan Uludag, egitimci ve
sanat¢t kimligi yaninda, Tirk Seramik Dernegi Yonetim Kurulu diyeligi, Sanat
Komisyonu Baskanligi, Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Miidiirliigii,
bircok 6zel sanat galerisinde sanat yonetmenligi ve bazi kurum ve kuruluslarin sanat

danismanhgmni1 yapmus ve yapmaktadir.?

3.2. Kemal Uludag’in Sanatsal Faaliyetleri ve Odiilleri
Yurt iginde on bes, yurt disinda bir olmak tizere toplam on alt1 kisisel sergi agan
Kemal Uludag, yurt disinda yirmi iki, yurt icinde ii¢ yliziin lizerinde ¢ok sayida da

karma sergiye katilmustir.?"*

Sanatgmin, Kisisel ve karma sergileri yaninda, katilmis
oldugu yarismali (jirili) sergiler, ulusal sanat sempozyumlar1 dahilinde diizenlenen
sergiler ve uluslararasi sempozyumlar baglamindaki sergiler de bulunmaktadir. Yurt
icinde ve yurt disindaki miizelerde, kamu ve 6zel koleksiyonlarda eserleri yer alan

Uludag’in on alt1 6diilii bulunmaktadir.?”

Sanat¢mnin kisisel seramik sergileri?’®;
1991-Kisisel Seramik Sergisi, Akbank Sanat Galerisi, Bursa.
1993-Kisisel Seramik Sergisi, Is Bankas1 Erenkdy Sanat Galerisi, Istanbul.
1996-Kisisel Seramik Sergisi, Karsiyaka Rotary Sanat Galerisi, Izmir.
1997-Kisisel Seramik Sergisi, Palet Sanat Galerisi, Eskisehir.
1999-Kisisel Seramik Sergisi, Adnan Franko Sanat Galerisi, Izmir.
1999-Kisisel Seramik Sergisi, Eskisehir Net.?”’
2000-Kisisel Seramik Sergisi, Takiantika Sanat Galerisi, Ankara.
2001-Kisisel Seramik Sergisi, Soyut Sanat Galerisi, Ankara.

2 (http-6); Ozsezgin, 2010, a.g.k., 504.

22(ttp-7).

218K Uludag ile 20.12.2021 tarihinde yapilan kisisel iletisim.

ZUludag, 2021, a.g.k.

2®Uludag, 2021, a.g.k.

"®Uludag, 2021, a.g.k.; http://www.kemaluludag.com/sergiler.asp (Erisim tarihi: 10.12.2021)

2 (http://www.eskisehir.net/sergi/kusergi.html.) Sanal ortamda gerceklesen sergiye verilen linkten
ulagilmustir.
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2002-Kisisel Seramik Sergisi, Ceramic Art Galeri, Sidney, Avustralya.
2002-Kisisel Seramik Sergisi, IMKB Istanbul Sanat Galerisi, Istanbul.
2002-Kisisel Seramik Sergisi, Alkent Camlica 2000, [stanbul.
2012-Kisisel Seramik Sergisi, Camurdam Sanat Atolyesi, Eskisehir.
2016-“IKON’LAR” Seramik Sergisi, ETO Sanat Galerisi, Eskisehir.
2016-“TORE’n” Seramik Sergisi, Soyut Sanat Galeri, Ankara.

2017-“Y ANSIMA” Seramik Sergisi, Tiinel Sanat Galerisi, Istanbul.
2017-“Dolambag” Seramik Sergisi, Erding Bakla Sanat Galerisi, Mugla.

seklinde siralanmaktadir.

Sanatginin yurt iginde katildig1 karma sergilerden saptananlarm;
1985-“1985 Genglik Y1ili Sanat Sergisi”’, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Ankara.
1986-KMO Seramik Kongresi Sergi Salonu, Ankara.
1990-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Elemanlar1 Sergisi, Palet
Sanat Galerisi, Eskisehir.
1992-Seramik Dernegi Seramik Sergisi, Canakkale Seramik Sanat Galerisi, Istanbul.
1992-Karma Sergi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Bursa.
1992-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Elemanlar1 Sergisi,
Kiiltiir Saray1 Sergi Salonu, Eskisehir.
1992-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bo&liimii Ogretim
Elemanlar1 Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskisehir.
1994-“Atatiirk’e Sayg1” Sergisi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sergi
Salonu, Eskisehir.
1995-Seramik Dernegi “70’lerden Giiniimiize” Seramik Sergisi, Destek Reasiirans
Sanat Galerisi, Istanbul.
1995-Plastik Sanatlar Dernegi, “Hosgoriisiizlik” Sergisi, Yildiz Sarayir Silahhane
Binasi, Istanbul.
1996-“Cay Saati” Seramik Sergisi, Tlirk Amerikan Dernegi Sanat Galerisi, Ankara.
1996-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Ogretim
Elemanlar1 Seramik Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskisehir.
1997-“Fiireyya Koral’t Anma Sergisi”, Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi Salonu,

Eskisehir.

Z8(http-8).
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1997-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii Ogretim
Elemanlar1 Seramik Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskisehir.

1998-“Kadmn” Konulu Karma Sergi, Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi Salonu,
Eskisehir.

1998-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Elemanlar1 Karma
Sergisi, Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi Salonu, Eskisehir.

1998-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii Ogretim
Elemanlar1 Seramik Sergisi, Esbank Sanat Galerisi, Kiitahya.

1998-“Seramiktek 99” Uluslararas1 Seramik Fuari, Tiirk Seramik Dernegi Sergisi,
TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi, Beylikdiizii-Biiyiikcekmece, istanbul.

1998-Tiirk Seramik Dernegi, Seramik Vazo Sergisi, Anadolu Universitesi Kiitiiphane
Sergi Salonu, Eskisehir.

1998-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Ogretim Elemanlar1 Sergisi,
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Ankara.

1999-Tarisbank Sanat Galerisi, [zmir.

1999-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Sergisi,
Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi Salonu, Eskisehir.

1999-Resim-Heykel Miizesi, {zmir.

2000-Eskisehir Porsuk Lions Kuliibii Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskisehir.
2000-Tiirk Seramik Dernegi Sergisi, Seramiktek 2000 Fuari, TUYAP, Beylikdiizii-
Istanbul.

2000-“Yunus Emre” Sergisi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim
Elemanlar1 Sergisi, Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi Salonu, Eskisehir.
2000-“Muammer Caki Yasiyor...” Sergisi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sergi Salonu, Eskisehir.

2000-2000 Yilinda Seramik” Sergisi, Adnan Franko Sanat Galerisi, [zmir.
2000-Karma Sergi, Scala Sanat Galerisi, Eskisehir.

2000-“Uluslararas1 Karma Seramik Sergisi”, Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi
Salonu, Eskisehir

2002-Aysel Goziibiiyiik Sanat Evi, Ankara.

2003-Ibrahim Bodur Seramik Miizesi Koleksiyonu, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Sergi Salonu, Istanbul.

2003-Ankart 3. Ankara Sanat Fuari, Cagdas Sanatlar Merkezi, Ankara.
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2003-Eskisehir Sanat Giinleri, Anadolu Universitesi, Ogretim Elemanlar1 Sergisi,
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskisehir.

2003-MAT-FKB Ozel Gelisim Okullar1 Kiiltiir Sanat Haftas1, Eskisehir.

2003-Altamira Sanat Galerisi, Mersin.

2003-Aysel Goziibiiyiik Sanat Evi, Ankara.

2003-Cakinberk Sanat Galerisi, Balikesir.

2003-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Sergisi,
Koleksiyon Sanatlar Galerisi, Eskisehir.

2004-Ritmik Karma Sergi, Gazi Mustafa Kemal Pasa Sanat Galerisi, Izmir.

2004-Plastik Sanatlar Sergisi, Yunus Emre Kiiltiir Merkezi, Eskisehir.
2004-“Eskisehir’den Renkler” Sergisi, Galeri Sanatyapim Sanat Galerisi, Ankara.
2005-Anadolu  Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ogretim
Elemanlar1 Sergisi, Hacettepe Universitesi Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, Sihhiye-
Ankara.

2005-Anadolu  Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii Ogretim
Elemanlar1 Sergisi, Ortakoy Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi, Istanbul.

2005-“Figiire Atif” Sergisi, Kadikdy Sanat Galerisi, Istanbul.

2005-“Inang Haritalar1” Sergisi, Galeri Sanatyapim, Ankara.

2005-20. Yil, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1
Sergisi, Resim Heykel Miizesi, izmir.

2005-“Sanat¢inin Ulusal Seferberligi” Sergisi, Eskisehir Biiyliksehir Belediyesi Sanat
Merkezi, Eskisehir.

2005-“Eskisehir’den Renkler II”” Sergisi, Galeri Sanatyapim, Ankara.

2005-“Ilahi Komedya” Seramik Sergisi, Kiiratdr: Alev ARASLI, Cekirdek Sanat
Atdlyesi, Istanbul.

2005-“Yol / Yollar”, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim
Elemanlar: Sergisi, Galeri Artist Salon II, istanbul.

2006-“Yol / Yollar”, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim
Elemanlar1 Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskisehir.

2006-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Sergisi,
Vestel Sanat Galerisi, Eskisehir.

2006-“Muammer Caki Aramizda”, Karma Seramik Sergisi, Devlet Gilizel Sanatlar

Galerisi, Eskisehir.
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2007-“Tiirk Seramik Sanati” Sergisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi, Istanbul.

2007-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii, Karma Seramik
Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi, Eskigehir.

2008-“Sevgili Sanat”, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Galeri G,S,F,
Eskisehir.

2008-“50 Y1lda Acan Laleler ”, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii Sergisi, Anadolu Universitesi Istanbul Kiiltiir Sanat Merkezi, Asmalimescit-
Beyoglu, Istanbul.

2008-“Anadolu’dan Yansimalar”, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi, Anadolu Universitesi Kiitiiphane Sergi Salonu,
Eskisehir.

2008-“Gegmisten Gliniimiize Seramik, Heykel ve Resim Sergisi”, Kadikdy Sanat
Galerisi Karma Sergisi, Maxi City Cengelkdy-Istanbul.

2008-“Tulips-Laleler”, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii
Ogretim Elemanlar1 ve Hollandali Seramik Sanatgilari, Resim Heykel Miizesi Sedat
Simavi ve Fahri Korutiirk Sergi Salonu, Ulus-Ankara.

2008-Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Ogretim Elemanlar1 Karma Sergisi
NEO AVM, Eskisehir.

2008-“Oniki Cagdas Tiirk Sanatcis1 Paris’te-1” Resim, Heykel ve Seramik Sergisi, ITK
[zmir Tiirk Koleji Gazi Mustafa Kemal Pasa Sanat Galerisi, Mithatpasa-izmir.
2009-“Tiirkiye’den Cagdas Sanat”, Caelum Gallery, New York, USA.

2009-Karma Sergi, Bakrag Sanat Galerisi, Istanbul.

2014-Karma Sergi, Taksim Maksemi Cumhuriyet Sanat Galerisi, Istanbul.
2020-“Topraktan Gelen Ses”, Karma Sanal Seramik Sergisi, Ankara Hac1 Bayram Veli
Sanal Sanat Galerisi.

seklinde siralanmaktadir.

Sanatginin yurt disinda katilmis oldugu karma sergilerden saptananlar®™®;
1998-Galeri Dordt, Dordrecht-Hollanda.
1999-Uluslararas1 Karma Sergisi, “Contact”, Galeri Dordt, Dordrecht-Hollanda.
2000-“Yansitmak”, Het Oude Raadhuis Miizesi, Leerdam-Hollanda.

2(http-8).
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2002-Ceramic Art Galeri, Sidney-Avustralya.
2005-“SNBA Salon 2005” Uluslararas1 Karma Sergisi, Carousel du Louvre, Paris-
Fransa.
2006-Uluslararas1 Karma Seramik Sergisi, San Agustin Sanat Merkezi, Oaxaca-
Meksika.
2006-“SNBA Salon 2006” Uluslararas1 Karma Sergisi, Carousel du Louvre, Paris-
Fransa.
2007-“SNBA Salon 2007” Uluslararas1 Karma Sergisi, Carrousel du Louvre, Paris-
Fransa.
2008-Uygulamali Giizel Sanatlar Enstitiisi Geleneksel Karma Sergisi, Rusya-St.
Petersburg Sanatcilar Birligi Merkezi Sanat Galerisi, St. Petersburg-Rusya.
2008-“Uluslararas1 Beziers Salon 2008 Beziers Sanat Kurumu, Beziers-Fransa.
2008-“SNBA Salon 2008 Sergisi, Carrousel du Louvre, Paris-Fransa.
seklinde siralanmaktadir.

Sanat¢mnin katilmis oldugu yarismal (jiirili) sergilerden saptananlar®®;
1985-ENKA Heykel Sergisi, ENKA Sergi Salonu, Istanbul.
1986-“Ankara’nin Oykiisii” Konulu Seramik Sergisi, Hacettepe Universitesi Sergi
Salonu, Ankara.
1987-“Iki Noktanin Opiismesi” Konulu Seramik Sergisi, Hacettepe Universitesi Sergi
Salonu, Ankara
1987-8. Giiniimiiz Sanatcilar1 Sergisi, Hareket Koskii, Istanbul.
1987-Kiiltiir Bakanligi, 48. Devlet Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,
Ankara.
1988-SERPOCAM Seramik Sergisi, Hareket Koskii, istanbul.
1989-Kiiltiir Bakanligi, 50. Devlet Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,
Ankara.
1989-Kiiltiir Bakanligi, 50. Devlet Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Ankara.
1990-Kiiltiir Bakanligi, 51. Devlet Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Ankara.
1991-Kiiltiir Bakanligi, 52. Devlet Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Ankara.
1992-2. Altin Testi Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Izmir.
1992-Kiiltiir Bakanlig1, 53. Devlet Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Ankara.

20(http-8).
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1994-3. Altin Testi Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Izmir.

1994-Kiiltiir Bakanligi, 55. Devlet Heykel Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,
Ankara.

1994-Kiiltiir Bakanligi, 55. Devlet Seramik Sergisi, Resim Heykel Miizesi, Ankara.
1997-Tiirk Seramik Dernegi “Caydanlik” Konulu Karma Seramik Sergisi, Mimar Sinan
Universitesi Resim Heykel Miizesi, Istanbul.

1997-Kiiltiir Bakanligi, 58. Devlet Seramik Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara.
1999-Kiiltiir Bakanligi, 60. Devlet Seramik Sergisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Ankara.
2000-Kiiltiir Bakanligi, 61. Devlet Seramik Sergisi, Resim-Heykel Miizesi, Ankara.
2001-1. TRT Seramik Yarismasi Sergisi, Ankara-Istanbul-izmir.

2003-Kiiltiir Bakanligi, 64. Devlet Seramik Sergisi, Resim-Heykel Miizesi, Ankara.
2006-Kiiltiir Bakanligr Dosim 4. Kiiltiirel Hediyelik Esya Tasarimi1 Yarigmasit Sergisi,
Resim Heykel Miizesi, Ankara.

seklinde siralanmaktadir.

Sanat¢inin  eserlerinin  sergilendigi ulusal sanat sempozyumu, festival ve
fuarlardan saptananlar®*;
1999-42. Yil Seramik Sempozyumu Sergisi, Canakkale Seramik Miizesi, San-
Canakkale.
2001-ODTU 3. Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltir ve Kongre
Merkezi, Ankara.
2005-ODTU 7. Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltir ve Kongre
Merkezi, Ankara.
2005-Artist 2005, 15. Istanbul Sanat Fuari, TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi,
Beylikdiizii, Istanbul.
2006-ODTU 8. Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltiir ve Kongre
Merkezi, Ankara.
2006-Artist 2006, 16. istanbul Sanat Fuari, TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi,
Beylikdiizii, Istanbul.
2007-ODTU 9. Sanat Festivali Plastik Sanatlar Sergisi, ODTU Kiiltiir ve Kongre
Merkezi, Ankara.

seklinde siralanmaktadir.

% (http-8).
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Sanat¢mim eserlerinin sergilendigi uluslararas1 sempozyum ve sergilerden
saptananlar®®;
2000-Uluslararas1 Seramik Sempozyumu Sergisi, Anadolu Universitesi Kiitiiphane
Sergi Salonu, Eskisehir, Ttirkiye.
2001-Uluslararasi Pigmis Toprak Sempozyumu Sergisi, Eski Tugla Fabrikasi, Eskisehir,
Tiirkiye.
2004-6. Uluslararast Seramik Sempozyumu Sergisi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,
Eskisehir, Tirkiye.
2005-1.Uluslararas1 Melita’dan Battalgazi’ye Tarih-Arkeoloji-Kiiltiir-Sanat Giinleri,
Kervansaray Bulusmasi, Battalgazi Belediyesi, Malatya, Tiirkiye.
2005-7. Uluslararas1 Seramik Sempozyumu Sergisi, Museo de Arte — Sanat Miizesi
Queretaro-Meksika.
2006-2.Uluslararas1 Melita’dan Battalgazi’ye Tarih-Arkeoloji-Kiiltiir-Sanat Giinleri,
Kervansaray Bulusmasi, Battalgazi Belediyesi,Malatya, Tiirkiye.
2007-Monastir 5. Plastik Sanatlar Festivali, Plastik Sanatlar Sergisi, (A.B.A.M)
Monastir Glizel Sanatlar Kurumu Sergi Salonu, Monastir-Tunus.
2008-NCECA 2008, 42. Seramik Kongresi Uluslararas1 Davetli “Uyum” Seramik
Sergisi, The Ellis School Armory Sergi Salonu Pennsylvania, Pittsburgh-USA.
2008-6. Uluslararas1 Avanos Uygulamali Seramik Sempozyumu ve Tuz Firmi Calistayi,
Avanos-Tiirkiye.
seklinde siralanmaktadir.

Sanat¢imi almis oldugu odiiller™;
1986-Basar1 Odiilii, Hacettepe Universitesi, "Ankara'nin Oykiisii" Konulu Seramik
Yarigmasi, (Res. 4).
1987-Basar1 Odiilii, Hacettepe Universitesi, "iki Nokta'nin Opiismesi" Konulu Seramik
Yarigmasi, (Res. 6).
1987- Basar1 Odiilii, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Anasanat
Dali Mezuniyet Projesi, “Suyla Oyun”, (Res. 7).
1989-2."ik Odiilii, Kiiltiir Bakanligi, 50.Devlet Seramik Yarismasi “Dehlizden Cikan”,
(Res. 10, Res. 11).

282
(http-8).
Uludag, 2021, a.g.k.; http://www.kemaluludag.com/oduller.asp (Erisim tarihi: 10.12.2021)
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1992- Eczacibas1 Odiilii, 2. Altin Testi Seramik Yarismasi, “Ortada”, (Res. 30).

1996- 3.'liik Odiilii, Tiirk Seramik Dernegi, "Caydanlik" Konulu Seramik Yarigmasi
Cay + Dan + Lik”, (Res. 39).

1997-Basar1 Odiilii, Kiiltiir Bakanlig1,58.Devlet Seramik Yarismasi, “Tarihsel Yap1”,
(Res. 51).

2000-Basar1 Odiilii, Kiiltiir Bakanlig1, 61.Devlet Seramik Yarigmasi, “Cark”.

2005-Ozel Odiil, "SNBA Salon 2005" SNBA Sanat Kurumu, Carousel du Louvre,
Paris-Fransa, “Kent Dokusu”, (Res. 95).

2006-Ozel Odiil, “SNBA Salon 2006” SNBA Sanat Kurumu, Carousel du Louvre,
Paris-Fransa.

2007-Sanat Odiilii, “2006 Eskisehir Seramik Heykel Odiilii”, Eskisehir Sanat Dernegi,
Eskisehir.

2010-Basar1 Odiilii, Kiiltiir Bakanhg, 70. Devlet Seramik Yarismasi.

2011-Glimiis Madalya, “SNBA Salon 11” SNBA Sanat Kurumu, Carousel du Louvre,
Paris-Fransa.

2014-Sanat Odiilii, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

2017-2016 Y11 Seramik Dalinda Y1lin Sanatcist Odiilii, Sanat Kurumu, Ankara.
2017-2017 Sanat Onur Odiilii, 15 Nisan Diinya Sanat Giinii, Eskisehir Sanat Dernegi,
Eskisehir.

seklinde siralanmaktadir.

3.3. Kemal Uludag’in Seramik Eserleri ve Sanat Uslubu
Kemal Uludag’m seramik eserleri, se¢ilmis eserlerinden olusan bir katalog
dahilinde incelenmistir. Katalogda incelenen eserlerden yola ¢ikilarak Uludag’in sanat

iislubuna dair, calismanin Dordiincii Boliimii’nde bir degerlendirme yapilmastir.
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4. DEGERLENDIRME

Ihtiyagtan dogan, farkli toplumlarda farkl kiiltiirlere gore degisiklik gosteren
seramik, giindelik yasamda, mimari, endiistri, teknoloji, zanaat ve sanat alanlarinda
yerini alarak siireg i¢inde insanligin degisim ve gelisim paralelinde yeniden sekillenerek
caglar boyu varligmi siirdiirmiis ve giinlimiize ulagmustir. Goriinen o ki ¢ok cesitli
alanlarda kullanima elverisliliginden otiirii gelecekte de varhigini siirdiirecektir. insan
yasaminda Oncelikle barinma gereksinimini ve ihtiyag duyulan giinliik gerecleri
karsilamak adma iretilen islevsel seramikler, zamanla estetik kaygi gildiilerek
stislenmeye baslanmis ve sonrasinda seramik, kullanim kaygis1 giidiilmeden duygularin
ve diisiincelerin de ifade edilebilecegi sanatsal yarati malzemesine doniigmiistiir.

Genel anlamda pisirilmig kil {irtinii olarak tanimlanan seramik, insan
topluluklarinin yerlesik hayata gegmesine paralel olarak Neolitik Cag’da insan hayatia
girmigstir. Seramik, yer edindigi her toplumda, ait oldugu toplumun kiiltiirtine, adetine,
gelenegine, gorenegine, kimi zaman inancma ve cografi kosullarina gore sekillenmistir.
Giinliik kullanirm mutfak gerecleri, mimari malzemeler, kil tabletler, taki ve siis esyalar1
gibi genel olarak islevsel yoniin 6n planda tutuldugu seramik objeler yaninda dinsel
torenlerde simgesel anlamlar tasiyan pismis kil idoller, tarihte ilk kez seramigin islev
dis1, inang duygusuyla olusturulmus bicimleri olarak ele gegmistir. Ancak 20. yiizyilin
ikinci yarisina kadar seramik, bir daha islev dis1 bir kullanima malzeme olmamustir.

Seramik tiretimi, zaman ilerledikge yeni kesifler paralelinde gelisim gostermistir.
Kalkolitik Cag’da madenin kesfi ile seramik biinyesi saglamlik agisindan nitelik
kazanmigtir. Akabinde tornanin kesfiyle seramik iiretiminin ilkel anlamda ilk
endiistrilesmesi yasanmis ve kisa siirede daha fazla {iretim saglanabilmistir. Elle
bigimlendirme, kaliba dokme ve torna kullanimi, Endiistri Devrimi’ne kadar seramik
iiretiminin degigsmez liretim teknikleri olmustur.

18. ve 19. yiizyillarda Avrupa’da bas gosteren Endiistri Devrimi ile geleneksel
seramigin de dahil oldugu insan hayatinin yardimeci unsurlarmin iiretiminin yerini
makineler almistir. Makine iiretimindeki hiz ve ucuz maliyetin cazip gelisi,
zanaatkarlarin geri plana itilmesinin baglica sebebi olmustur. Ancak seri iiretimin
tasarim acisindan niteliksizlestirdigi, el sanatlar1 taklidi, yozlasmis iiriinler, donemin
sanat¢ilarint ve sanata duyarh aydinlarini rahatsiz etmeye baglamistir. Bu sebeple el
sanatlarinin yeniden canlandirilmast veya endistri triinlerinin, kalifiye elemanlar

yetistirilerek sanatsal agidan nitelikli hale getirilmesi amactyla Avrupa merkezli birgok
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sanat hareketi baslatilmis ve uygulamali sanat okullar1 kurulmustur. Arts and Crafs
Hareketi, Art Nouveau ve Art Deco sanat akimlari, Leach Ekoli ve Devlet Bauhaus
Okulu, el sanatlarinin iyilestirilmesi yoniinde ilk tepkilerin geldigi kurum ve sanat
topluluklaridir. Sanatin, yasam geregleri ile insan hayatina dahil olabileceginin
savunuldugu bu kurum ve sanatsal tepkiler neticesinde seramik iiretiminde de tekrardan
iyilesmeler saglanabilmistir. Seramigin, genis kullanim alanlarina yayilis1 ve edindigi
pazarlarla g6z Oniinde olusu, basta ressamlar tarafindan gozden kagmamis ve sanatta
yeni bir malzeme olarak kullanilabilecegi yoniinde fikir uyandirmistir. Donemin {inlii
ressami Pablo Picasso basta olmak {izere birgok ressam, tuvalleri yaninda, seramik
ylizeyleri de kullanarak eserler liretmeye baglamistir. II. Diinya Savasi’nin yarattigi
buhranli ve bunaltic1 diinya yasaminda, yeni arayislar ve anlatim bicimleri pesinde
kosan sanatgilar, duygularini disavurumcu bir tavirla sergilemeye baslamistir. Amerikali
sanat¢1 Peter Voulkos, seramigi ilk kez bahsi gegen tavirla ele almis ve igerik olarak
Ozgiir, yirtma, delme ve parcalama gibi eylemlerle soyut bigimler olusturmustur. Bu
sayede seramik, islevsellik sartinin dislandig1 sanatsal bir ifade aracina doniismiistiir.

Avrupa’daki bu gelisim Tiirk sanatina da yansimistir. Neolitik Cag’dan itibaren
Anadolu’ya ayak basmis tiim uygarliklarda izleri goriilen seramik, 1950’li yillarda,
Avrupa paralelinde cagdas Tiirk seramik sanatcilari tarafindan da yeni bir boyut
kazandirilarak ¢agdas bigimler seklinde calisilmaya baslanmistir. Avrupa etkisinin yan1
sira, Cumhuriyet’in getirdigi ideallerle duygu ve diisiincelerini 6zgiirce ifade etme
olanag1  yakalayan sanatgilar, geleneksel iiretimdeki islevsellik  sartiyla
smirlandirildiklar: diislincesiyle serbest calismalara yonelmislerdir. Bu yonelis, Tiirk
sanat¢isinin kiiltiirel birikiminin, yaraticiligi ile harmanlanarak dogan yeni bigimlerle
sonug¢lanmistir. Bahsedilen yonelisle ¢agdas Tiirk seramiginde yerini alan, kendi
Ozgiinliigiinii, bi¢im dilini yakalayan, irdeledigi konularla ait oldugu toplumun
degerlerine dokunmay1 basaran Kemal Uludag, sanat¢1 kimligi ve eserleriyle ¢calismanin
konusu olmustur.

Alman disiiniir Friedrich Schiller’e gore bir sanat objesinde olmasi gerekenler

su sekilde siralanmustir;
“Sanat eserinde insanlik adina bir takim degerler olmalidir; insan1 insan olarak kabul
etmeli ve bir degeri, etik ya da felsefi degerlerden birini tagimalidur.
Bi¢im olarak duyularimizda kalict iz birakmali; yapitin haz uyandirabilmesi i¢in,
bi¢imiyle alictiyr etkilemesi gerekir. Alici, mutlaka duyulari aracilifiyla estetik obje ile

iliski kurmak zorundadir.
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Yapit igerigiyle diisiinme giiciimiizii harekete gegirmeli; yapiti yasatan mesaj,

alicinin kafa giiclinii zorlamal1 ve harekete gecirmelidir. Ancak bu yolla sanat eseri alicinin

kafasinda bigimlenir ve canl kalabilir.”?*

Seramik eserlerini olustururken Schiller’in sanat objesinin olmazsa olmazi olarak
vurguladig1 kistaslar1 baz alarak ¢alistigini belirten Kemal Uludag, insanlarin bireysel
ve toplumsal yoniinii sorgulayan, bu baglamda bir takim sorgulamalar ve gondermeler
yaparak alicinin bi¢im olarak duyularina, igerik olarak diigiince yapisina ulasmay1 temel
ilke olarak benimsediginin altin ¢izmektedir.?®®

Kemal Uludag eserleri, islevsellikten ve dekoratiflikten uzak, seramik heykeller
veya duvarla baglantili panolar seklinde tasarlanmistir. Sanat¢t bu tercihini kendi

sOzleriyle su sekilde aktarmaktadir;
“Bir ressam boyayi, heykeltiras tasi ya da mermeri nasil kullaniyorsa, ben de
duygumu, diisiincemi, paylasmak istedigim seyleri aktarmak icin seramigi kullantyorum. O

nedenle islevsellik ve dekoratiflikten uzak, daha cok kendi sozii olan seramik heykeller

yaratmaya cabaliyorum.”?®®

Uludag’n eserlerini olustururken karigik teknik, camura baski, elle sekillendirme,
kaliba dokme ve Kkalipla sekillendirilmis bigimlerin yas iken elle bilingli bir
deformasyona ugratilarak istenilen son seklin verildigi bigimlendirme yOntemlerini
kullandig1 goriilmektedir. Genel olarak Eczacibasi’nin stoneware yiiksek dereceli
seramik camurunu kullandigmi belirten Uludag, calismakta oldugu eserinin bi¢imine
uygun hazir sir bulamadigi takdirde kullanacagi sirlar1 da kendisinin hazirladigmni

aktarmaktadir.?®’

Cogunlukla mat sir kullanimin1 tercih eden sanat¢inin parlak sirli
eserleri de mevcuttur. Uludag’mm bu se¢imi, biitiiniiyle eserin bigim ve igerigiyle
alakalidir. Uludag, eserlerinde mavi, beyaz ve siyah renklendirmenin yaninda, kirmizi,
sar1, turuncu ve kahverengi gibi sicak tonlar1 da kullanmaktadir. Gerek iiretim teknigi
gerek dekorlama yontemi olsun, sanat¢i, her eserinin olusumunu, eserin igerigine en
uygun diisecek fiziki tercihlerle gerceklestirmistir. Uludag, ustalikla sagladigi bigim-
icerik biitiiniinden otiirii izleyicisini, eserlerinin igerigi kadar goriintiisiiyle de etkilemeyi
basarabilmistir.

Glincel diinya yasaminda, sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel cokiintiilerin

bunaltti1 insanlara, ara sira soluk alma olanagmin saglanabilecegi tek yolun sanat ve

84K 1rca ve Mete, 2007, a.g.k., 94.
285K rca ve Mete, 2007, a.g.k., 94.
%8Uludag, 2021, a.g.k.
%Uludag, 2021, a.g.k.
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sanatsal etkinlikleri olduguna inandigini belirten, sanat ve kiiltlir tarihi alaninda ¢ok
sayida yaymi bulunan, sanat yorumcusu ve elestirmeni Sitki Mehmet Ering’e gore, 1yi
sanat, bir sekilde insan1 konu almali ve insan, geri plana itildigi ve hatta yok sayildig1
bir dénemde, sanatsal yolla, sanatcilarin eliyle tekrar one ¢ikarilmahdir.?®® Sitki
Mehmet Ering’in vurguladigi bu sanatsal goriis, Kemal Uludag’in eserleri iizerinden
izlenebilmektedir. Uludag’in eserlerindeki temel konu insandir. Eserlerdeki
kompozisyonlar insan merkezli olusturulmustur. Insanla ilgili, insana ait her seyin,
Uludag eserlerine konu olabilecegini belirten bir diger sanat elestirmeni Umit Gezgin,
sanatgmin, insan merkezli felsefi bir bakisa sahip oldugunu, eserlerini, insana duydugu
inancin ve onun karmasgik biitiinliiglinii agmaya calisan bir yaklasimin sekillendirdigini
belirtmektedir.?® Insanin varlig, yaratilisi, dogumu, 6limii, yasam dongiisii, yasadig
cevresi, yasam miicadelesi, duygu durumlari, psikolojisi, inanci, degerleri ve hayata
bakis acis1, sanat¢inin, insani konularmin ¢ikis noktasmi olusturmaktadir. insani, birey
olarak ele almanin yam sira, kalabalik figiir gruplar1 seklinde toplumsal olarak da
irdeleyen sanat¢i, bireyin toplum igindeki konumuna, toplum yapisina, toplumsal
sorunlara, toplumdaki sinifsal farkliliklara, toplumun dayattig1 baski ve tabulara, bireyin
toplum i¢indeki var olus miicadelesine, 6zgiirliigiine ve kimlik arayisina da deginerek
insan merkezli bir felsefenin somutlastirilmig diriinlerini vermektedir. Bunun yaninda
kadin bedenine karsi toplumun bakis agisinin irdelendigi, kadinin toplum igindeki
konumunun sorgulandig1 eserleri ile de karsilasiimaktadir. Insan etkisiyle olusmus
cevresel problemlere de ¢alismalarinda yer veren sanatgi, insani her yoniiyle eserlerine
konu etmistir. Sanat¢inin, yasadigr cografyanin Kkiiltiirel mirasindan konulara
Oykiindiigl eserleri de mevcuttur. Anadolu’da hiikiim siirmiis uygarlhklardan, 6zellikle
Hristiyan inancmin benimsendigi Roma ve Bizans donemlerinden kalan kiliselerde yer
alan mitolojik sahnelerin islendigi ikonalar, Uludag’m eserlerine yansimistir. Sanatgi,
tarihten yola ¢ikarak ele aldigi konulari, bugiiniin sanatsal bakis acis1 ve 6zgiin diliyle
yeniden yorumlamis, ge¢misi, cagdas bicimler seklinde alicisina sunmustur. Endiistrinin
getirisi olarak yasami tehdit eden gevre kirliligi, ¢arpik kentlesme ve kuraklik gibi
cevresel problemler de Uludag eserlerine yansimis konular arasinda goriilmektedir.
Kemal Uludag’m eserleri, soyutlamaci bir dil ile yaratilmis figiiratif, seramik

heykel ve duvar panolar1 ile figiir barmndirmayan soyut 6zgiin bigimler seklinde

288http://WWW.kemaluludag.com/insanciklar.asp (Erigim tarihi: 05.02.2022)

“nttps://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/11421/979/266961.pdf?sequence=1&isAllowed=y
(Erisim tarihi: 5.12.2021)
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smiflandirilabilmektedir. Bunlar yaninda Uludag tarafindan, plansiz ve niteliksiz
kentlesmeye, cevre kirliliginin ve tiiketim toplumunun sorunlarma dikkat cekmek
amaciyla bir takim atik nesneler kullanilarak, figiirlere yer verilmeden, simgesel,
kavramsal ve alegorik bir dil ile olusturmus kompozisyonlar da bulunmaktadir. Bahsi
gecgen eser gruplari, secilmis 6rnekler lizerinden degerlendirilmistir.

Uludag’in 6grencilik yillarinda ele aldigi, meslek hayatmin baglarina ait
Sevginin Biitiinselligi (Res. 2) (Kat. 1) ve Teksel Ikilik (Res. 9) (Kat. 8) adli iki
calismasinda goriildiigli gibi soyutlanmis figlir formlarindan olusan eserleri, Tiirk
heykeltiras Mehmet Aksoy’un, “Viicutsalligin, Ovgiisii, insanin i¢indeki tanrisal
cevherle biitlinlesme, ona tapinma, onunla bir olma duygusu, kavugsma istegi ve hasretin

forma doniisiimii: Iste benim ask heykellerim!”?%

olarak yorumladigi, varlikta birlik
anlamina gelen Vahdet-i Viicut (Res. 127, Res. 128) adli serisini olusturan eserlerini
cagristirmakta ve her iki sanat¢inin da ayni temayi irdeledigi goriilmektedir. Sanatci, bu
eserleri ile insanin varligini ve nereden geldigini, birbiri icinde eriyen bedenler
iizerinden izleyicisine sorgulatmaktadir. Tasavvufi bir felsefe etrafinda sekillendirilen
eserlerde yer alan figiirlerde uygulanan bilingli soyutlama meyli agik¢a goriilmekte ve
bu tavir sanat¢inin 6zgiin dilini ortaya koymaktadir.

Ornek olarak segilen erken donem eserlerinde de goriildiigii iizere insan
figlirlerinde kullanilan soyutlamaci yonelim sebebiyle sanat¢inm 1991 yili 6ncesine ait
tiim eserleri, bi¢im olarak birbirinden tamamen farkl olarak tasarlanmistir. Ancak 1991
yilinda ele aldigi, duygu, diisiince, hayata bakis agisi, yasam tarzi gibi pek ¢ok unsurla
kiiltiirel birlik ve beraberlik i¢inde yasayan insanlarin temsil edildigi Ekinsel Birlik
(Res. 17) (Kat. 15) adin1 verdigi eserinde goriilen soyutlanmis insan tiplemesi,
sanatgmin bu donemden sonraki eserlerinde de sik¢a goriilmiis olan ve Uludag kimligi
ile 6zdeslesmis insan bigimlerinin temeli olmustur. Sanat¢inin ¢alismalarinda 6ne ¢ikan
ve adeta imzasi olarak nitelendirilebilecek insan figiirlerinin ¢ikis noktasi, Hacettepe
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii'ndeki &grencilik yillarina
dayanmaktadir. Sanat¢i tarafindan bu figiiriin ilk tasarimimin, 1986 yilinda 6grenci iken,
Hacettepe Universitesi, Beytepe Kampiisii’nde yer alan kiitiiphane binasmin 6n cephe
duvarmma yerlestirilmek iizere verilen tasarim projesi ddevi igin yapildigi

belirtilmistir.”** Seramik pano hazirlama projesi 6devinde ilk izleri gériilen soyutlanmis

2 ttps://mehmetaksoy.com/erotik-heykeller/ (Erisim tarihi: 04.02.2022)
#Uludag, 2021, a.g.k.
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insan figiirleri, sanatgmin Ogrencilik yillarindan itibaren arayis iginde oldugunu
gostermektedir. Sanat¢inin bir duvar panosu olarak tasarladigi bu projesine ait ¢izimler
(Res. 129) ve (Res. 130)’da gosterilmistir. Bes boliimlii bir pano tasarlayan sanatgi,
geometrik bicimler ve onlarin yansimalari, monte edilmesi gibi farkli uygulamalar1 da
bu d6devinde oldukg¢a ayrintili olarak gostermeye ¢alismistir. Bu bes panodan biri olmasi
diisiiniilen bir panoda insan figiirlerine yer vermek isteyen sanatgi, ilk kez bahsi gecen
figiirleri tasarlamistir. Bu yillar sanat¢inin hocast Hamiye Colakoglu’ndan etkilendigi
yillardir. Colakoglu’nun eserlerinde ele aldigi geometrik bigimler ve sanatsal arayislar,
Uludag’in da ogrencilik yillarindan itibaren yaptigi calismalarina etki etmistir.
Ogrencilik yillarindaki sanatsal arayislari, teknik becerisi ve caliskan iireticiligi, onun
ayn1 iiniversiteye asistan olmasinda etkili olmustur. Ogrencilik yillarindan bugiine kadar
gelistirdigi insan figiirlerinde, kadin ve erkek cinsiyetini basit¢ce ayirmaya calistigini
aktaran sanat¢inin, kadin figiirleri yuvarlak hatli omuzlariyla, erkek figiirleri ise koseli
omuzlartyla dikkat ¢ekmektedir. Topluma ve insana duyarh kisiligi, sanat¢min insan
figiirlerine yonelisini etkilemis olmalidir. Bu sebeple sanat¢i, 6grencilik yillarindan bu
yana ve halen insan merkezli temalarla sekillendirdigi bir¢ok sanat eseri yaratmis ve
yaratmaya da devam etmektedir. Uludag’in bir proje 6devi i¢in hazirladig: tasarimda ilk
kez yer alan, kiigiik kafa detayli, genis omuzlu ve ayaklara dogru sivrilerek uzanan
figiirleri, bahsi geg¢en bolimler disinda, gercek viicut yapisindan en ufak bir iz
barindirmamasiyla soyutlanmig insan big¢imleri olarak olusturulmustur. 1991 yil
oncesinde, sanat¢min Hacettepe Universitesi biinyesinde gorev aldigi sirada
gerceklestirdigi  calismalarna bakildigi zaman, yardimci malzemelerle seramik
calismalarini biitlinlestirdigi ve her biri kendi bicim 6zgiinliigline sahip eserler tirettigi
izlenmektedir. Ancak 1991 yilindan itibaren, Ekinsel Birlik adli eser basta olmak tizere,
sanat¢inin iiretim yOnteminin ve pisirme derecesinin degistigi goriilmektedir. Bu
degisimde, sanatginin Hacettepe Universitesi’nde siirdiirdiigii seramik egitim ve dgretim
hayatmm 1989 yilinda Anadolu Universitesi biinyesine gegmesinin etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Bu diisiinceye sebep olan nokta, 1200°C pisirme derecesinde eser
iretebilmenin, 1990’lar Tiirkiye’sinde yalniz endiistri destegiyle miimkiin olmasina
karsm, Anadolu Universitesi’nin bu donanima sahip olusudur. Bu donanim Kemal
Uludag i¢in bir pozitif bir olanaga doniismiis ve samotlu camur yerine yiiksek dereceli
stoneware seramik camuru kullanarak tasarladig: figiirlerinden olusan eserlerini, icerigi

kadar bi¢imiyle de nitelikli bir sekilde yaratabilmistir. Anne, baba ve ¢ocuk figiiriinden
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olusan Aile (Res. 19) (Kat. 17) ve kontrolsiiz niifus artis1 ve yasanan gogler sonucu,
Tiirkiye’de olusan kalabaliklar1 animsatan ve niifus kalabaliginin getirdigi sorunlari
hatirlatan Figiirsel Yigin (Res. 21) (Kat. 19) adli eserleri, bahsedilen figiir tiplemesinin
yer aldigi, insan topluluklarinin konu edildigi 6rneklerdendir. Maddi ve manevi
imkanlarinin elverdigi smirlar digina ¢ikamayan ancak bu sinirlar icinde sevgi bagi ile
bir arada yasayan iki insanin islendigi Simrlandirilmishk (Res. 31) (Kat. 29) ve
insanlarin i¢inde bulundugu olumsuz durumlardan kurtulmak adma ¢ikis yolu
arayislarinin gegit kavramiyla sembollestirildigi /nsanlar ve Gegitler 9 (Res. 46) (Kat.
43) adl iki eserinde, benzer bigime sahip figiirlerde sanat¢min vurguladigi cinsiyet
ayrimi, olusturulan hatlardan belirgin bir sekilde ayirt edilebilmektedir.

Sanat¢min 1997 yilinda ele aldigi, do§um, yasam ve Oliim tekrarmin konu
edildigi Dongii 3 (Res. 55) (Kat. 50) adli eserinde, soyutlamact bir tavirla olusturdugu
figiirlerini, bicim olarak en yalma indirgedigi, ayaklara dogru sivrilen viicudun
dikdortgene yakin, daha yapisalci bir form aldigi izlenmektedir. Dikdortgenin st
kismimin yukar1 dogru sivriltilmesi ile olusturulmus, viicuda gore oldukga kiiciik oranl,
kiire veya elipse yakin bigimli kafalar, Uludag’in 1997 sonrasi, insan figiirii barindiran
cok sayida seramik heykelinde yer almistir. 1998 tarihli ilk 6rneklerinden baslayarak
sanatcinm Insan Yapilar1 admni verdigi seride yer alan tiim figiirler bu bigime sahiptir.
Ancak sanate1, ilk basta olusturdugu kiiclik kafali dikdortgen viicutlar1 kaliptan aldiktan
sonra, yas iken elle, ozellikle figiiriin alt kismini, bilingli bir deformasyona ugratarak
katlamakta veya yamultmakta ve kompozisyona dahil etmektedir. Bu sebeple bahsi
gecen figlirler, hicbir eserde bir digerinin tekrari olmamaktadir. Bu da Uludag’in
tekrarlayarak tekrardan ka¢indigmin ve her eserin kendi iginde bir 6zgiinliigiiniin
olusuna dnem verdiginin gostergesi olarak nitelendirilebilmektedir. Distan ice dogru
figlirlerin algaltilarak ve sikistirilarak yerlestirildigi, gergeklesen eylemin izleyicinin
hayal diinyasina birakildig1 Insan Yapilar: 5 (Res. 56) (Kat. 51), 68 Kusag: olarak
anilan, diinya barismi ve Ozgiir yasami savunan Cicek Kusagi'na atfedilen Cicek
Cocuklar (Res. 63) (Kat. 57), toplumsal kutuplasmalarin irdelendigi Yansima (Res. 64)
(Kat. 58), toplumu olusturan bireylerin gesitliligi ile ortiisen /nsan Tipleri (Res. 68)
(Kat. 62), insanlarin birbirlerine yardim ederek hayati kolaylastirmak yerine,
birbirlerinin islerine ve hayat akisina goélge diistirerek hayati oldukca zor kildiklar1 su
zamanda izleyicide biiyiik etki yaratan, kisinin kendini sorgulamasina olanak taniyan,

yasamin insan eliyle olusturulmus engellerinin, ¢ikis yolunun zor bulundugu labirent
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kavrami ile sembollestirildigi fnsan Labirenti (Res. 69) (Kat. 63), Uludag’a &zgii
soyutlastirilmis insan figiirlerinin yan yana getirilmesiyle olusturulmus halka bi¢imli bir
duvar kabartmasi olan ve yasamin dongiisii icinde gii¢lii insanlar arasinda zayiflarin yok
olusunun islendigi Diizlemde Cark (Res. 71) (Kat. 65), olduk¢a karmasik bir yasami
barindiran ve insan iligkileri basta olmak iizere bir¢ok yonden dengesi bozulan diinya
iizerinde, insanlarm esit sartlarda el ele vererek dengeyi saglayabilecegi ve diinyay1
ayakta tutabilecegi mesajimm verilmek istendigi Denge (Res. 80) (Kat. 74), eseri
olusturan insan figiiriiniin gévde yiizeyine islenen pencerelerle, her birinin i¢cinde farkli
yasamlarin oldugu apartmanlara benzetilen /nsan Bloklar: 4-3 (Res. 116) (Kat. 109),
giiniimiizde Ozellikle ahlak ve namus gibi kavramlarin yalniz kadmlarin sirtina
yiiklendigi, kadmnlarin 6zgiirliigiiniin kisitlandig1 ve aksi en kii¢lik davranista ait oldugu
toplum tarafindan acimasizca hor goriildigli cografyalarda, toplumun kanayan
yaralarindan biri olan tore kanunlari neticesinde katledilen veya hayati karartilan
kadnlara yonelik bir vurgunun islendigi 76re 32 (Res. 120) (Kat. 113), Diizlemde Cark
adli yapitla benzer nitelikteki, yasamin carki dondiikce halinden memnun kitlenin
dimdik durdugu, dongliye ayak uyduramayanlarin ise arada sikisarak ezildigi veya
kagmaya calistig1 algis1 uyandiran Digli (Res. 121) (Kat. 114) ve Diizlemde Cark ile
Disli adli yapitlarin ii¢ katmanh bir tiirevi olan, i¢erik bakimindan ayni mesaji
barindiran ve yasamim deviniminin yogun olarak hissedildigi SpiralTuals (Res. 125,
Res. 126) (Kat. 118) adli eserler, bahsi gecen figiir uygulamasmim, kalip ve elle
sekillendirme yoOntemleri sonucu iretilmis ¢esitli tiplemeleriyle olusturulmus
kompozisyonlarin yer aldig1 6rneklerdendir.

Kemal Uludag’m insan figiirlerinin yer aldigi diger eser ornekleri, kisinin
yalnizliginin ve yasamin zorluklarina karsin yol arayisinmn islendigi Gegit (Res. 97)
(Kat. 91), Tirk sanatinda oldukga genis bir kullanima sahip olan, kadinin giizelligini,
miilkemmelligini, cenneti ve anavatanmi Tiirkiye’yi temsil eden lale ¢igeginin sembolik
anlamlarindan yola c¢ikarak, figiir bedenlerinin laleyi animsatan kivrimlarla
olusturuldugu Lale Devri 6 (Res. 104) (Kat. 98) ve Dogu ile Bat1 arasindaki kiiltiirel
farkliliklarin, birey ve kul olma tercihlerinin irdelendigi, insanin Tanri’ya karsi
sorumlulugunu niteleyen kul kavramiyla, insanin devlete ve ait oldugu topluma kars1
sorumlulugunu niteleyen birey kavramlarinin ayn1 ¢ergevede islendigi, alicisini diinyevi
ve uhrevi baglamda diisiindiiren Birey-kuL (Res. 108) (Kat. 101) adli yapitlardir. Ancak

burada figiirler daha farkli bir olusum i¢inde ele alinmustir. Figiirler, dikdortgen
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viicutlar1 uzatilarak kompozisyonun geri kalani ile birlestirilmis bir sekilde islenmistir.
Gegit adli eserde figliriin govdesi, bir noktada esere konu olan gecgide doniismektedir.
Ayni1 sekilde Lale Devri 6’da da viicutlar kompozisyonun devamui ile bir tutulmustur.
Eserde yer alan figiirlerin viicutlarinin uzatilmasiyla kompozisyonun tamamlandig: bir
diger 6rnek ToTeM (Res. 106, Res. 107) (Kat. 100) adli yapittir. Dikdortgen viicutlarin
halkalar olusturdugu ToTeM adli yapit igerigi kadar bi¢imi ile de izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Kadin bedeninin toplum i¢inde metalastirilmasmin, asagilanmasmin ve
kadin bedeni iizerinden uydurulmus tabularin irdelendigi bu yapit1 olusturan ve bedeni
cevreleyen, toplumun temsili figiirler, agz1 agik, genis, dikdortgen ceperli seramik
halkalarin iki ucuna simetrik bir bicimde monte edilmistir. Bu sayede yapita, ikKi
dikdortgen viicudun uzayarak olusturdugu ¢cemberler dizisi izlenimi verilmistir. ToTeM,
cagdas seramik sanatinin en 6nemli 6rneklerinden bir olarak sanat tarihinde yerini almis
bir yapittir. Kadminin ilizerindeki toplumsal baskiya elestirisini sunan sanat¢inin bu
yapiti, Devlet Resim Heykel Sergisi seramik alaninda basar1 odiili kazanmistir.
Tirkiye’de kadinin toplumdaki yerinin sorgulandigi ve cinsel nesnelestirilmesinin
irdelendigi bir eserin, bir erkek sanat¢i tarafindan yapilmasi da alisilmisin disinda
olduke¢a ilging bir 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Uludag’in toplumdaki haberlere
duyarl kisiligi, bu eseri yaparken duydugu bir haberle de iligkilidir. Bir erkek olarak, bu
noktaya gelen toplumu ve gelenekleri sorgulamistir. ToTeM, bir yandan da insanligin
hapsedilmesi de olmalidir, ¢linkii kadina/insana yapilan siddet daha ¢ok erkek egemen
toplumun ve bagnaz diislincelerin, geleneklerin etkisi ile yapilmaktadir. Buradaki kadin
figlirtine, geleneksel bir kadin olarak bakilacak olursa, baski altindaki kadmin
caresizliginin islendigi, entelektiiel bir kadin olarak bakilacak olursa da, davranislarin
hapsedilmesinin sorgulandigi sdylenebilmektedir. Kadin bedeni iizerindeki baskinin
sebebi olarak nitelendirilen, toplumdaki erkek egemenlik ve iistiinliik olarak goriilen
erkek cinselligi, eserin bigimi ile dile getirilmeye ¢alisilmistir.

Icinde yasadigi toplum tarafindan kabul gérme gayesi ile kimi zaman kimliginden
vazgecmeye zorlanan insanlar, zamanla toplumun kalibina goére sekillenen,
digerlerinden bir farki kalmayan ve sonu¢ olarak i¢inde bulundugu toplumun
bireylerden c¢ok seri iiretimi andiran kalabaliklara donlismesine neden olmaktadir.
Sanatc tarafindan toplumdaki bu tip insanlar, duygusuzlastirilmis, bigim olarak farkl

da olsa icerik olarak standartlasmig, birbirinin benzer tekrari apartmanlara
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benzetilmektedir.?%?

Bundan o6tiirii sanat¢inin eserlerinde yer alan insanlara, yap1
kavramini yakistirdigi ve eserlerini isimlendirirken ayni kavrama yer verdigi ¢ok sayida
eseri mevcuttur. Insan Yapilar: serisi basta olmak iizere, Uludag figiiriiniin yer aldig
Toplu Insan Yapilar: (Res. 61, Res. 62) (Kat. 56) adli eserde, kompozisyonu olusturan
kalabalik insan figiirlerinin, bir kent algis1 olusturur bi¢imde yerlestirilmesi de bu fikrin
somutlastirilmis 6rneklerindendir. Dogrudan bir kent olusumunun konu edildigi Kent
Dokusu (Res. 95) (Kat. 89) adli eserde, kenti olusturan yapilar da kaliplasmis insan
yapilarinda oldugu gibi dikdortgen bigiminde islenmistir.

Kemal Uludag, sik¢a kullandig1 soyutlastirilmis insan bigimleri yaninda zaman
zaman daha detayli viicutlarin ayirt edildigi ancak yine soyutlamaci bir tavrin goriildigi
calismalar da gergeklestirmistir. Kabuguna sigamamis bir insanin biitiin giicliyle kendini
iterek bu kabuktan ¢ikisinin, disavurumcu bir dil ile islendigi Szyrilis 11 (Res. 91) (Kat.
85) adli eserde figiiriin basi ve kollar1 agik¢a ayirt edilmektedir. Bilge Karasu’nun
Gogmiis Kediler Bahgesi adli 6ykiisiiniin konu alindig1 Gogerler Bahgesi (Res. 37) (Kat.
35) ve Uggenin Koseleri (Res. 52, Res. 53, Res.54 ) (Kat. 49) adli insan hikdyelerinin
islendigi iki eser ise sanat¢inin, soyutlamaci tavrina ragmen, insanlarda goriilen kol ve
bacak gibi viicut ayrintilar1 baglaminda en figiiratif iki eseri olarak saptanmistir. Ancak
uzuvlar disinda herhangi bir ayrmt1 islenmemistir. Keza Diizlemde Insanlar serisinde
yer alan biitiiniiyle soyutlanmis kompozisyonlar yaninda ayni seriden 6zellikle kutsal
ticgen ile kadin cinsel organinin sembollestirildigi Diizlemde Insanlar 25 (Res. 49) (Kat.
46) ve olduk¢a yalin bir dil ile ¢alisilmig, Floransa’da yer alan ve Sandro Boticelli
tarafindan yapilan Veniis’iin Dogusu (Res. 131) adli yapit1 ¢agristiran bir figiirii
barindiran Diizlemde Insanlar 24 (Res. 50) (Kat. 47) adli iki eserde goriilen tek figiirler
de kol ve bacak uzuvlarinin islendigi ender 6rnekler olarak goriilmiistiir.

Kemal Uludag, ornek olarak secgilen eserlerinde de goriildigii tizere kendine
Ozgiin diliyle soyutlamaci bir tavir dahilinde figiiratif eserlerini olustururken, zaman
zaman yine insan merkezli nonfigiiratif kompozisyonlar da ¢alismistir. Sanat¢inin Tiirk
Oykii, roman, deneme yazar1 ve felsefeci Bilge Karasu’nun kitaplarindan esinlenerek
olusturdugu eserlerinden biri olan Dehlizden Cikan (Res. 10, Res 11) (Kat. 9) adl eseri,
Karasu’nun Go¢miis Kediler Bahgesi adli kitabinda yer alan Dehlizde Giden Adam adli

Sykiisiine oykiiniilerek olusturulmustur.”®*® Oykiide yer alan karakterin varlik igin

22(ludag, 2021, a.g.k.
%8B Karasu (2012). Dehlizde giden adam. Gé¢miis kediler bahgesi. Istanbul: Metis Yayinlari, s. 93-102.
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verdigi miicadele, Uludag’n eserine yansimistir. Oykiideki figiiriin degisim ve bozulma
halini, seramik pargalar1 ile sembollestirerek izleyicisine sunmustur.

Iki Noktanin Opiismesi (Res. 6) (Kat. 5) ve Ortada (Res. 30) (Kat. 28) adli
eserler biitiiniiyle nonfigiiratiftir. Sanat¢i bi¢imlerdeki icerigin anlasilabilirligini,
eserlere verdigi adlardaki ipuclariyla saglamaya ¢alismistir. Eserlerin adlarindan yola
¢ikan alicinin zihninde kompozisyon canlanmakta ve alici tarafindan insani duygulardan
belki agk, belki sevgi veya kavusma anmnin sicakli hissedilmektedir. Sanat¢1 iletmek
istedigi duyguyu en yalin bi¢cimler seklinde izleyicisine sunmustur.

Kemal Uludag’in figlir barindiran veya barindirmayan ancak insani bir felsefe
cevresinde sekillenen kompozisyonlarinda sikga labirent motifine yer verdigi
izlenmektedir. Insanin tek yonde ilerleme zorunlulugunun ve armma yolculugunun
irdelendigi Tablet 5 (Res. 60) (Kat. 55), Anadolu insanmin kiiltiirel yonden Dogu ve
Bati1 arasinda kalmishigimin tizerine diistindiiren Tek Yon: Dogu-Anadolu-Batn: (Res. 70)
(Kat. 64), labirentle figiirlerin bir arada islendigi, armma yeri olarak nitelendirilen
Araf’m konu edildigi Araf’in Ortas: (Res. 94) (Kat. 88) ve renkli bir labirentten ibaret
olan, sanat¢min kutsal ikonalara oykiindiigii Tkono 12.11 (Res. 109) (Kat. 102) adli
eserler, labirent motifinin yer aldigi1 6rneklerdendir. Eserlerinde labirent motifine yer
veren, Dogu ile Bat1 arasindaki bilgi birikimini sentezleyerek eserlerini olusturan, Dogu
kiiltlirii Oykiilerini irdeleyen ve tasavvufi resimler iireten bir diger Tiirk sanatc¢i Erol
Akyavag’in kompozisyonlarinin, Kemal Uludag {izerinde etkili oldugu, 6zellikle Tek
Yon: Dogu-Anadolu- Bati adli eserinin Akyavas’in 1986 tarihli Fihi Ma Fih (Res. 132)
adli eseri ile olan benzerliginden oOtirti distiniilmektedir. Sanatgr da bu etkiyi
dogrulamaktadir.

Kemal Uludag’in insan merkezli eserleri disinda, Anadolu’nun kiiltiirel
mirasindan beslendigi eserleri de mevcuttur. Anadolu cografyasinda ele ge¢gmis, Yunan
mitolojisinin Tanriga Veniis’li, alisilmis klasik figiiratif heykellerine karsmn, Uludag
tarafindan soyut bir bi¢im olarak, 6zgiin bir dil ile yeniden yorumlanmistir. Sanatg¢1 bu
eserine Ugan Veniis (Res. 8) (Kat. 7) adin1 vermistir. Metafizik Par¢alanma (Res. 38)
(Kat. 36) adli eserinde ise Anadolu topraklarina da yansimis olan biiyiik din savaglarina
gonderme yapilmistir. Eser ylizeyinde yer alan lekeler savasin kanli yiiziinii, lekeler
iizerinde yer alan adlar ise savasa sebep olan din adamlarin1 vurgulamak igin
olusturulmustur. Bahsi gecen iki soyut 6zgiin bi¢im disinda, igerik olarak bu grubun

altinda yer alan diger eserler, genel olarak Uludag ile 6zdeslesen bi¢imlerde figiir
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barindirmaktadir. Anadolu uygarliklarindan esinlenilmis eserlerde yer alan figiirler de
dikdortgen viicutlu, kiigiik kafali bicimler seklinde, kazima veya ¢amura baski teknigi
ile seramik yiizeyler iizerine islenmistir. Tablet 8 (Res. 72) (Kat. 66) ve Adem ile Havva
(Res. 87) (Kat. 81) adli dairesel kil tabletlerinde mitolojik cennet sahneleri islenmistir.
Ikono 10.14 (Res. 105) (Kat. 99) adli eser de yine cennette Adem, Havva, Seytan ve
Bilge Agaci sahnesinin islendigi bir eserdir. Eserin digerlerinden farki, dairesel bir
seramik yiizeyi yerine kare bir yiizeye islenmis olmasidir. Seramik ¢amuru olarak
sanat¢1 dairesel olanlarda kirmizi, kare olanda beyaz camuru tercih etmistir. Ayni
icerikli bu eserlerde goriilen bigimsel farkliliklar, sanat¢inin farkli tasarim arayislarinin
bir neticesi olarak yorumlanabilmektedir. Mitolojik konulu diger érneklerden isa’nmn
havarisi Yahuda’nmn ihaneti tlizerine yakalanmasindan dnce son kez yedikleri yemek
sahnesinin islendigi Son Aksam Yemegi 2 (Res. 82) (Kat. 76), Isa’nm dogum
hikayesinin islendigi Meryem ile Isa 2 (Res. 83) (Kat. 77) ve Isa’nm 6liimiinii gosteren
Carmihta (Res. 84) (Kat. 78) adli ii¢ eser, Anadolu’da kilise duvarlarina islenmis
ikonalardan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Bu konular, tarihte bircok sanat¢1 tarafindan
eserlere defalarca konu edilmistir. Ancak Uludag’da alisilmisin ¢ok uzaginda, yeni
yorumlar seklinde izleyiciye sunulmustur. Ozellikle Rénesans sanatgilar1 tarafindan,
Klasizm’in kurallar1 ¢ergevesinde, realist bir anlayisla sik¢a ele alinmis temalari, ¢agdas
bir dille ele alan sanat¢i, seramik sanatma icerik bakimmindan da farkli bakislar
kazandirmistir.

Ankara’'mn Ovykiisii (Res. 4) (Kat. 3) ve Diisiince Diye Uretilenler (Res. 16) (Kat.
14) adh iki eserinde sanatg1, atik nesneleri seramik bi¢imlerine dahil etmistir. Tiiketim
toplumunun sorunlar1 ve kotii kentlesme ile hava kirliligi konulari, alegorik bir dil ile
islenmistir. Bu eserler, bigimlerin olusturulmasinda kullanilan materyallerden otiirii
giiniimiiz diinyasinda yasanan kiiresel 1sinma, kuraklik gibi sorunlar yaninda sinirlari
asan c¢evresel kirlilikle de felakete siiriikklenen Diinya’nin yeniden yasanilabilirliginin
arttirilmas1 yoniinde baslatilan kampanyalardan biri olan geri doniisiim hareketlerinin,
sanata yansimasi olarak sanatcilar tarafindan atik nesnelerin sanatsal ifadelerde
dogrudan veya yardimci malzeme olarak kullaniminin 6ncii  6rnekleri olarak
nitelendirilebilmektedir. Bahsi ge¢en eserlerde dogrudan atik malzemelerin kullanima,
yoksul sanat akimimnin ve sanatta hazir nesne uygulamalarinin, Uludag {izerinde etkili
oldugunu gosteren detaylar olarak yorumlanabilmektedir. Sanat¢inin, 6zellikle ¢evre

kirliligine dikkat c¢ekmek icin dogrudan atik malzeme kullanimi yerine, atik
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malzemelere Oykiinerek olusturdugu bigimlerin yer aldigi kompozisyonlar1 da
bulunmaktadir. Teknoloji Nesnelerinin Objeleri 2 (Res. 25) (Kat. 23) ve Endiistriyel
Tomurcuklar (Res. 26) (Kat. 24) bahsedilen uygulamanin 6rneklerindendir. Yasamin
gercekleri, insanlarin yanlis yonelim ve tercihleri gibi konularin irdelendigi Yalin
Gergek (Res. 13) (Kat. 11) ve Yanlis Giines (Res. 14) (Kat. 12) adl iki nonfigiiratif eser,
atik hazir nesne uygulamasinin, ¢evre sorunlar1 yaninda insan merkezli temalara da
yansimis iki 6rnegidir. Ornek olarak verilen nonfigiiratif eserler, insanin hem yasam
alanint hem de i¢sel duygularmi ilgilendiren, sanat¢i tarafindan sembolist ve kavramsal
sanattan beslenerek, hazir nesne ve yoksul sanat teknikleri ile olusturulmus
kompozisyonlar seklinde, 6zgiin yaraticiligin liriinleri olarak aliciya sunulmustur.

Genel olarak soyut 6zgiin bigimler ve soyutlamaci bir tavirla olusturdugu figiiratif
heykellerinden ve duvar kabartmalarindan olusan eserlerinde, sanat¢1 eserlere verdigi
adlarla icerikler hakkinda ipucu vermekte, adlandirmalarda yaptigi biiyiik kii¢iik harf
oyunlariyla anlatimi giliglendirmektedir. Birey-kuL ve ToTeM adli eserleri bu
uygulamaya ornek olarak verilebilmektedir. Adlandirmanin yaninda 7Tére 32 eserinde
de goriildigl tizere seriyi olusturan tiim eserlerde, belli bir nokta bilingli olarak
uygulanan kirmizi renklendirme de anlatimi gii¢clendiren, izleyicinin dikkatini ¢eken ve
kompozisyonun etkili bir bicimde zihinde canlanmasma yardimci olan detaylandirma
orneklerindendir. Sanat¢t her agidan yaraticiliimi kullanmakta ve bunu alicisina
gostermektedir.

Kemal Uludag eserlerinde, kompozisyonu olusturan bigimlerin, detaylardan
temizlenerek, arilastirilarak, olabilecek en yalin haline indirgenerek tasarlandigi
goriilmektedir. Sanat¢i, bigcimleriyle siirekli kendini yenilemekte ve en iyiyi yakalama
pesinde oldugunu gostermektedir.

Bicim olarak zihinde kalict ancak karmasikliktan uzak eserlerle sanatci,
izleyicisinde, eserlerinin barindirdig: igeriklerle yogun bir duygusal etki yaratmay1
amaglamaktadir. Uludag, eserlerini olustururken mimesis yerine metafor ve ima yoluyla
anlatim yapmakta, duygu ve diisiincelerini dolayli yollarla eserlerine yansitmaktadir.
Nitekim sanat¢inin kendine 6zgii iislubu, sanatsal yaraticiligi, bigim ve igeriklerinin
tutarliligi ve anlatimi giliglendirici detaylar1 sayesinde aktarmak istedigi duygu ve
diisiinceler etkili bir sekilde alicisina ge¢mektedir.  Sanat¢i, ifade giicli yiiksek,
izleyicisinin ruh haline hizmet eden eserleriyle ¢ogu zaman izleyicisini, sanat objesinin

alicis1 konumundan ¢ikararak kompozisyonun tam merkezine ¢ekmekte ve izleyiciyi,
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kendini bulma, kendine giivenme, kendini sorgulama gibi eylemler i¢ine sokmaktadir.
Seramik bigimlerinin igerigine ait yorum ve 0zlimsemeleri, zaman zaman izleyicisine
birakan sanatci, bu tercihi ile eserlerinin tiiketim siirecini sonsuz kilmaktadir. izleyicinin
hayal giiciine birakilan eserler, her insanin kendi 6znel duygular: ile bag kurmasini
saglamakta ve eserden herkesin yararlanmasina olanak tanimaktadir. Uludag, bu
uygulamalarla eserlerini hem bi¢cim hem de igerik yoniinden evrensel boyuta tagimayi
basarmistir.

Kemal Uludag, sanattan beklenen beceri, yaraticilik ve 6zgiinliigli gosterebilmis,
duygusal ve disiinsel kaygilar tasiyan eserleriyle c¢agdas bir sanatgr oldugunu
kanitlamistir. Sanat¢inin insana, insan yasamina ve insani degerlere olan bagliligmin bir
gostergesi olarak, insana ait duyusal ve diisiinsel her tiirlii kriter, eserlerine tema
olabilmistir. insanlik adma dnem teskil eden degerler, zihinde kalic1 essiz birer bigimle
ve duygu giicii yiiksek iceriklerle, insanliga sunulmustur. Uludag, eserlerindeki elestirici
tavri, bicim ve icerikteki yaraticiligi ve anlatim dilindeki 6zgilinliigii ile tretken bir

sanatc1 olarak cagdas Tiirk seramik sanati i¢indeki yerini almistir.
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SONUC

“Kemal Uludag’in Cagdas Tiirk Seramik Sanatindaki Yeri” adli bu caligmada,
sanat¢min eserleri ve yaratim siirecinde kullandigi sanat dili hakkinda kapsamli bir
belge olusturmak amaglanmstir.

Seramik egitimine Ankara Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Seramik Boliimii’nde baslayan ve Eskisehir Anadolu Universitesi, Glizel Sanatlar
Fakiiltesi, Seramik Boliimii’nde devam eden Kemal Uludag, bir yandan da kendinden
sonraki nesillere egitim vermeye baslamistir. Uludag, giiniimiizde de sanat¢1 ve egitimci
kimligini bir arada ylriitme ve yeni seramik sanatgilarmin yetismesinde c¢aba
gostermektedir.

Ogrencilik yillarindan itibaren giiniimiize kadar kesintisiz olarak ¢alismalarini
gerceklestiren ve iliretmekten asla vazgegmeyen sanatci, kisisel ve karma ¢ok sayida
yurt i¢i, yurt dis1 sergiye katilmis ve eserlerini topluma sunmustur. Sanat¢inin almig
oldugu odiiller, Ttzerine ¢ektigi dikkatin ve begeninin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilmektedir.

Kemal Uludag eserlerinde goriilen baslica konular, insani degerler, ask, sevgi,
biitiinlesmis bedenler, insanin hayatta kalma gayesi, yasamdaki denge, toplum, toplumu
etkileyen sosyal olaylar, kiiltiirel gelenekler, hayatin kalabalikligi ve karmasikligi,
insanin birey olmasi, insanlarm birlik ve beraberligi, toplumsal baski, insanin smirlar1
ve smirlandirilmigligl ve insan hayatini etkileyen cevresel faktorlerdir. Sanat¢i, sanatin
insanlar1 yakinlastiric1 ve biitlinlestirici giiclinden faydalanarak, yapitlariyla toplumun
ruhuna dokunmaktadir. Ele aldig1 konular, sanat¢min insani degerlere verdigi dnem
yaninda toplumcu-gergekgi bir bakis agisina sahip oldugunu da gostermektedir.
Sanat¢inin insan temali eserleri yaninda, yasadigi cografyanin kiiltiirel zenginliginden
faydalanarak olusturdugu mitolojik konulu eserleri de bulunmaktadir. Bu eserlerini
yaratirken ge¢misi kopyalamak yerine, dykiindiigli konular1 kendi duygu ve diisiince
slizgecinden gecirerek, ¢agdas bir dil ile yeniden yorumlamustir.

Kemal Uludag’m yapitlarmda bilingli bir soyutlama hakimdir. Sanat¢i iletmek
istedigi duygu ve diisiinceyi, ayrintili, agik bir kompozisyon yerine, detaylarindan
arindirilmig, yalin ve soyutlastirilmis bicimler ilizerinden aktarmaya c¢aligmaktadir.
Eserlerini gz yormayan, olduk¢a yalin seramik hacimler seklinde tasarlayan sanatci,
eserlerine verdigi isimlerle, izleyicinin zihnini sorgulamaya ve diisiinmeye itmektedir.

Eseri goriintiisii ve ad1 ile birlikte anlamlandirmaya calisan izleyici ile eser arasmdaki

82



iletisim bu sayede giiclendirilmektedir. Anlasilabilir bi¢imler seklinde tasarladigi
eserlerine ise zihninde belirenin aksine oldukg¢a farkli bir isimlendirme yapan Uludag,
bu sefer de kavramlarin giiciiyle seyirciyi diisiince diinyasina ¢ekmeye ¢aligmaktadir.

Sanatgi, tikketim toplumunun sorunlarmin irdelendigi eserlerinde, genelde hazir
nesne olarak atik malzemeler kullanmistir. Yoksul sanatin olanaklarindan faydalanilan
bu 6rnekler, sanat¢inin dogrudan aktarim yerine mizah yonii yiiksek, giiglii bir sembolist
dile sahip oldugunu gostermektedir.

Uludag ile 06zdeslesmis, soyutlamaci bir dille tasarlanmis insan bigimi,
dikdortgen bir viicuttan ve minik yuvarlak bir kafa detaymdan olugmaktadir. Sivri
iicgenler, keskin koseler ve dikdortgen kiitlelerden olusan kompozisyonlarinda
konstriiktivist tavir hissedilmektedir. Sanat¢inin, insan bicimini yapisalci bir bakis
acistyla tasarlamasmin sebebinin, insanlarin i¢cinde barindirdigi giice olan inanisina bir
Oykiinme olabilecegi diistiniilmektedir.

Sembolizm ve Konstriiktivizm etkili eserleri yaninda son derece sade,
yalmlastirilmis bigimler seklinde minimal eserleri de bulunan sanat¢i, soyutlama
becerisiyle ifade giicii yiiksek eserler meydana getirmistir. Baz1 eserlerinde, izleyicide
bir devinim ve hareketlilik hissi uyanmaktadir. Fiitiirizm etkili bu eserlerinde, hayatin
ve zamanin hizli akisi i¢inde insanin konumuna deginmis olmalidir.

Sanat¢1 ¢esitli akimlardan izler tasiyan, egilip biikiilmiis 6zgiin formlarinda,
tercih ettigi sekillerle, renklendirmelerle ve adlandirmadaki harf oyunlariyla, anlatimi
giiclendirmeyi basarmustir. Eserlerinde, alici tarafindan hissedilen derin duygular,
elestirel bir tavirla islenmis diisiinceler ve 6zellikle kadin bedenini ve toplum igindeki
bireyin var olma miicadelesini konu alan sosyal igerikli kompozisyonlaridaki
baskaldiri, sanat¢inin soyut bir disavurumcu egilimle ¢alistigi gostermektedir.

Sanatsal ifadelerini tercih ettigi teknik, dil ve becerisiyle, bir biitiin olarak
izleyiciye aktarmay1 basarabilen Uludag, eserleriyle ¢agdas Tiirk seramik sanatinda yer
edinmeyi basarmustir. Sanatci, karakteristik renk uygulamalariyla, bicim ve tasarimlarla
ve irdeledigi konularla 6zgiinligii yakalamigtir. Siirekli tireten, ¢alisan ve yeni arayislar
icinde olan sanat¢inin bu 6zellikleri, ortaya koydugu eserlerinden de anlagiimaktadir.
Tirk seramiginin gelisimine ve diinya ¢apinda yayilimimna, eserleriyle destek olan
Kemal Uludag, sanat¢i1 kimligi yaninda arastirmaci ve egitimci olarak gergeklestirdigi

bilimsel ¢alismalar1 ile de katki saglamaktadir.
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KATALOG

KATALOG NO: 1 (Res. 2)

ESER ADI: Sevginin Biitiinselligi

TARIH: 1985

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (ince taneli samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x25x20 cm.

ACIKLAMA: izleyicide birbirine sarilmis iki insan figiirii algis1 olusturan, siyaha
yakim koyu ve tek renkli, soyutlama egiliminin hakim oldugu bir eserdir. Yiizeyi yer yer
puriizlii olarak hareketlendirilmis, tek parca seramik kiitlenin iist kisminda, insan
kafasin1 andiran, ancak kafa lizerinde yer alan organ detaylarmnin islenmedigi iki
yuvarlak uzuv diginda, kompozisyonda iki figiiriin yer aldigina dair herhangi bir iz ve
bedensel ayrimin s6z konusu olmadig: izlenmektedir. Soyutlanmis figiirleri, kiigiik kafa
detaylarma gore oldukca biiyiik ve tek viicut halinde isleyen sanat¢inin, birbirine sikica
sarilarak kenetlenmis iki insan arasinda kurulan duygusal sevgi baginin giiciinii
gostermeye calistig hissedilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/4.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 2 (Res. 3)

ESER ADI: Bir imajin Parcalanisi

TARIH: 1985

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (ince taneli samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Elle Sekillendirme

BOYUTLARI: 30x25%x20 cm.

ACIKLAMA: Elle sekillendirilmis, soyut bigimli bir seramik heykeldir. Eserin sag iist
kenarinda bilingli olarak olusturulmus bir ¢atlak izi yer almaktadir. Iletilmek istenen
mesajin, soyut bicimden Otiirli her insanda farkli bir sekilde algilanabileceginden,
sanat¢1 esere verdigi “Bir Imajin Pargalanis1” ismi ile kavramlarin giiciinden
yararlanarak, izleyicinin zihnini zorlamakta ve diistinmeye itmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/2.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 3 (Res. 4)

ESER ADI: Ankara’nin Oykiisii

TARIH: 1986

BULUNDUGU YER: Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Bolimi

MALZEME: Erimis tugla + Seramik (Ince taneli samotlu camur-1050°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 45x40x45 cm.

ACIKLAMA: 1986 yilinda 6grenci iken, Hacettepe Universitesi'nin “Ankara’nin
Oykiisii” konulu seramik yarismas i¢in tasarlanmis ve sanatgiya basar1 6diilii getirmis
bir eserdir. Sanat¢i, Ankara Kalesi’nin yer aldig1 engebeli ve daglik araziyi hatirlatan
atik bir tuglayi, soyutlanmis figiir toplulugu ile destekleyerek, kenti sirtlayan bir grup
insan goriintiisii olusturmustur. Ozellikle 1980°li yillar Tiirkiye’sinde yasanan sosyal,
ekonomik ve Ozellikle siyasi calkantilardan son derece etkilenen baskentte, halk

acisindan sikintili ve buhranli uzun bir siire¢ yasanmistir. Bu donemde Ankara’da
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bulunan Uludag, eserinde, kentin fiziki varliindan ziyade, insanlarin, taniklik ettigi
olaylara ve yasanan zorlu siirece deginmis olmalidir. Sehir yasamini temsil eden
bi¢cimin koyu renk, bu ortamin i¢cinde yasayan ve her tiirlii zorluga ragmen Ankara’y1
ayakta tutan insanlar1 temsil eden soyutlanmis figiirlerin ise agik renk olarak bezenmesi,
algilanan 6zl kuvvetlendirmektedir. Koyu renkle karanlik giinler, acik renkle insanlarin
icinde yer alan umut sembolize edilmis olmalidir. Eserde seramik bi¢im yaninda ready-
made olarak atik bir malzemenin tercih edilmesi ile donem i¢inde Ankara’da hakim
olan ¢arpik kentlesme, hava ve g¢evre kirliligine de sembolik bir dille dikkat ¢ekilmek
istenmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/6.asp (Erigim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 4 (Res. 5)

ESER ADI: Sebil

TARIH: 1986

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Plastik boru + Seramik (Samotlu gamur-1050°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 150x35x30 cm.

ACIKLAMA: Ogrenci projesi olarak tasarlanmis bir eserdir. Ele gecen ve giiniimiize
ulasan somut Orneklerden de anlasilacagi lizere, Yunan, Roma, Bizans, Selguklu ve
Osmanli Dénemi yapilarinda goriilen ve Anadolu’nun her tarafinda karsilasilabilecek
stitunlardan esinlenilerek yapildig1 diisiiniilen eserde, bir siitunun iist kismma genis
agizli bir ¢anak, canagin icine de merkezinden disa dogru ince su yollar1 agilmis bir
fiskiye yerlestirilmistir. Es biiyiikliikteki yamuk parcalarin dizilimi ile olusturulan
dairesel tabana, siitunun ii¢ katmandan olusan dairesel kaidesi oturtulmustur. Sanatgi,
aslinda bir su yapisi olan bu eserinde tercih ettigi bicimle ve renkle, yasadigi
cografyanin kiiltiirel tarihine de gonderme yaparak, gecmisle gelecek arasinda bag
kurmay1 hedeflemistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/5.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 5 (Res. 6)

ESER ADI: iki Noktanm Opiismesi

TARIH: 1987

BULUNDUGU YER: Levent Ortemiz Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢camur-1050°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 40x40 cm.

ACIKLAMA: Kenar ve ylizeyi derin ¢izgisel kivrimlarla hareketlendirilmis seramik
kiitlenin merkezine, biri biiyiik biri kiigiik olmak iizere iki noktanin birbirine olduk¢a
yakin olarak yerlestirildigi soyut bir kompozisyon izlenmektedir. Eserin kenarlarinda
koyu renk kullanilirken, renklendirmenin merkezde yer alan noktalara dogru agildigi
goriilmektedir. Sanatginin “Iki Noktanin Opiismesi” adin1 verdigi eserinde, insani
duygulara gonderme yaptigi disiiniilmektedir. Distaki koyu renkten merkezdeki
noktalara gittikce rengin acilmasiyla, izleyicide, ask ve sevginin oldugu ydnde bir
aydinlik hissi uyandirilmasi amag¢lanmigtir. Kemal Uludag bu eseriyle, Hacettepe
Universitesi’nin diizenledigi “Iki Noktanin Opiismesi” konulu seramik yarigmasinda
basar1 odiilii almistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/11.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 6 (Res. 7)

ESER ADI: Suyla Oyun

TARIH: 1987

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Al¢1t model + Seramik (Samotlu ¢camur)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI:-

ACIKLAMA: Mezuniyet projesi olarak tasarlanmig eser, biitliniiyle geometrik
bigimlerin birlesiminden olusturulmustur. Merkezinde ters koni seklinde bir oyuk yer
alan ve eserin zeminini olusturan yatay dikdortgen kiitlenin iizerine, oyugu
kapatmayacak sekilde dar uzun ve genis kisa olmak iizere farkli boyutlarda birer
dikdortgen kiitle yerlestirilmistir. Dikey olarak konumlandirilan kiitleler iizerine, alt
kenar1 iist kenarmma gore daha kalin tutulmus birer halka yerlestirilmistir. Eserde
halkalar siyah olarak renklendirilirken geriye kalan boliimler biitiiniiyle beyazdir.
Sanate1 tercih ettigi birka¢ geometrik sekille oldukca yalin ve minimal bir dil kullanarak
olusturdugu eserini, esere verdigi isim de baz alinarak diisiliniildiigiinde, modern bir
cesme veya siis havuzu maketi olarak tasarlamistir. Uludag bu tasarimla, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Anasanat Dali’ndan basar1 odiilii

almastir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/10.asp (Erigim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 7 (Res. 8)

ESER ADI: Ucgan Veniis

TARIH: 1987

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢camur-1050°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 55x30x30 cm.

ACIKLAMA: Ik bakista kilden yapilmus, ince kaideli, siskin karmli ve yonca agizli bir
vazoyu andiran seramik bigimin, sanat¢min esere verdigi isimden yola ¢ikarak, aslinda
son derece soyutlastirilmig, Yunan mitolojisi i¢inde yer alan tanriga Veniis oldugu
anlagilmaktadir. Bilinen Veniis heykellerinin aksine oldukg¢a farkli bir islupla ele
alinmis eserde, govdeyi distan saran ikinci bir katman goriintiisii olarak islenmig
ayrmtinin, eser adinda yer alan ugmak fiilini saglayan kanatlar olabilecegi
diisiiniilmektedir. Akademizm’in kurallarina sikica bagli klasik anlayism hakim oldugu
figtiratif Veniis heykellerinde izlenen gergekgilik, zarafet ve inceligin aksine, Uludag’mn,
eserin govde kismimi oldukga siskin ele alisi, soyutlama bigimi, konuyu kendine 6zgii
bir dil ile iglemeyi tercih etmesi, sanat¢inin tema bazinda kiiltiirel mirastan esinlense de
dil olarak yenilik arayisinda oldugunu gostermektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/9.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 8 (Res. 9)

ESER ADI: Teksel Ikilik

TARIH: 1987

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢camur-1050°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 45x150x20 cm.

ACIKLAMA: Siyah ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu, yiizeyi piiriizlii ve parlak
sirla kaplanmis eser, oldukca kalin ayaklariyla yere basan soyutlanmis, kaba yapily, irice
bir figiirii animsatmaktadir. Geriye kalan kiitlede insan viicuduna dair islenmis herhangi
bir detay goriilmemektedir. Eserin adindan yola cikarak, ayaklar1 yere basan figiir ile
birlikte bir figiiriin daha yer aldigi anlagilmaktadir. Goriinen figlir Oniinde yer alan
hacmin, bilingli olarak olduk¢a belirsiz ve diger figilire kiyasla ayrintisiz bir bigimde
islenmis olan ikinci figiir olabilecegi saptanmistir. Soyutlanmus iki figiiriin birbiri i¢ine
gecisi, Ozellikle ayrintisiz figiiriin diger figiir i¢inde eriyisinin dinamik bir sekilde
islenmesiyle izleyiciye hissettirilen eylemin devamlilig1 sonucunda, birbirine askla bagl
iki figiirin zaman ilerledik¢e tek bir beden haline doniisecegi algis1 yaratilmastir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/7.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 9 (Res. 10, Res. 11)

ESER ADI: Dehlizden Cikan

TARIH: 1989

BULUNDUGU YER: T.C. Kiiltiir Bakanhig1 Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu
MALZEME: Erimis atik tugla + Seramik (Samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 50x45x50 cm.

ACIKLAMA: Yatay, ince kenarli dikdortgen zemine, bir kdsesi lizerine dik olarak
yerlestirilen kiip bicimin, bir diger kosesi parcalanarak delinmistir. Acilan delik
icerisine deforme olmus oluklu erimis tugla bloklar yerlestirilmistir. Kiip bi¢cimin diger
bir yilizeyine de ufak bir delik a¢ilmis ve bu delige de daha kiiciik boyutlu, dikdortgen
bicimli, uzun bir seramik parca saplanmistir. Eser adindan da anlasilacagi {izerine, ici
siyah kiip bi¢im, dar, karanlik, kapali bir dehlizi, tugla ve seramik parca ise, Bilge
Karasu’nun “Dehlizde Giden Adam” 6ykiisiindeki kahramanimn dehlize girmeden 6nceki
ve ¢iktiktan sonraki halini simgelemektedir. Oykiiniin ana fikri, insanin ait olmadig1 bir
yerde, hayatta kalmak icin ge¢irdigi zorunlu degisimin, Oziliniin bozulmasmna ve
kimliginin kaybma neden olacagidir. Sanat¢i, Karasu’nun Oykiisiinde gegen olayi,
sembolik bir dil ile somutlagtirmistir. Kiiltiir Bakanligi tarafindan diizenlenen 50. Devlet
Seramik Yarigsmasi’na, bahsi gegcen eserle katilan sanatgi, ikincilik odiiliine layik
gorilmiistiir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/13_a.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021);
http://www.kemaluludag.com/13_b.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 10 (Res. 12)

ESER ADI: Kucaklasma

TARIH: 1989

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Yag tenekesi + Seramik (Samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Karisik Teknik

BOYUTLARI: 60x50x30 cm.

ACIKLAMA: Agz1 dalgalandirilmis, yarim ay seklinde bir kabi andiran seramik
igerisine burusturulmus ii¢ kagit parcasina andiran tenekeden bigimler yerlestirilmistir.
Kap ve i¢inde yer alan ii¢ teneke bi¢imin ikisinde mavi tonlarinda renkler tercih
edilirken, burusturulmus sona kalan teneke bigim, Oziindeki altin yaldiz renkte
birakilmustir. Icerik olarak anlasilmasi oldukga gii¢c soyut bicimin adindan ve kullanilan
renklerden yola ¢ikarak, ayn1 mekan icinde veya yeryiiziinde, farkli nitelikler tagiyan
bireylerin kucaklagmasi temasinmn islendigi diisiiniilmektedir. Ozellikle kab1 andiran
bi¢imin yan yiizeyinde mavi zeminin iizerine beyaz firga darbeleriyle uygulanmig
lekeler bulutlar1 andirmaktadir. Buradan ¢ikan anlam, ayni gokyiizii altinda yasayan
insanlarm birlik i¢inde, kucaklasarak, yardimlasarak siirdiirdiigii yasamdir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/14.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 11 (Res. 13)

ESER ADI: Yalin Gergek

TARIH: 1989

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Kirilmis kalorifer petegi + Seramik (Samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Karisik Teknik

BOYUTLARI: 70x38x23 cm.

ACIKLAMA: Ust iiste yerlestirilmis dikdortgen seklindeki, mavi ve lacivert renkli iki
es kiitlenin olusturdugu kaide iizerine konumlandirilmis, dnde fotograf makinesini,
arkada eski model fotograf makinelerinde goriilen ve akordeona benzeyen mercegi
andiran, siyah renkli kirilmis kalorifer petegi pargasindan olusturulmus bir bicim
goriilmektedir. Sanatgi, bir¢ok eserinde oldugu gibi izleyiciye yalniz goriintii ile degil,
esere koydugu adla da igerige dair ipuglar1 vermekte ve dogada var olani, tiim
gergekligiyle, gOsterigsiz, abartisiz, oldugu gibi yiizeye aktaran fotograf makinesinin
asil anlammi1 mecazi bir boyuta gekerek ve objeyi sembollestirerek, izleyiciye yasadigi
hayatin gerceklerini sorgulatmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/12.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 12 (Res. 14)

ESER ADI: Yanlis Giines

TARIH: 1990

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu.

MALZEME: Eski metal legen + Seramik (Samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: @: 70 cm.

ACIKLAMA: Yuvarlak bi¢imli, siyah, kirmizi ve sar1 tonlarmin hakim oldugu,
merkezden disa dogru, dairesel olarak farkli malzemelerin kullanimiyla olusturulmus,
yiizeyi lice boliinmiis bir eserdir. Eserin ortasi, seramik ylizeyin kazinmasi ile
olusturulmus, merkezden disa dogru gittikce genisleyen c¢izgisel daireler ve daireler
iizerine yer yer farkli boyutlarda kabarciklar eklenmesiyle hareketlendirilmistir. Merkez
boliimiin etrafi, burusturulmus kagidi animsatan eski bir metal legen ile ¢evrelenmistir.
Giines adi1 verilen eser, farkli materyallerle olusturulmus, g6z bebegi ve irisi animsatan
katmanlariyla géz organmma da benzemektedir. Eserde kullanilan kirmizi ve sari
tonlarinin sicaklii, eserin adinda gecen, gezegenlerin 1s1 ve 151k kaynagi Giines’in
sicakligr ile Ortiismektedir. Ancak Giines’ten ¢ok gdze benzeyen bigimle sanatci,

izleyiciyi farkli kavramlar arasinda baglanti kurmaya zorlamaktadir. Insanlar,
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umulmadik yerde ele gegen firsatlari, karsilagilan yeni insanlar1 ve yeni asklari
nitelemek adina, Giines’i mecaz anlamda kullanmaktadir. Insanlarin kullandig
“Hayatima giines gibi dogdun.” benzetmesi de buradan gelmektedir. Ancak ele gegcen
her yeni firsat, tanigilan her yeni insan, her zaman mutluluk getirmeyebilmektedir. En
basta gdziin, 6ziinli goremedigi ancak zihnin ve kalbin giines olarak nitelendirdigi kisi
veya durumlarin bir siire sonra hiisrana doniisebilecegi fikri, sanat¢1 tarafindan esere
konu olarak secilmis olmalidir. Sanatci, 6zgilin bir yaraticilik ve sembolik bir dille,
insanlarm baslangigta olumlu bir yaklasimla dahil oldugu olaylar, yonelimler ve iletisim
kurdugu kisiler karsisinda, beklemedigi bir yanlisla karsilastigi zaman, i¢ine diistiigli
hayal kirikligini, yanlis zamanda yanlis bir sekilde dogmus Giines benzetmesiyle ifade
etmeye caligmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/16.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 13 (Res. 15)

ESER ADI: Orta Cagdan Siyrilip Gelen

TARIH: 1990

BULUNDUGU YER: Anadolu Universitesi Koleksiyonu

MALZEME: Atik metal kutu + Seramik (Samotlu ¢gamur-1050°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 75x50x15 cm.

ACIKLAMA: Yiizeyine koyu renkler piiskiirtiilerek kirli bir izlenim saglanmis beyaz
renkli, dikdortgen bi¢cimli, dalgalandirilmis kenarli bir agiz agikligi bulunan seramik
kutunun igine, ¢O0p torbasmi andiran, burusuk, siyah renkli bir metal kutu
yerlestirilmistir. Cop kutusu ve kutu i¢cine sigmamis tika basa dolu ¢op poseti izlenimi
verilen eser, adiyla, izleyiciyi giinlimiiz ve ge¢mis arasinda, sanat¢inin neyi ifade etmis
olabilecegi hususunda diisiinmeye itmektedir. Giiniimiiz diinyasinda toplumca maruz
kalinan baskilar, dayatmalar, adli olaylar, adaletsizlikler, anlamsiz yasaklar ve gerici
fikirler, 6zellikle Avrupa’da, uzmanlar tarafindan Orta Cag olarak nitelendirilen zaman
araliginda yasanmis ve doneme damga vurmus, insanlik tarihinin toplumsal yaralar1 ve

sorunlarina benzer nitelikler gostermektedir. Yeni diinya goriislerine ve ilerleyen
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teknolojiye, ilim ve bilime, 6zgiir ifade ve diisiinme hakkina ragmen hayatta hala Orta
Cag’dan kalma izlerin goriilmesini, o ¢agdan bu ¢aga taginmis, kutuya sigmamis, agzina
kadar dolu bir ¢6p torbasina benzeten sanatgi, gericiligi, zorbalig1 ve toplum tizerindeki
baskiyi, igneleyici ve mizah degeri yiiksek, ready-made uygulamalarla destekledigi
seramik formunda, sembolik bir anlatim diliyle izleyiciyi aktarmay1 hedeflemistir. Her
ne kadar kirletilmis olsa da beyaz rengin tercih edildigi bigim, dogruluktan, diiriistliikten
ve Ozgirlikten yana olan insanlarm dogasini, bu dogaya bir tiirlii si§amayan ancak
tepesine ¢okmiis durumdaki siyah bi¢im ise yanlistan ve ¢ikarlar1 dogrultusunda her
tiirlii zorbalig1 uygulamaktan ¢ekinmeyenlerin dogasini animsatmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/17.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 14 (Res. 16)

ESER ADI: Diisiince Diye Uretilenler

TARIH: 1990

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Atik mesrubat kutular1 + Seramik (Samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Karisik Teknik

BOYUTLARI: 60x40x35 cm.

ACIKLAMA: Kare govdeli bir kutu seklinde zeminden yiikselen seramik bigim,
gittikce genislemekte ve catlaklar seklinde koselerinden agilmaktadir. Bigimin iist
kismindaki agiklik icerisine ¢ok sayida i¢i bos, ezilmis ve atik vaziyette metal mesrubat
kutular1 yerlestirilmistir. Metal kutularla adeta kutudan dolup tasan bir ¢op yigim
olusturulmustur. Sanatg1 Diisiince Diye Uretilenler adim verdigi eserinde, insan yararina
olmayan, insana zarar veren tiim fikir ve diislinceleri, zihni bos yere dolduran ¢oplere
benzetmistir. Yoksul sanat ve ready-made teknigini kullanarak somutlastirdig1 eseriyle,
duygularin1 ve fikirlerini aktarmaya calisan sanat¢i, diislinceyi iireteni simgeleyen
seramik govdenin beyaz yiizeyini, niteliksiz, kotii diisiincelerin yasamda olusturdugu

hasar1 simgeleyen lekelerle hareketlendirmistir.
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Glinlimiizde, Diinya’da yasanan kiiresel 1sinma, iklim krizleri ve dengesi bozulan
ekosistemler gibi faktorlerin yeniden diizeltilmesi ve gezegenin yasanilabilirliginin
stirdiiriilmesi yoniinde baglatilan kampanyalardan biri olan geri doniisiim hareketi, sanat
iretimini de etkilemis, sanat¢ilar tarafindan geri doniistiiriilebilir ve atik malzemeler,
sanatsal ifadelerde malzeme olarak tercih edilmeye baslamistir. 1990 tarihli bu eser, geri
doniisiim nesnelerinin kullanildig1 6ncii bir 6rnek olarak nitelendirilebilmektedir.
Sanatci, tercih ettigi bu uygulama ile izleyicinin dikkatini, tiikketim toplumunun, Diinya
iizerinde neden oldugu ¢6p yignlarina ve ¢evre kirliligine de ¢cekmeye calismstir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/15.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 15 (Res. 17)

ESER ADI: Ekinsel Birlik

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: ©@: 55cm.

ACIKLAMA: Duyu organlarina ve sa¢ detayma yer verilmemis olarak kafa
uzuvlarinin goriildigl, geriye kalan viicutlarin genis omuzlarindan ayaklara dogru
inceltilerek ve uzatilarak iiggene yakm bir bicimde islendigi ¢ok sayida soyutlanmis
figlirden olusturulmus bir kompozisyon izlenmektedir. Eseri olusturan figiirler, kafa
detaylar1 merkezde toplanarak omuz omuza bir c¢ember olusturacak sekilde
konumlandirilmistir. Birbirlerine araliksiz baglanmis figiirler, eserin ismiyle de paralel
olarak, duygu, diisiince, hayata bakis, yasam tarzi gibi pek ¢ok unsurla kiiltiirel birlik ve

beraberlik icerisinde yasayan insanlari temsil etmektedir. Figiirlerin kafa kisimlarinda
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tercih edilen mavi renk, izleyiciye, toplulugu olusturan bireyler arasindaki pozitif
yonlerdeki uyumla meydana gelecek yasanilast ortamin gliven ve ferahligini
hissettirmektedir. Kafalarin, yani aklin hakim oldugu merkezden disa dogru gittikge
uygulanan renk siyahlagmaktadir. Siyah rengin hakim oldugu ayak kisimlarmnm, aklin
uzak oldugu, birlik ve beraberligin koptugu, karanlik bir diinyayr simgeledigi
distiiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/22.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 16 (Res. 18)

ESER ADI: Toplumsalligin Tas1yicilari

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Metal + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 120x35x35 cm.

ACIKLAMA: Dort bolimden olusturulmus eserin alt kismi, kare tabanli, {ist ve yan
yiizeyleri dalgalandirilmis bir seramik bigimden olugsmaktadir. Bu bi¢imin dort kdsesine
ikisi es boylu uzun ikisi birbirlerinden farkli boylarda olacak sekilde kisa tutulmus
metal ¢ubuklar saplanmistir. Capraz koselerde yer alan iki uzun c¢ubuk iizerine, alan
olarak alttaki ile yakin 6lgiilerde, ancak daha ince ve yine dalgalandirilmis yiizeyli kare
tabanl ikinci bir seramik bigim yerlestirilmistir. Yerlestirilen bigim, iist iiste bir yigin

seklinde konumlandirilmis c¢ok sayida soyutlanmig figiir kalabaligmma zemin
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olusturmustur. Ayni cografya lizerinde, hayat1 stirdiirmek i¢in, toplumsal degerlere bagh
kalarak is ve disiince birligi icinde yasamak zorunda olan toplumu yansitan figiir
toplulugunu tasiyan cubuklarin, toplumu ayakta tutan dinamikleri temsil ettigi
diisiiniilmektedir. Figiirlerden kopmus bigcimde kisa tutularak kirilmis hissi verilen ve
toplumsal degerleri simgeleyen ¢ubuklarin, toplumda birligin, beraberligin ve degerlerin
zedelenmesi sonucu kirildigi, son sans olarak ayakta kalan iki ¢ubugun da kirilmasi
halinde, toplumun dibe c¢akilacag1 Ongoriisiiniin izleyiciye yansitilmaya calisildigi
disiiniilmektedir. Sanatci, toplum yararina fayda getirecek her tiirlii birlik ve
beraberligin 6nemine vurgu yapan bir temayi, kendine 6zgii sembolik ve soyutlayici
anlatim diliyle islemistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/29.asp (Erigim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 17 (Res. 19)

ESER ADI: Aile

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 35x15x12 cm.

ACIKLAMA: Kemal Uludag’in bircok eserinde yer alan ve bundan sonra da sikca
kulland1g1 goriilen, sanatgiya 6zgli denilebilecek, duyu organlarinin ve sa¢ detaymnin
verilmedigi, kiireye yakin kafa detaylar1 disinda herhangi bir viicut ayrmtisinin
islenmedigi, genis omuzlu, kabaca ilicgen viicutlu soyutlanmis figiirlerinin, farklh
pozisyonlarda bir arada konumlandirildig: eserlerinden biridir. Adindan da anlasilacag:
iizere anne, baba ve ¢ocuktan olustugu diisiiniilen kompozisyon, dikdértgen tabanl bir
kaide {izerinden yiikselmektedir. Eserin tiimiinde siyaha yakin koyu bir renk, mavi
kilcal ¢izgiler ve parlak sir tercih edilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/28.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 18 (Res. 20)

ESER ADI: Dayanak

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 34x15x10 cm.

ACIKLAMA: Viicutlar1 birbirine dolanmis, oturur bi¢cimde, soyutlanmis iki figiirden
olusan bir eserdir. Figiirler siyah bezekli mavi olarak renklendirilmis ve parlak sirla
kaplanmistir. Figiirlerin birbirine dolanmis bedenlerinin, siki dostluk baglarini,
arkadashgr ve insanmn en yakinindan aldigi manevi destegi simgeledigi
diistiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/27.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 19 (Res. 21)

ESER ADI: Figiirsel Yigm

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 24x20x24 cm.

ACIKLAMA: Ayrintisiz kafalar1 ayirt edilebilen ancak genel anlamda soyutlanmig
figlirlerin istiflenmesiyle, insanlardan olugsmus bir tepeyi andiran eserde, altta kalan
figlirler daha yamuk ve yatay pozisyonda verilirken, {istte yer alanlar daha dik olarak
konumlandrilmistir. Yigin altinda kalan figiirlere, yukardan figiir eklendik¢e gelen
baski sonucu bir ezilme havasi verilmistir. Kontrolsiiz niifus artis1 ve yasanan gocler
sonucu, Tiirkiye’de olusan kalabaliklar1 hatirlatan eserde Uludag, niifus kalabaligmin
beraberinde getirdigi sorunlari, sanatsal bir ifadeyle diisiindiirmeyi amaclamistir.
Eserde, biitiinliyle siyah ve mavi karisimi bir renklendirme yapilmis ve parlak sir
kullanilmaistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/26.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 20 (Res. 22)

ESER ADI: Bireyselligi Eritenler

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 20x10x10 cm.

ACIKLAMA: Ig¢inde yasadigi topluma, kendini kabul ettirebilmek ve yasamini
stirdiirebilmek i¢in farklhiliklarini gostermekten ¢ekinen, zaman zaman kimliginden ve
kisiliginden taviz veren, miicadele etmek yerine toplumun dayattigi sisteme boyun
egmek zorunda kalan insanlarin bireysel 6zelliklerinin yok olusu, yalin ve sembolik bir
dille islenmistir. Soyutlanmis figilirlerin hem bireysel hem de toplu olarak bedenen
erime eylemini aliciya hissettirir bi¢imde islenisi, anlatimi giiglendiren bir tercihtir.
Bi¢cim ve icerik yoOniinden bir biitiin teskil eden eser, insanin toplum i¢indeki
bireyselliginin irdelendigi bir tema etrafinda sekillendirilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/25.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 21 (Res. 23)

ESER ADI: Saydam Figiirsellik

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 38x15x20 cm.

ACIKLAMA: Beyaz renkli, dikdortgen bi¢imli bir mermer tizerinde sergilenen, farkli
pozisyonlarda bir arada islenmis, ayni renkleri tasiyan, soyutlanmis insan figiirlerinden
olusturulmus bir eserdir. Sanat¢i esere verdigi isimle soyutlanmis bigimlerin figiir
oldugunu belirtmekte ve figiirleri saydamlikla nitelemektedir. Sanat¢min saydamlikla
nitelendirdigi figiirlerinden olusan eserini, diinyada halad varligina inandig1 insanlarin,
dogruluguna, diiriistliigline, fikirlerindeki acikliga, ifadelerindeki belirginlige,
kararlarindaki netlige ve yalansiz diinyalarina atifta bulunmak ic¢in olusturdugu
diistiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/24.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 22 (Res. 24)

ESER ADI: Siyrilisin Dirimi

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon
MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)
TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme
BOYUTLARI: 40x20x20 cm.

ACIKLAMA: Katlanmis bir Ortiiyli andiran zeminden yiikseldik¢e belirginlesen
figiirlerin olusturdugu bir kompozisyon izlenmektedir. Hayatin karmasasini ve bu
karmasaya ayak uydurma giigliigiinii simgeleyen alt boliimdeki kivrimlar arasina
yerlestirilmis olan, oldukc¢a belirsiz soyutlanmis figiir parcalari, yasadig1 ve karsilastigi
zorluklar1 asamayan ve hayattan kopup giden zayif insanlar1 temsil etmektedir. Ustteki
belirgin ve giiglii figiirler ise toplumu temsil eden yigindan siyrilarak yilikselmekte ve
yasamina devam etmektedir. Sanat¢inin, giicliilerin bir sekilde varligini siirdiiriirken
zayiflarin yok olup gittigi bir diinya mesaj1 vermeye c¢alistig1 diistiniilmektedir. Tercih
edilen renklendirme anlatimi gii¢lendirmektedir. Ezilenler toprak rengi sari tonlarinda,
ayakta kalanlar ise gok rengi mavi tonlarinda iglenmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/23.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)

111



KATALOG NO: 23 (Res. 25)

ESER ADI: Teknoloji Nesnelerinin Objeleri 2

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 25x17x5 cm.

ACIKLAMA: Sanatc¢i, atik mesrubat kutularina Oykiinerek olusturdugu bigimleri,
dikdortgen iki taban iizerine yerlestirmistir. Tabanlar, alttaki dik, iistteki yatay olacak
bicimde iki baglayici ile birbirine sabitlenmis ve izleyiciye sunulmustur. Tiiketim
toplumunun elestirildigi eser, endiistrilesmenin getirdigi seri tretim fazlaligmin ve
kontrolsiizce artan niifusun bir sonucu olarak, ¢ogu zaman bilingli bir sekilde dogaya
salinan ve Diinya’y1 saran ¢opliiklere bir gonderme gayesi ile liretilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/21.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 24 (Res. 26)

ESER ADI: Endiistriyel Tomurcuklar

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 40x30x5 cm.

ACIKLAMA: Endiistri Devrimi ile makinelerin insan hayatina girisi sonrasi iiretimde
yasanan artis ve bilingsiz tiiketim, gezegeni giinden giine bir ¢opliige doniistiirmiistiir.
Endiistrinin olumlu yoniinden ¢ok olumsuz yonlerinin konusuldugu giliniimiizde,
ozellikle yasami ciddi sekilde tehdit eden atik sorununa ¢6éziim arayiglar1 siirmektedir.
Sanatci, 1991 yilinda ele aldig1 bu eserinde, dikdortgen seklinde olusturmus oldugu
tabana, atik mesrubat kutularina ve burusturulmus kagitlara Oykiinerek tasarladigi
bicimleri yerlestirmistir. Endiistriyel atiklarin giiniimiizde ulastigi boyuta, yirmi yil
oncesinden bir Ongdriiyle yaklasan sanatci, esere verdigi isimle de endiistrinin
dogurmus oldugu ve 6nlem alinmadig: takdirde daha da doguracag: tehditlere dikkat
cekmektedir. Ayn1 zamanda bu eser, doniistiiriilebilir atiklarin seramik eserlerde icerik
olusturulmasinda yardimci bir malzeme olarak kullanilabilecegi ve siirdiiriilebilir
yasama destek  olunabilecegi  fikrinin Oncii ~ Orneklerinden  biri  olarak
nitelendirilebilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/20.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)

113



KATALOG NO: 25 (Res. 27)

ESER ADI: idede Sevgi

TARIH: 1991

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Kiremit + Seramik (Samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 70x20x40 cm.

ACIKLAMA: Dar, uzun, dikdortgen bigimli bir kiitle tizerine yatay konumda
yerlestirilen kiremit parcasindan meydana getirilmis eserde, sanat¢i izleyiciye eser
adindan yola c¢ikarak, iletilmek istenen mesaj hakkinda fikir vermektedir. Duyular
yerine ancak tinsel olarak algilanabilen gergeklik, diisiince ve fikir?®* anlamna gelen ide
sOzciigiine eser isminde yer veren sanat¢inin, gergek sevginin, kulakla isitilecek bir ses,
dille tadilacak bir yiyecek, burunla ¢ekilecek bir koku, gozle goriilecek bir nesne veya
tenle algilanabilecek bir his olamayacagini, varligmin ancak ruhsal olarak anlasilabilir
oldugunu anlatmaya calistig1 diisiiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/19.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)

2https://sozluk.gov.tr/ (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 26 (Res. 28)

ESERIN ADI: Albenili Ciiriime

TARIHI: 1991

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Kiremit + Seramik (Samotlu ¢amur-1050°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 50x30x20 cm.

ACIKLAMA: Dar, uzun, dikdortgen bir kaide iizerine yerlestirilen, kiremit ve kil
parcasindan olusan eserin icerigi, net olarak anlasilamamaktadir. Sanat¢i olusturdugu
soyut bi¢imle, izleyicinin zihninin zorlamaktadir. Esere, kirilmig, erimis ya da
sanat¢inin dedigi gibi ¢lirlimiis bir biitlinden geriye kalan son parca izlenimi verilmistir.
Geriye kalan son parcadaki parlaklik, eserin onceki halinde olduk¢a ihtisamli bir biitiin
oldugu algis1 yaratmaktadir. Ancak tahribattan Onceki biitiiniin ne olduguna dair
herhangi bir ipucu bulunmamaktadir. Sanatg1 igin bu kismini, izleyicinin hayal giiciine
birakmustir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/18.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 27 (Res. 29)

ESER ADI: Giinesin Cocuklar1

TARIH: 1992

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Metal + Sargi bezi + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 200x55%x20 cm.

ACIKLAMA: En kisa kenarinin 6ne, kisa kenarin karsisima denk diisen sivri ucun
arkaya gelecek bicimde ilice katlanmasiyla, katlanan hatlarin arasinda kalan kismin da
zemine denk getirilmesiyle, anita benzer bir metal bigim elde edilmis ve metal bi¢ime
sargl bezi sarilmustir. Sargi beziyle kaplanmis bigimin Oniinde kalan kisa kenarin
tizerine soyutlanmus figiirlerden yerlestirilmistir. Bu figiirler Ekinsel Birlik (Res. 17)
isimli eserde oldugu gibi kafa kafaya vermis, birlik icinde toplanmistir. Sanatci bu
eserini olustururken, Misir uygarhigina ve Antik Misir’da yaygin olarak uygulanan
mumyalama gelenegine Oykiinmiistiir. Sanat¢min figilirleri bilhassa gilinesi andirir
bicimde sacgakli bir ¢gember seklinde konumlandirmasiyla, Misir mitolojisindeki gilines

295,

tanris1 Ra“’y1 sembolize ettigi diisiiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/32.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)

2https://tr.wikipedia.org/wiki/Ra (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 28 (Res. 30)

ESER ADI: Ortada

TARIH: 1992

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu camur-Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYULARI: 30x60x25 cm.

ACIKLAMA: Yatay olarak uzatilmis dikdortgen bigimli seramik kiitlenin, iki ucundan
ters yonlere dogru hafif kivrildigi, ortasinda ana kiitleden yontularak olusturulmus
cikintilar yer alan, diisiindiirlicii soyut bir eserdir. Eserin adindan ve tercih edilen
renklerden yola ¢ikarak, distan merkeze dogru siyahtan sariya donen renklendirme ile
merkezde bir aydinlanmanin yasandigi hissi uyanmaktadir. Karsilikli birbirine yaklasan,
ancak ne oldugu tam olarak ¢oziilemeyen olusumlarin, uygulanan renkle aralarinda
gecen sicaklik hissi izleyiciye ge¢mektedir. Birbirinden uzak iki konumu simgeleyen
siyah uclardan merkeze dogru ilerleyerek, birbirine yaklastik¢a sariya donen merkezde,
hi¢bir detay1 verilmeyen iki insanin veya insan toplulugunun bulusmasini animsatan
kompozisyonun ana fikrinin kavusma ani oldugu diisiiniilmektedir. Sanat¢1 bu eseriyle,
Eczacibasi tarafindan diizenlenen, II. Altin Testi Seramik Yarismasi’nda 6diil almistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/31.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 29 (Res. 31)

ESER ADI: Smirlandirilmislik

TARIH: 1992

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Fayans + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 30x30x5 cm.

ACIKLAMA: Sanat¢inin bir¢cok eserinde goriilen soyutlanmis insan tiplemesi, bu
eserde de yer almaktadir. Viicutlarinin kenar hatlarindan birinin erkek birinin kadin
oldugu anlasilan, koyu renkli iki figiiriin, beyaz renkli, kare formlu bir fayans yiizeyine
yerlestiren ve fayansi dik konumlandirarak izleyiciye sunan sanatgi, figiirleri fayans
etrafin1 siyah g¢erceve icine alarak, smirlandirmistir. Biiylik boyutlu figiiriin kafasi
disarda da olsa onu sinrlandirildig1 alana baglayan bir esi bulunmaktadir. Eserdeki
figiirler, kendi hayatinda maddi ve manevi imkanlarmin elverdigi smirlar disina
cikamayan ancak smirlandirilmishk i¢inde sevgi ile bir arada yasayan insanlari
sembolize etmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/30.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 30 (Res. 32)

ESER ADI: Tepedekiler

TARIH: 1993

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x15x15 cm.

ACIKLAMA: Yiizeyleri i¢ biikey olarak oyulmus kiibik bir bi¢imin, izleyiciye bakan
kenarmin yukari dogru kivrilmast ve kivrimin devam ederek iist kisimda soyutlanmis
figlirlerle birlestirildigi bir eserdir. Kompozisyonda olduk¢a yalin islenmis kafa
detaylarindan anlasilacagi tizere, birbirine yaslanan ve farkli pozisyonlarda duran dort
figlir yer almaktadir. Ancak figiirlerin ne amagla, hangi eylem iginde olduklarina dair
herhangi bir detay bulunmamaktadir. Eser renk, goriintii ve adiyla izleyiciyi diisiinmeye
ve sorgulamaya yoneltmektedir. Eser adindan yola ¢ikan izleyicinin aklina, siyasi
kimlikler gelmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/33.asp (Erisim tarihi: 15.12.2021)
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KATALOG NO: 31 (Res. 33)

ESER ADI: Diizlemde Insanlar 23

TARIH: 1993

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 35x35x5 cm.

ACIKLAMA: Seramik ¢amurunun 0z rengini tasiyan kare diizlemin bir kdsesinin
biizlistiiriilmesi ve dalgalandirilmasi ile olusturulmus soyut bir eserdir. Burusturulmus
kosede gri tonlarinda renk piiskiirtmeleriyle vurgu yapilmistir. COlii animsatan bir
diizliik, ¢6lde olusan kum tepesini andiran bir ¢ikint1 ve ¢ikint1 ardina sanat¢inin insan
olarak nitelendirdigi soyutlanmis figiirlerle tamamlanan kompozisyon karsisinda
izleyicinin zihnini zorlamakta ve anlamlandirma ¢abasina itilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/41.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 32 (Res. 34)

ESER ADI: Diizlemde Insanlar 22

TARIH: 1993

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Cam + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 35x30x5 cm.

ACIKLAMA: Sanat¢inin anlamlandirilmas: olduk¢a gii¢ eserlerinden biridir. Seramik
biinyenin gelisi giizel katlanmasi, dalgalandirilmas: ve dalgalar arasina dokiilen akiskan
cam ile elde edilmis bicim, tercih edilen turuncu ve kahverengi renklendirmenin de
neticesinde ilk izlenimde daglik bir arazi ve yanardagdan akan lavlari animsatmaktadir.
Yiizeyinde yer yer girinti ve c¢ikintilar bulunan bigim, tehlikeli bir ortami
cagristrmaktadir. Sanat¢imnin esere verdigi isimde gecen insanlarin, diizlemde ayirt
edilemeyisi de diisiindiiriicii bir etkendir. Sanat¢1 tarafindan yasamin tehlikeli ve 1ssiz
ortamlarinda yok olmus insanlar izlenimi verilmeye calisildig1 diistiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/40.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 33 (Res. 35)

ESER ADI: Insanlar ve Destekler 9

TARIH: 1993

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

EBATLARI: 25x20x15 cm.

ACIKLAMA: Dikdortgen bir kiitlenin yiikseldikce soyutlanmis insan figiirlerine
doniistiigli bir eserdir. Birbirini kavramig, st suta ve omuz omuza dayali olarak
konumlandirilmis, soyutlamaci dilin hakim oldugu figiirler izlenmektedir. Esere verilen
isimden de yola c¢ikarak, insanlarin ancak birbirlerini destekleyerek var olabilecegi,
ayakta durabilecegi, her insanin zor zamanlarinda en yakinindakilerden destek gorerek
her seyin {istesinden gelebilecegi fikri, izleyiciye aktarilmak istenen ileti olmalidir.
Eserde figlir baglarinda kahverengi, geriye kalan kompozisyonda siyah renklendirme
yapilmis ve parlak sir kullanilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/35.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 34 (Res. 36)

ESER ADI: Insanlar ve Destekler 3

TARIH: 1993

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 35x15x15 cm.

ACIKLAMA: Ayn1 adli seriden olan eserde, soyutlanmis figiirler, dikdortgen bir kaide
iizerine yerlestirilmistir. Kaidenin yan ylizeyleri i¢ biikey olarak derinlestirilmis ve
kiitle, bilin¢li bir sekilde yamultularak izleyicide yikilmaya meyilli bir zemin hissi
uyandiracak hale getirilmistir. Zayif zemine ragmen birbirlerine siki siki bagl figiirler,
birbirlerinden gii¢ alarak dik bir sekilde durmaktadir. Vurgulanan ve aktarilmak
istenen ifadenin, her tiirlii olumsuz cevresel etkene ragmen, el ele veren insanlarin
yikilmasinin miimkiin olmayisidir. Genel olarak ¢evreyi temsil eden dikdortgenin siyah,
giiclii insanlar1 temsil eden figiirlerin mavi olusu ise alman mesajin dogrulugunu
giiclendiren detaylardandir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/34.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 35 (Res. 37)

ESER ADI: Gogerler Bahgesi

TARIH: 1994

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Samotlu gamur-Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 15x50x50 cm.

ACIKLAMA: Kenarlar1 ¢izgisel kazimalarla hareketlendirilmis ve smirlandirilmas,
dikdortgen yatay bir taban {izerine yerlestirilmis, karsilikli duran ikiser sira insan
figlirtin yer aldig1 eserde, Bilge Karasu’nun Gogmiis Kediler Bahgesi adli dykiisiine
deginilmistir. Iki taraf arasinda oynanan savas oyunu neticesinde Olen figiirler
goriilmektedir. Eserin biitiini hammaddenin renginde birakilirken, yerde yatan ve
oyunda dlen insanlar1 temsil eden figiirlerin kirmizi lekeler lizerine yerlestirilmesi, kani,
oliimii ve yasanan vahseti simgelemektedir. Eser, figiirlerin ayirt edilebilirligi agisindan
bakildiginda, sanat¢inin ender goriilen figiiratif eserlerindendir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/42.asp (Erigsim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 36 (Res. 38)

ESER ADI: Metafizik Parcalanma

TARIH: 1994

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢gamur-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: ©: 170 cm.

ACIKLAMA: Yiizeyinde catlaklar ve piiriizler olusturulmus, aga¢c govdesi kesitini
cagristiran, mavi ile kirmizi lekelerin yer aldigi, dairesel diizlemden olusan, soyut bir
eserdir. Eserin merkezine agilan delik {izerine denk gelecek sekilde bir sakul asilmistir.
Eser ylizeyinde yer alan kirmizi lekeler lizerine, tarihte yasamis din adamlarmin
adlarmin adlar1 kazinmistir. Buradan anlasilacagi iizere, sanatg¢1 bu eseriyle, tarih icinde
yasanmig din savaglarma ve bu savaslar neticesinde kani dokiilen insanlara atifta
bulunmustur. Din adamlarmin isimlerinin kirmizi lekeler {izerine kazinmis olmasi,
yasanan savaslarin sorumlusunun, onlar olmasindan kaynaklanmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/43.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 37 (Res. 39)

ESER ADI: Cay + Dan + Lik

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Anadolu Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 35x140x10 cm.

ACIKLAMA: Eser, birbirine yakin boyutlarda yedi dikdortgen diizlemin yan yana
dizilmesi ile olusturulmustur. Dikdortgenlerin tizerine “Y™ bigimli kabartmalar
uygulanmustir. 1lk ii¢ dikdortgende yer alan “Y” motifleri iizerine, agizlar1 kademeli
olarak asagi dogru egilir vaziyette, dar agizli testiye andiran birer ¢aydanlik bigimi
yerlestirilmistir. Dordiincii dikdortgen bos birakilmistir. Son ii¢ dikdortgen iizerine ise
grup icindekiler ayni olmak iizere, birbirinden farkli ikili gruplar seklinde, kulplari
farkli yerlere konumlandirilmis, c¢aydanlik kapaklar1 yerlestirilmistir. Sanatci,
seramikten yapilmis islevsel bir nesneyi, sanatsal bir duvar panosunun ana temasini
olusturacak bicimde ele almis ve seramigin, resim, heykel gibi diger giizel sanatlar
disiplinlerinden farkli olarak sanatsal bir ifade araci olabileceginin yani sira insan
yasaminda islevsel bir obje olarak da genis kullanim alanna sahip oldugu gercegini
hatirlatmak istemistir. Sanat¢1 bu eseriyle, Tiirk Seramik Dernegi’nin diizenlemis
oldugu “Caydanlik” konulu seramik yarismasinda, ti¢linciiliik 6diilii almstir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/58.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 38 (Res. 40, Res. 41)

ESER ADI: Balgikla Stvayamazsin

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Ahsap + Sakul + Seramik (Samotlu gamur-Stoneware-1200°C)
TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 200x80x200 cm.

ACIKLAMA: Eser, kemerli ahsap bir agikligin iki yanina, ortasindan ikiye kesilmis,
yarim elips seklindeki seramik kiitle parcalarinin simetrik olarak yerlestirilmesiyle
meydana getirilmistir. Yiizeyleri oyulmus seramik kiitlelerden birinin iizerindeki oyuga
bal¢ig1 animsatan ve leke gibi duran, zeminden daha koyu renkli topraktan elde edilmis
camur sivanmistir. Kurutulunca iizerinde catlaklar olusan ¢amur lekesinin {izerine
bilingli olarak gri renkle vurgulanmis bir catlak islenmistir. Ortadan ikiye boliinmiis
seramik kiitlenin arasindaki bosluga yerlestirilmis ahsap kemerin belirgin tutulmus kilit

tagindan, eserin merkezine, dogru gelecek sekilde bir sakul asilmistir. Kemerin iki
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yanina simetrik olarak yerlestirilen kiitlelerin biri Dogu kiiltiiriinii, digeri Bat1 kiiltlirinii
simgelemektedir. Dogu kiiltiiriinii simgeleyen kiitlede, cinsel bolge olarak islenen oyuk
balgikla kapatilirken, Bati1 kiiltiirlinii simgeleyen oyuk dogal birakilmistir. Sanatta denge
kavraminin simgelerinden biri olan sakuliin bosluga dogru sarkitilmastyla, iki kiiltiir
arasindaki dengesizlige dikkat ¢ekilmek istenmistir. Eserde, Dogu ve Bati kiiltiirlerinin
cinsellik algisindaki farkliliklar, sembolik bir dil ile irdelenmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/57_b.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021);
http://www.kemaluludag.com/57_a.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 39 (Res. 42)

ESER ADI: Caysal Kuraklik

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Fayans + Seramik (Kirmizi camur-1000°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 50x50x10 cm.

ACIKLAMA: Yasanan kiiresel 1smmadan otiirii Diinya’da son zamanlarin en biiyiik
kurakliklar1 yasanmakta ve ¢ok sayida insan bu kurakliklardan etkilenmektedir. Tiirkiye
toplumunun dikkatini, bu kiiresel krize ¢ekmek amaciyla sanat¢i, toplum tarafindan en
cok tiiketilen igeceklerin basinda gelen cay1 ana tema olarak se¢mistir. Basit bir bicime
indirgenmis, dar agizli, elips seklinde genis govdeli beyaz ¢aydanligi, sirsiz kirmizi
seramik camurundan olusturdugu, kurak bir arazi izlenimi yansitan diizlemin merkezine
yerlestirmistir. Caydanligin etrafini saran pismis kil pargalar sirla parlatilarak
kurumakta olan alandan kalan son yas toprak parcasi izlenimi verilmistir. Topluma,
onlem almmadig: takdirde felaketlerle sonuglanacak bir iklim krizi mesajini, yemek
kiiltiirtinde 6nemli bir yeri olan ve ¢ok sevilen ¢ay1 sembollestirerek iletmeyi hedefleyen
sanat¢l, eseri beyaz renkli, kare bir fayans yiizeyine yerlestirerek, cerceve icinde
izleyiciye sunmustur.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/56.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)

129



KATALOG NO: 40 (Res. 43)

ESER ADI: Figiirsel Yigm 2

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon-Japonya

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 15x18x15 cm.

ACIKLAMA: ilk 6rnegini 1991 yilinda, kendine 6zgii figiir tiplemesiyle olusturdugu
Figilirsel Yigin serisinin ikinci ornegi olan bu eserde Uludag, diiz veya egik kenarli,
yiizeyleri i¢ ya da dis blikey uygulamalarla dalgalandirilmis kiitleler iizerine eklenmis
kiiciik kafa uzuvlar1 ile olusturdugu bes soyutlanmig figiiriin bir araya getirildigi bir
calisma gerceklestirmistir. Gergeklestirdikleri eylem seyircinin  hayal giiciine
birakilmistir. Figiirlerin tiimiinde gri ve sar1 renk hakimdir. Sanatg1 eseri parlak sirla
kaplamustir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/55.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 41 (Res. 44)

ESER ADI: Kul Kapisi

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x20x30 cm.

ACIKLAMA: Figiirsel Yigin serisindeki gibi islemis oldugu soyutlanmis figiir
grubunu, kemerli bir kapiyr andiran agiklignin igerisine yerlestiren sanatci, izleyiciyi
eserin adindan yola ¢ikarak diisiindlirmeyi amacglamistir. Eserdeki figiirler, genelde
maddi, askeri, dini ya da siyasi giiclinden haz alarak kendini diger insanlarda {istte goren
bir kisiye ait bir kap1y1 ve bu kapidan gecmek icin birbirini ezen, es niteliklerde islenmis
insanlar1 hatirlatmaktadir. Sanat¢1 tarafindan iletilmek istenen mesajin ise insanlarin,
biyolojik olarak kendinden hicbir farkli olmayan birine kulluk etmek i¢in neden canla
basla didindigini sorgulamasi gerektiginin oldugu diisliniilmektedir. Kulluk etmeye
calisan figiirlerle gii¢lii figlirli simgeleyen kapimnin ayni renkte islenisi de gercekte var
olmasi gereken, insanlar arasindaki esitligi hatirlatan bir uygulamadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/54.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 42 (Res. 45)

ESER ADI: Insanlar ve Gegitler 14

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 25x20x8 cm.

ACIKLAMA: Ortas1 ac¢ik dikdortgen seramik cerceveyi andiran kiitlenin igine,
dizlerini karnina dogru g¢ekerek oturmus, basini 6ne egmis, soyutlanmis bir figiir
yerlestirilmistir. izleyicide oldukca yalniz kalmus, diisiinceli bir izlenim birakan figiiriin,
icinde bulundugu zor durumdan bir gecit, yani ¢ikis yolu arayan ve bu yonde
derinlemesine diisiinen bir insan1 temsil ettigi diisiiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/53.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 43 (Res. 46)

ESER ADI: insanlar ve Gegitler 9

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 32x22x10 cm.

ACIKLAMA: Insanlar ve Gegitler serisinin bir diger eseri olan bu kompozisyonda
sanatci, gecidi, kemerli bir kapiy1 andirir sekilde islemis ve gegit agikligi Oniine biri
digerine sirtindan sarilmis, ayakta durur pozisyonda iki soyut figiir eklemistir. Uludag,
serininin diger eserlerinde de goriildiigii iizere, insanlarin i¢inde bulundugu zor durum
veya olumsuz ruh hélleri i¢inden ¢ikis yollarini, gecit kavramiyla sembollestirerek
vurgulamaya ¢aligmaktadir. Buradaki uygulamada figiirler, ge¢itten biiyiik tutulmustur.
Verilmek istenen icerik, zaman zaman gec¢idin bazilarma kiiciik gelebilecegidir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/51.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 44 (Res. 47)

ESER ADI: Insanlar ve Gegitler 3

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 25x20x10 cm.

ACIKLAMA: Ayni adli serinin bir devami olan eserde, digerlerinden farkli olarak
soyutlanmus figiirler, kemerli veya dikdortgen bir ¢ergevenin aksine, 6zellikle st kenar1
yamultulmus bir bi¢gimde diizgiin olmayan bir cerceve ile verilmistir. Cerceve
koselerinde ve figiir yiizeylerinde i¢ biikey dalgalanmalar ve piiriizler izlenmektedir.
Serinin diger 6rneklerinden farkli olarak, burada gecit, figiirlerin bagina yikilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/50.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 45 (Res. 48)

ESER ADI: Cergeveli insanlar 8

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Fayans + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x30x5 cm.

ACIKLAMA: Kare bir c¢erceve igerisine alimmis kompozisyonla uyumlu fayansin
merkezine yerlestirilmis dikdortgen bigimli seramik kiitlenin yiizeyi, kabartmalar ve
krakle sir etkisiyle olusan catlak izlenimleriyle hareketlendirilmistir. Akciger bronslarini
animsatan kompozisyonda tercih edilen renkler, gercek organin renklerine yakin
tonlardadir. Akcigeri hatirlatan bir kompozisyonu gerceve i¢inde sinirlandirarak isleyen
sanat¢1, kullandigr sembolik dil ile izleyicinin zihnini zorlamakta ve anlamlandirma
cabasina itmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/48.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 46 (Res. 49)
ESER ADI: Diizlemde Insanlar 25

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon
MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)
TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme
BOYUTLARI: ©: 35 cm.

ACIKLAMA: Ortas1 ¢ukurlagan dairesel bir tabagi andiran diizlem iizerine islenmis
“Y” bi¢imli bir kabartma ve kabartmanin altina yine kabartma ydntemiyle islenmis,
kollarmi kafasinin iki yanindan viicuduna paralel olarak uzatmis yerde yatan soyut bir
figlir eklenmistir. “Y” bicimli kabartma ile kutsal iicgen ve kadin cinsel organi

sembolize edilmistir. Eserin biitiiniinde koyu renklendirme yapilmigstir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/46.asp (Erigsim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 47 (Res. 50)
ESER ADI: Diizlemde Insanlar 24

TARIH: 1996

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 35 cm.

ACIKLAMA: Dairesel bir diizlemin ortasina, kabartma teknigi ile islenmis ancak
cinsiyet gibi detaylarin anlasilamayacag sekilde, ayakta, kollarini veya saglarini geriye
uzatmig, beli kivrik bir bigimde pozisyonlandirilmis tek bir soyut figiiriin yer aldigi
eserde, sanat¢t oldukga yalin bir dil kullanmistir. Serinin oncekilerine kiyasla, burada
yer alan figiir oldukg¢a belirgin islenmistir. Eserin tiimiinde siyah ve kahverengi olmak
iizere koyu renk tonlar1 hakimdir. Soyutlamaci ve minimal bir dil ile g¢alisilmis
kompozisyondaki figiir, Floransa’da yer alan Sandro Boticelli (1445-1510) tarafindan

yapilmus Veniis iin Dogusu®®® adl tablodaki Veniis figiiriinii ¢agristirmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/45.asp (Erigim tarihi: 16.12.2021)

2B Coémert (2010). Mitoloji ve ikonografi. (3. Baski), Ankara: De Ki Basim Yayim, s. 62.
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KATALOG NO: 48 (Res. 51)
ESER ADI: Tarihsel Yap1

TARIH: 1997

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon
MALZEME: Cam + Seramik (Stoneware-1200°C)
TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme
BOYUTLARI: 162x18x18 cm.
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ACIKLAMA: Kare bi¢gimli cam levhalarin taban olarak yerlestirildigi yedi katmandan
olusturulmus bir eserdir. En alt katmanda, topragi andiran zeminle i¢ ice gegmis
soyutlanmis figiirler goriilmektedir. ikinci katmanda zemini olusturan topraktan daha
kalabalik figiirler dogmus algis1 yaratilmustir. Uglincii katmanda figiirler, etraflarina
duvar Orer vaziyettedir. Dordiincii ve besinci katmanda duvarlar iyice belirginlesmeye
baglamistir. Duvarlar, bastaki kalabalikla ters oranti i¢inde ¢ogalmaktadir. Duvarlar
cogaldikca figiir sayis1 azalmaktadir. Altinci katmanda biri dikdortgen, digeri portal
seklinde olmak {izere ortas1 bos birer ¢ergeveye benzeyen iki duvar arasina sikigmisg
figiirler yer almaktadir. En tstteki yedinci katman ise tamamen cerceve goriiniimlii
duvarlarla ¢evrilmistir. Son katmanda duvarlarin tamamlanmasina karsin, figiirlerden
yalniz bir tane kalmistir. Eser, zeminden yiikseldikce figiirlerin duvara doniistiigii ve en
sonunda dort duvarm olusmasma karsin yalnizligm hakim oldugu bir yap: elde
edilmesiyle tamamlanmustir. Insanligm tarih icinde camurdan gokdelenlere
hapsolmasinin, hikayeci bir dille ele alindig1 eserde verilmek istenen mesajim, insanlarin
kendi elleriyle aslinda zihinlerinde 6rmeye devam ettigi duvarlar igine hapsolmasiyla,
dis diinyadan ve toplumdan kopacagi ve kaginilmaz bir yalnizliga diisecegi gercegi
oldugu diisiintilmektedir. Uludag bu eseriyle, Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan diizenlenen

58. Devlet Seramik Yarismasi’nda Basar1 Odiilii’ne laik goriilmiistiir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/59.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)
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KATALOG NO: 49 (Res. 52, Res. 53, Res. 54)

ESER ADI: Uggenin Koseleri

TARIH: 1997

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢amur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 3x (40x40x5 cm.)

ACIKLAMA: Uclii bir diizenleme seklinde olusturulmus eserde, seramik camurunun
0z renginde birakilmasi yaninda yer yer siyah renklendirme tercih edilmistir. Kare
tabanli olan ii¢ seramik diizlemin kenarlar1 dalgalandirilmis ve keskin hatlar ortadan
kaldirilmustir. Kiitlelerin yiizeyinde iicgen seklinde birer derinlik yer almaktadir. Uggen

alanin disinda kalan yiiksek kisimlar, koyu renkli, piiriizlii, ¢catlaklarin, derinliklerin ve
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cikmtilarin yer aldigi yiizeyler halinde islenmistir. Her kiitlenin ylizeyine farkli
pozisyon ve eylem icinde ¢ok sayida soyutlanmis insan figiirleri serpistirilmistir.
Sanatg1 esere verdigi ad ve goriintii ile izleyicide soru isaretleri ve farkli bakis agilari
yakalamay1 amaglamstir. Islenen kompozisyonun herhangi bir etkinlik igin bir araya
toplanmis insanlar olabilecegi gibi, engebeli bir arazide savasan askerler olabilecegi de
diisiiniilmektedir. Eser, farkli kisisel yorumlamalara agik olarak izleyiciye sunulmustur.
KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/61_a.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021);
http://www.kemaluludag.com/61_b.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021);
http://www.kemaluludag.com/61_c.asp (Erisim tarihi: 16.12.2021)

141



KATALOG NO: 50 (Res. 55)

ESER ADI: Dongii 3

TARIH: 1997

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalipla sekillendirme

BOYUTLARI: 70x53x5 cm.

ACIKLAMA: Merkezdeki daireyi saracak bi¢gimde, farkli genisliklerdeki dort katmanla
spiral algis1 olusturulmus bir seramik yilizey tasarlanmistir. Spirali olusturan ilk iki
katman ve merkez koyu mavi olarak renklendirilmis ve yiizeyi sade tutulmustur.
Uciincii katman ince sar1 bir ¢izgiden olusmaktadir. Eseri tamamlayan en dis katmanda
ise Uludag’in minik kafali, dikdortgen viicutlu yan yana dizilmis soyut insan figiirleri
yer almaktadir. Dogumdan Oliime yasam dongiisliniin ana tema olarak ele alindig:
eserde, merkezdeki yuvarlagi ¢cevreleyen dairesel katmanlar, her tur sonucu asagi dogru
cekilme ve son bulmaktadir. Bu katmanlardan biri olan insan dizisindeki soyutlanmis
figlirlerin, dongiiniin sonuna dogru cesitli dinlerden mezar taglarma doniistigi
goriilmektedir. Sanatg1 olusturdugu kompozisyonla izleyiciye, yasamin bir giin
sonlanacag1 mesajini vermeyi amaglamisgtir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/60.asp (Erisim tarihi: 17.12.2021)
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KATALOG NO: 51 (Res. 56)

ESER ADI: insan Yapilar1 5

TARIH: 1998

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x47x10 cm.

ACIKLAMA: Sanat¢1 ile 6zdeslesmis olan soyut figlir tiplemelerinden olusan bir
kompozisyondur. Eser, ufak kafa detaylarinin islendigi, geriye kalan viicudun ise
tamamen dikdortgen kiitlelerin bilingli bir sekilde yamultulmasiyla sekillendirildigi
figlirlerin, distan merkeze dogru simetrik olarak, alt kisimlarmin biikiilerek alcaltilmis
bicimde dizildigi bir seramik heykel olarak yapilmistir. Renklendirmede ozellikle
distaki figiirlerde ve genel olarak tiim figiirlerin bas kisimlarinda beyaz renk hakim iken
merkez figiirlerin alt kisimlarinda siyah ve kahverengi tonlar tercih edilmistir. Ortada
sikigsan figlirlerin goriildiigli eserde gerceklesen eylem ve figiirlerin i¢inde bulundugu
durum, sanat¢min bu eserinde de izleyicinin hayal diinyasina birakilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/64.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 52 (Res. 57)

ESER ADI: insan Yapilar1 4

TARIH: 1998

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x25x25 cm.

ACIKLAMA: Uludag’m soyutlanmis figiir tiplemelerinin bir araya getirilmesiyle
olusturulmus bir diger eseridir. Merkeze yerlestirile dikdortgen bigim zirvede ufak bir
bas detayma dogru daralmakta ve kiireyi andiran bir bigimle sonlanmaktadir. Geriye
kalan alt1 figiir, simetrik bir bicimde merkez figiiriin her iki yanina, alt kistmlarindan
biikiilerek, disa dogru boylar1 kisalacak bigimde konumlandirilmistir. Bu dizilimle
kollar1 esit bir “L” diizen elde edilmistir. Renk tercihi serinin bir¢ogunda oldugu gibi
beyaz, siyah ve kahverengi tonlarindadir. Halk arasinda maddi yonden sans yliziine
giilen insanlarm durumunu nitelemek adna “kdseyi donmek™ deyimi kullanilmaktadir.
Eserde dimdik goriilen figlir de tam olarak kdseye konumlandirilmistir. Sanat¢mnim bu
deyimden yola ¢ikarak kompozisyonu olusturdugu diistiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/63.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 53 (Res. 58)

ESER ADI: insan Yapilar1 39

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x20x15 cm.

ACIKLAMA: Insan Yapilar1 serisinin 39 numarali eserinde soyutlannus figiirler,
merkeze yerlestirilmis dikdortgen bigimli dar uzun blok kiitlenin etrafin1 saracak
bi¢imde konumlandirilmistir. Figiirler merkezdeki kiitleye yonelim gdstermekte, ondan
destek almaktadir. Renklendirme serinin diger 6rnekleriyle benzer niteliktedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/81.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 54 (Res. 59)

ESER ADI: Tablet 7

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu gamur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: ©: 10 cm.

ACIKLAMA: Kenarlar1 girintili ve ¢ikintili olarak hareketlendirilmis dairesel bir
kiitlenin yilizeyinin, merkezden disa dogru genisleyen, raku pisirim ydntemi sonucu
olusmus mavi, turuncu, kirmiz, sar1 tonlarinda renkli halkalarla bezendigi bir eserdir.
Eserin merkezinde, Uludag’m 6zgiin soyutlanmig figiir tiplemelerinden bir 6rnegin kafa
detay1 yer almaktadir. Kafas1 merkeze yerlestirilen figiiriin geriye kalan bedeni kiitlenin
altna dogru uzanmakta ve kenarinda son bulmaktadwr. Merkezdeki figiiriin basini
cevreleyen halkalar, ikonografik resimlerde goriilen haleleri animsatmaktadir. Bu
halelerden yola ¢ikarak, sanat¢inin ikonalara gonderme yaptig1 anlasiimaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/80.asp (Erigim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 55 (Res. 60)

ESER ADI: Tablet 5

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu gamur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme ve camura baski

BOYUTLARI: ©: 10 cm.

ACIKLAMA: Kenarlar1 girintili ¢ikintili, daire seklindeki bir seramik kiitlenin
yiizeyine, dairesel koridorlardan olusan bir labirent motifinin basildig1 izlenmektedir.
Sanatc¢i, labirent motifi ile insanin, yasaminda tek yonde ilerleme zorunlulugunu ve
ruhsal olarak armma yolculugunu irdeledigini, izleyiciyi bu konuda diislindiirmeyi
amagladigini aktarmaktadir.?®’

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/78.asp (Erigim tarihi: 18.12.2021)

#"Uludag, 2021, a.g.k.
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KATALOG NO: 56 (Res. 61, Res. 62)

ESER ADI: Toplu insan Yapilari

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon
MALZEME: Seramik (Stoneware-Raku-1000°C)
TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme
BOYUTLARI: 50x120x120 cm.
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ACIKLAMA: Dairesel bir diizleme yerlestirilmis ¢ok sayida soyutlanmis figiir ve
dikdortgen bigimli seramik blogun bir araya getirilmesi sonucu olusturulmus bir
kompozisyon izlenmektedir. Eserle karsilasan izleyicide algilanan ilk olgu bir kent
hayatidir. Merkezdeki dikdortgen bloklarla ve dik duran figiirlerle liikks yasam
sembolize edilmistir. Merkezi ¢evreleyen ve algaltilarak islenmis figiirler ve binalar ise
kentlerin goriinmeyen yiizii olan varoslar1 temsil etmektedir. Kompozisyonun
merkezinde yer alan figiirler ve binalarda beyaz rengin tercih edilmesi ile kentin
goriinen ylizi vurgulanirken, disa dogru renklerin koyulasmasi ile kentlerin yoksul
gecekondu mahallerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/74.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021);
https://www.instagram.com/p/B2ottr3new9/ (Erigim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 57 (Res. 63)

ESER ADI: Ci¢ek Cocuklar

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 65x40x40 cm.

ACIKLAMA: Genel olarak beyaz renkli, silindirik gévdeli ve genis agizli bir saksi
icine yerlestirilmis, siyah renkli soyutlanmig insan figiirlerinin goriildiigli bir eserdir.
Figiirlerin ¢ocuk olarak nitelendiren sanat¢inin, ¢ocuklarin safligini, temiz duygularini
ve masumlugunu vurgulamak adina onlar1 ¢icek olarak nitelendirip saksiya yerlestirmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Sanatg¢1 bu eserini, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan, 68 Kusagi
olarak da anilan, diinya barigin1 ve 6zgiir yasami savunan Cicek Kusagi’na ithaf ettigini
belirtmektedir.?*®

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/73.asp (Erigim tarihi: 18.12.2021)

2%Uludag, 2021, a.g.k.
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KATALOG NO: 58 (Res. 64)

ESER ADI: Yansima

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Hacettepe Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu
MALZEME: Ahsap + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 80x60x15 cm.

ACIKLAMA: Siyah dikdortgen ahsap bir ¢erceve icerisine, biri dik digeri bas asagi
gelecek bicimde simetrik olarak yerlestirilen iki sira soyutlanmis figiir dizisinden
olusturulmus bir eserdir. Sanat¢1 kenarlardan merkeze dogru alt kisimlar1 biikiilerek
boylar1 kisaltilmis figiirleri karsilikli yerlestirerek bir ayna goriiniimii elde etmeye
calismis ve esere Yansima admi vermistir. Toplumsal kutup yansimalarmm irdelendigi
eserinde sanatg1, renklendirme yaparken, 6zellikle figiirlerinde klasiklesen beyaz siyah
ve kahverengi tonlarin1 tercih etmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/72.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 59 (Res. 65)

ESER ADI: insan Yapilar1 29

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x20x20 cm.

ACIKLAMA: Insan Yapilar: serisinde sanatginin koyu renk tercih ettigi eserde, arka
sirada yer alan en uzun boylu figiiriin dikdortgen bigimli viicudundaki keskin kenarlara
karsin geriye kalan figiirlerin daha yuvarlak ve kivrik hatlara doniisen viicutlara sahip
olduklar1 goriilmektedir. Arka arkaya dizilmis gergeklesen bir olay1 izleyen veya one
dogru ilerleyen, sekiz kisilik bir grubu animsatan figiirlerin ne tiir bir eylem iginde
oldugunu kesin olarak saptamak oldukg¢a zordur. Izleyicide, gergeklesen eylem sonucu,
ondeki figiirlerin ezilmeye bagladig: algis1 olugsmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/69.asp (Erigim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 60 (Res. 66)

ESER ADI: insan Yapilar1 14

TARIH: 1999

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 25x15x10 cm.

ACIKLAMA: Biri digerinin kucaginda oturur bicimde veya birbirlerine karsi diz
cokmiis vaziyette oldugu diisiiniilen, soyutlanmis iki figiirden olusan eserde, insana
Ozgii detaylar ayirt edilemese de duygusal olarak kisiler arasindaki sicaklik, belki de
ask, belki de uzun bir aradan sonra yasanan kavugsma sevinci hissi izleyiciye ustaca
aktarilmustir. Insan yapilar1 serisinin kalabalik olmayan cesitlemelerinden biri olan
eserde, renk tercihi de yine seriye 6zgii beyaz, siyah ve kahverengi tonlarindan yana
tutulmustur.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/68.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 61 (Res. 67)

ESER ADI: insan Yapilar1 41

TARIH: 2000

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x15x10 cm.

ACIKLAMA: Kompozisyon, dikdortgen bi¢imli olarak islemis viicutlarin {izerine,
bi¢imlerin daraltilmasiyla yalniz bas detaylarinin eklenmis oldugu, bes adet dimdik
durur vaziyetteki figiiriin ortasina, dibe dogru ¢oker pozisyonda islenmis altinci bir
soyutlanmis figiiriin eklenmesiyle olusturulmustur. Ezilen figiir, digerleri tarafindan {i¢
yonden sikistirilmis bir bigimde islenmistir. Insanin insana uyguladigi zorbaligin
hissedildigi eserde, figiirlerin disa bakan ylizeyleri beyaz olarak renklendirilirken, i¢
yiizlerinin siyah olusu da alinan mesajin dogrulugunu giiglendirmektedir. Merkezde yer
alan ve ezilen figiirlin siyah olarak iglenmesi, bu figiiriin yasadig1 karanlig1 belirtmek
adma uygulanmis olmalidir. Renk se¢imiyle olaylarin gercekliginin kimi zaman distan
goriinenin aksi yoniinde oldugu mesajmi ustaca ileten sanat¢inin, bir¢cok eserinde benzer
temaya yer verdigi goriilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/96.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 62 (Res. 68)

ESER ADI: insan Tipleri

TARIH: 2000

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-Raku-1000°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x50x40 cm.

ACIKLAMA: Farkli pozisyonlarda konumlandirilmis ¢ok sayida soyutlanmis figiir
tiplemesinden olusan bu eserde, Uludag’in figiir barindiran tiim eserlerinde goriilen
figlir denemelerinin bir araya toplandig1 goriilmektedir. Figilirler, raku pisirim
tekniginden Otiirii sicak tonlarda renklerle lekeci bir anlayista boyanmis gibi
goriinmektedir. Tiplerdeki cesitlilik, gercek hayattaki insanlarin hem fiziki goriiniis hem
de kisilik olarak cesitliligini animsatmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/86.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 63 (Res. 69)

ESER ADI: Insan Labirenti

TARIH: 2000

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-Raku-1000°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 50x140x140 cm.

ACIKLAMA: Insanlar, kimi zaman g¢evresindeki kalabaliktan, kimi zaman yasadig1
toplumun baskisindan bunalir ve nefes alabilecegi bir yere kagmak ister. Ancak bu kagis
oyle kolay degildir. Insanm icinde bulundugu buhranli ortami, yine insanlardan
olusturulmus, c¢ikis yolunun bilinmedigi veya bulunmasi olduk¢a zor oldugu bir
labirente benzeterek anlatmaya ¢alisan sanatgi, gii¢lii ifade dilini ve yaraticiligini bir kez
daha gostermistir. Insanlarm birbirlerine yardim ederek hayatlarmi kolaylastirmak
yerine, birbirlerinin islerine ¢omak sokarak hayati c¢ekilmez kildiklar1 su zamanda
izleyicide biiyiilk etki birakan eser, kisinin kendini sorgulamasma da olanak
tanimaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/85.asp (Erigim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 64 (Res. 70)

ESER ADI: Tek Yon: Bati — Anadolu - Dogu

TARIH: 2000

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu gamur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 3x (32x32x3 cm.)

ACIKLAMA: Eser ii¢ panodan meydana gelmektedir. Ilk panosunu olusturan bdliim,
tizerine kare seklinde labirent motifi islenmis, kare bigimli bir seramiktir. Orta bolimii
olusturan kare bi¢imli seramigin yiizeyine, portal sinirli bir labirent islenmistir. Ugiincii
boliim ise zemin olarak yine kare bi¢imli olmasina karsin, labirent motifi daireseldir.
Sanat¢1 bu eserinde, birinci bi¢imle Bat1 kiiltiiriinii, ikinci bigimle Anadolu kiiltiiriinii,
299

ticlincii bicimle de Dogu kiiltiirlinii simgeledigini aktarmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/83.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)

#%Uludag, 2021, a.g.k..
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KATALOG NO: 65 (Res. 71)

ESERIN ADI: Diizlemde Cark

TARIHI: 2001

BULUNDUGU YER: Sefik Kahramankaptan Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 90 cm.

ACIKLAMA: Kemal Uludag’a 6zgii soyutlastirilmisg insan figiirlerinin yan yana
getirilmesiyle olusturulmus halka bigimli bir duvar kabartmasidir. Yan yana gelen
figlirlerin asimetrik durusu sayesinde olusan girinti ve ¢ikintilar, cark dislerini
amimsatmaktadir. Erding Bakla tarafindan eser, “Bu ¢ark insanlar1 6giiten bir ¢ark, ayni
kaliptan ¢ikmis insanlarin giigsiiz olanlari, giicliilerin arasinda ezilip kalmis, bu ayni
zamanda bir “kisir déngﬁ”.”300 olarak yorumlanmistir. Cark dondiik¢e sikisanlar disar1
kosmaya calisirken, sikismayanlar merkeziyet¢i bir tavirla, halinden memnun
goriinmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/101.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)

*®Bakla, 2010, a.g.k., 162.
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KATALOG NO: 66 (Res. 72)

ESER ADI: Tablet 8

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu gamur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 15 cm.

ACIKLAMA: Dairesel bir bicimi olan seramik kiitlenin merkezine, c¢izgisel
kazimalarla agaci animsatan bir bezeme uygulanmistir. Agacmn govdesinin her iki
yanina simetrik olarak soyutlanmis birer figiir eklenmistir. Aga¢ ve figiirler, cennetteki
yasak meyvenin bulundugu kutsal Bilge Agaci ile Adem ve Havva’y: ¢agristiran bir
kompozisyona isaret etmektedir. Renklendirme olarak, raku pisirim tekniginin
neticesinde olusan mavi, yesil ve kirmizi tonlar1, cennet temasiyla bagdasmustir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/124.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)

159



KATALOG NO: 67 (Res. 73)

ESER ADI: Tablet 3

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu camur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 15 cm.

ACIKLAMA: Kenarlar1 girintili ¢ikintili olarak sekillendirilmis dairesel big¢imli
seramik ylizeyinin iizerine, dort yonden birer tane ve karsisindakine simetrik olacak
bicimde soyutlanmis figiir islenmistir. Yesil, mavi ve kahverengi renklerin hakim
oldugu eserdeki soyutlanmus figiirler, Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet inancinda yer
alan bas melekleri animsatmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/119.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 68 (Res. 74)

ESER ADI: Tablet 1

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢gamur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: O: 25 cm.

ACIKLAMA: Tablet serisinin bir¢ok eserinde oldugu gibi kenarlar1 girintili ¢ikintili
olarak sekillendirilmis dairesel bi¢imli seramik yiizeyinin {izerine ¢atlaklar ve yer yer
farkli boyutlarda derinlikler islenmistir. Ayrica izleyicide girdap hissi uyandiran sarmal
bir ¢izim de eser yiizeyine uygulanmistir. Bahsi ge¢en uygulamalarin iizerine, ibadet
halindeki bir insan1 andiran, soyutlanmis bir figiir eklenmistir. Figiiriin her iki yanina
simetrik olarak, ¢izgiler ¢ekilmis ve sinir olusturulmustur. Girdap olarak algilanan ve
figliri ¢evreleyen cizgiler, kutsal haleleri de cagristirmaktadir. Girdap, kutsal, ibadet
gibi kavramlar1 igeren kompozisyonda dini bir ritiiel sahnesi islenmis olmalidir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/117.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 69 (Res. 75)

ESER ADI: Kutsal Bekleyis

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu gamur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 40x40x3 cm.

ACIKLAMA: Dikdortgen seramik yiizeyin iizerine, i¢ ice gecmis ¢cok sayida dairesel
cizgi islenmistir. Bu dairelerle izleyicide girdap etkisi yaratilmistir. Daireler Oniine,
merkezde yer alandan kenardakilere dogru boylar1 kisalan ve tliimii ayakta duran
soyutlanmis yedi figlir eklenmistir. Merkezdeki figiiriin kafasi, ¢izgisel dairelerin
baslangi¢ noktasmna denk getirilmistir. Bu daireler girdap etkisinin yani sira, ikonalarda
goriilen ve kompozisyonlarda yer alan kutsal figiirleri ayirt etmek adimna, figiirlerin
kafalar1 ¢evresinde kullanilan hale halkalarini hatirlatmaktadir. Bu olgudan yola ¢ikarak
sanat¢inin  ikonalara ve mitolojik hikayelere Oykiinerek eserini olusturdugu
diistiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/116.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 70 (Res. 76)

ESER ADI: Bloklar Arasinda

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu camur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 40x40x3 cm.

ACIKLAMA: Kenarlar1 girintili ¢ikintili ve yiizeyi piiriizli, koyu renkli kare bir
diizlem iizerine islenmis, merkezde soyutlanmis bir figiir, figiiriin iki yanimna, simetrik
olarak yerlestirilmis, ikisi uzun ikisi daha kisa olan dikddrtgen bigimler izlenmektedir.
Dikdortgen bigimler kentlerde yer alan apartmanlari, figiir ise apartmanlarla dolu
sokaklar arasinda gdkyiiziine hasret kalmig bir insan1 ¢agristirmaktadir. Zemindeki koyu
renkten dolay1, geceden bir anin yansitilmaya ¢alisildig: diistiniilmektedir. Raku pisirim
tekniginin etkisiyle olugsmus renkler ise gece yansiyan kent 1s1iklarini ¢agristirmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/115.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)

163



KATALOG NO: 71 (Res. 77)

ESER ADI: insan Yapilar1 12

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x20x10 cm.

ACIKLAMA: Dikdortgen viicudunun alt kisminin kivrilmasiyla oturur pozisyonda
verilen figiirle, dik duran ikinci bir figlirden olusan kompozisyon, siyah beyaz
fotograflarda goriilen eski ikili pozlari hatirlatmaktadir. Uludag’in siyah ve beyaz olarak
tercih ettigi renklendirme de benzetmeyi giiclendirmektedir.  Eski bir fotograf
gelenegini, modern bir anlatim diliyle seramige tasiyan sanat¢i, izleyiciyi zamanda
yolculuga ¢ikarmaktadir. Bunu yani sira yasamda birine dayanmak, birinden destek
almak ve birine glivenmek gibi insani duygular da bu eser lizerinden aliciya
gegmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/113.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 72 (Res. 78)

ESER ADI: insan Yapilar1 9

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x15x15 cm.

ACIKLAMA: Ug soyutlanmis figiirden olusan eserde, yanlarda yer alan figiirlerin
ortalarindan biikiilerek, kafalarinin birbirlerine yaklastirildig: izlenmektedir. Bu figiirler
arasinda kalan bosluga, alt kismi katlanarak boyu kisaltilan ve ¢okmiis izlenimi verilen
liciincii figiir yerlestirilmistir. Izleyicide kavga eden iki figiir arasmda sikisip kalan
iciincli bir figlir algist olusturulmustur. Bu figiirlerin bir aileyi temsil ettigi ve kavga
edenlerin anne ve baba, aradaki figiiriin ise kavgadan korkan, olumsuz etkilenen ancak
o ortamdan kagmaya giicli yetmeyen bir ¢ocuk oldugu diisliniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/110.asp (Erigim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 73 (Res. 79)

ESER ADI: insan Yapilari 1

TARIH: 2001

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x35x35 cm.

ACIKLAMA: Arka siralardan 6n siralara gittikce yere ¢oken ¢ok sayida soyutlanmis
figiirden olusturulmus bir kompozisyon goriilmektedir. Kalabalik bir yliriiyiis anin1 veya
bir olay1 izleme durumunu cagristiran kompozisyonda, insanlarin gergeklestirdigi
eylemin ne oldugu tam olarak saptanamamaktadir. Sanatg¢i, uygulanan renklendirme ve
bigimlerle, izleyicinin diisiince yapisini harekete gegirmeyi amaglamistir. Ondeki
figiirlerin siyah olarak renklendirilmesi, gerceklesen eylem iginde, arkadakilere nazaran
daha zor durumda olduklar1 ¢agristirmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/102.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 74 (Res. 80)

ESER ADI: Denge

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Anadolu Universitesi Protokol Girisi

MALZEME: Metal profil + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Karisik teknik

BOYUTLARI: 200x135x90 cm.

ACIKLAMA: Eser, i¢ci bos, siyah renkli, bir kosesi tabana gelecek sekilde dik vaziyette
tastyic1 plakaya yerlestirilmis bir kiip icine konumlandirilmistir. Kiip formun alt1
yiizeyinin tiimiinde, simetrik olarak yerlestirismis ikiger sira insan dizisi yer almaktadir.
Her dizi, kenarlarda dik duran figiirlerden baglayarak merkeze dogru simetrik bir
bicimde alcaltilarak devam ettirilmistir. Boylece karsilikli bakan figiir diziler arasinda

dortgen acikliklar olusturulmustur. Soyut figiirlerin bas kisimlarinda beyaz renk tercih
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edilirken ozellikle ¢okmiis pozisyondakilerin alt kisimlarmda koyu renklendirme
yapilmigtir. Herhangi genis bir ylizeyi lizerinde kolaylikla durabilecekken, kosesi
tizerinde giigliikkle duran kiip, kare yiizeylerinde yer alan figiirler sayesinde dengede
duruyormus gibi bir alg1 olusturulmustur. Verilmek istenen mesajin, olduk¢a karmasik
bir yasami barindiran ve ekosistemi basta olmak iizere her yonden dengesi bozulan
diinya iizerinde, insanlarin esit bir sekilde yan yana gelerek dengeyi saglayabilecegi ve
diinyay1 ayakta tutabilecegi fikrinin oldugu diistiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/152_a.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 75 (Res. 81)

ESER ADI: Kiiresellesmenin Tkonalar1 10

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢gamur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: h: 70 cm.

ACIKLAMA: Eser, biitiiniiyle seramigin hammaddesi rengini tagimaktadir. Portal
bicimli bir seramik diizlemin yiizeyine ¢ok sayida, farkli boyutlarda islenmis,
soyutlanmis figiirler yerlestirilmistir. Eserde merkezin her iki yaninda simetrik diizen
hakimdir. Eser adindan da yola ¢ikilarak, figiirlerin gerceklestirdigi eylemin bir ayin
sahnesini oldugu distniilmektedir. Sanatgmm kompozisyonu mitolojik sahnelerin
islendigi ikonalarda goriilen sahnelere dykiinerek olusturmustur.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/150.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 76 (Res. 82)

ESER ADI: Son Aksam Yemegi 2

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢amur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 50 cm.

ACIKLAMA: Hristiyanlik dininde, Isa’nm, havarisi Yahuda Iskariot’un ihaneti iizerine
Romali askerler tarafindan tutuklanmasindan bir giin 6nce tiim havarileri ile yedigi son
aksam yemegini konu alan, Leonardo Da Vinci’nin (1452-1519), Milano’da yer alan
Son Aksam Yemegi301 adli eserine dykiinen Uludag, mitolojik hikayeyi, kendine 6zgii
soyutlanmis figiirleriyle tekrardan ele almistir. Havarileri, dairesel bir diizlemin alt
kismma yerlestirdigi masanmn her iki yanma simetrik olarak, ayakta durur bigimde
yerlestiren sanatc1, Isa Mesih’i masanin merkezinden yiikselterek dairesel bir 1abirentin
merkezine, havarilerin aksine, viicudunun st yaris1 goriinlir bi¢imde yerlestirmistir.
Tiim kompozisyonu, dista kalan havarilerin omuz hizasindan baglatarak kalin bir ¢izgi
ile sinirlandiran sanat¢i, gegmis zamanda oldukga sik islenen bir konuyu, ¢agdas bir dil
ile oldukg¢a yalin bir bigimde, seramik malzeme kullanarak yeniden yorumlamistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/149.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)

0lCsmert, 2010, a.g.k., 216-217.
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KATALOG NO: 77 (Res. 83)

ESER ADI: Meryem ile Isa 2

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢amur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: ©: 50 cm.

ACIKLAMA: Isa’n1 n dogumunu konu alan ¢ok sayida yapita dykiinerek ele almmis
eseri, sanat¢l kendine 6zgii yaklasimiyla yeniden yorumlamistir. Serbest calisilmig
dairesel ¢amur kiitlenin zemini yatay olarak ikiye ayrilmistir. Ust bdliim, i¢ ice gegmis,
bir yarim, bir alta dogru sarkarak asagi kisimda yer alan figiirleri smirlandiracak
bicimde uygulanmis dairesel cizgilerleler doldurulmustur. Alt kisim ise soyutlanmis
figiirlerin yer aldig1, ana temanin aktarildigi boliimdiir. Merkezde yer alan ve kucaginda
bebek Isa’y1 tutan Meryem’in iki yanina es sayida soyutlanmis figiirler eklenmistir. Bu
figiirler, Incil’de Isa’nin dogum hikayesinde ad1 gegen kisileri animsatmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/145.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 78 (Res. 84)

ESER ADI: Carmihta

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢amur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 50 cm.

ACIKLAMA: Isa Mesih’in ¢armiha gerilmesinin konu alindig1 eserde kompozisyon,
kenarlar1 piiriizlii, dairesel bir bigim iizerine islenmistir. Merkezden asagi dogru uzayan
carmih {izerine dikdértgen viicutlu yalniz bas detayr islenmis, Isa’y1 simgeleyen bir
figlir yerlestirilmistir. Carmih etrafin1 dairesel bicimde saran ¢ok sayida soyutlanmig
insan figiirli ve ha¢ bigiminde mezar taslariyla kompozisyon tamamlanmistir. Bu ve
buna benzer eserleriyle, tarihte ¢ok sayida 6rnegi bulunan ve genel olarak klasik sanat
islibunda caligilan mitolojik bir temayi, ¢agdas ve 6zgiin diliyle yeniden yorumlayan
sanatci, gecmisle gelecek arasinda da bag kurulmasina katki saglamistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/144.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 79 (Res. 85)

ESER ADI: Kutsal Yonelim

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER:-

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢amur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 35 cm.

ACIKLAMA: Dairesel seramik kiitlenin merkezine esit kollu bir hag¢ yerlestirilmistir.
Hagin etrafina dairesel katmalar seklinde ¢esitli sekil dizileri islenmistir. En dis katman
ise, Uludag’ i yan yana dizilmis figiirlerinden olusturulmustur. Figiirler, merkezde yer
alan hag isaretinin etrafinda bir cember olusturur sekilde islenmistir. Ust yarim dairede
yer alan figiirlerin ayaklar1 merkeze bakarken, alt yarim dairede yer alan figiirlerin
baslar1 merkeze bakmaktadir. izleyiciye dogru iist figiirlerin yiizii doniik iken alt
figlirlerin arkast doniiktlir. Bu durumda figiirlerin merkeze dogru bir ¢ember
olusturdugu anlasilmaktadir. Insanlarin, merkezdeki kutsal bir tema etrafinda ¢ember
olusturarak bir ayin gerceklestirdigi diisiiniilmektedir. Merkezdeki olusum, kiliselerdeki
kubbe gobegini cagristirmaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/143.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 80 (Res. 86)

ESER ADI: Kiiresellesmenin Koseleri

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢amur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 35 cm.

ACIKLAMA: Dairesel seramik formun yiizeyine, simetrik bir kompozisyon
islenmistir. Merkeze yerlestirilen labirent, simetrinin aksini olusturmaktadir. Labirentin
cevresine, bir ayin sahnesini cagristiran soyutlanmis figiirler yerlestirilmistir. Ust
boliimdeki figiirler yarim ay dizisi olacak sekilde konumlandirilmistir. Alt boliimde ise
ustteki kalabalia karsin, biiyiik boyutlu, karsilikli durur vaziyette birer figiir
eklenmistir. Sanat¢inin benzer eserlerinde goriildiigii lizere, kompozisyon, Anadolu’nun
kiiltiirel belleginden beslenerek, kiliselerde yer alan ikonalardan hareket edilerek
olusturulmustur.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/141.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 81 (Res. 87)

ESER ADI: Adem ile Havva

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢gamur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: O: 35 cm.

ACIKLAMA: Adem ve Havva’nin, Cennet’ten kovulusunu konu alan eserlere
Oykiinerek, sanat¢cinin konuyu kendi yorumuyla yeniden ele aldig1 bir eseridir. Dairesel
diizlemin merkezine konumlandirilan ve yapraklari i¢ ige ge¢mis daireler seklinde,
geometrik bir bigcimde islenmis agacin govdesine, oldukca yalin ele alinmis bir yilan
dolandirilmistir. Agacin govdesinin iki yanma simetrik olarak soyutlanmis Adem ve
Havva figiirleri yerlestirilmistir. Agacin yapraklarmmi sembolize eden dairesel
cizgilerden, ortaya denk geleninin {izerine yasak meyveyi temsil eden, ufak boyutlu
parlak bir kiire bi¢imli form eklenmistir. Ozellikle Rénesans doneminde, Klasizmin
kurallar1 cer¢evesinde, realist bir anlayisla, farkli sanatcilar tarafindan sikca ele alinmig
bir temayi, ¢agdas bir dil ile yeniden yorumlayan sanatci, seramik sanatina igerik
acisindan farkli bakiglar kazandirmastir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/140.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 82 (Res. 88)

ESER ADI: Kutsal Dongii

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢gamur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: ©: 35 cm.

ACIKLAMA: Dairesel bi¢imli seramik formun merkezine, dik duran soyut bir figiir
islenmistir. Figiirlin {izerine, karin noktasindan baslayacak sekilde disa dogru acilan bir
spiral c¢izilmistir. Eserin adindan yola cikarak, bu figiiriin bir kadin olabilecegi ve
kadinin dogurganhigi sayesinde yasam dongiisiiniin devam edebilecegi vurgulanmak
istenmistir. Dongliyli simgeleyen spiralin baslangi¢c noktasinin, ana rahmine denk gelen
bir yerde olusu da bu algiyr kuvvetlendirmektedir. Kutsal figiirlerin belirtilmesinde
kullanilan haleleri cagristiran halkalar, figliriin biitiiniinii sarmaktadir. Sanatg1
dogurganhigindan 6tiirii, kadina kutsallik atfetmis olmalidir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/137.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 83 (Res. 89)

ESER ADI: Kiiresellesme

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu ¢gamur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 40 cm.

ACIKLAMA: Dairesel bir seramik formun yiizeyi iizerine, kalin bir ¢izgi ile
smirlandirilmis 1abirent motifi islenmistir. Insanin, yasam icinde, zorunlu olarak tek
yonde ilerleyisini simgelemek amaciyla labirent motifini tercih ettigini belirten sanatgt,
yalin bir kompozisyonla, izleyicinin rutin yasamini sorgulamasina olanak tanimaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/136.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 84 (Res. 90)

ESER ADI: Diiriilmiis Kiiresellik

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu camur-1200°C)

TEKNIK: Elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x17x15 cm.

ACIKLAMA: Kiiresellesme (Res. 88) adl1 eserde yer alan labirent motifinin yer aldig:
seramik ylizeyin, rulo seklinde katlanarak farkli bir bigim kazandigi izlenmektedir.
Igerik olarak sanatginin, ayni insani degerlere dokunmak istedigi diisiiniilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/135.asp (Erisim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 85 (Res. 91)

ESER ADI: Siyrilig 11

TARIH: 2002

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 40x7x5 cm.

ACIKLAMA: Alt kisimda yer alan seramik kiitlenin ortasindan yukar1 dogru
soyutlanmis bir figiir ylikselmektedir. Eserin adinda da goriildiigii iizere, bu figiir adeta,
zemindeki kiitlenin icinden siyrilarak, biiyiik bir gayretle disar1 ¢ikmaktadir. Insanin
etrafinda yer alan olumsuzluklardan kurtulusunun simgelendigi eser, bi¢im ve igerigi ile
izleyicide duygusal bir etki yaratmaktadwr. Bu etkide, sanat¢inin detaylardan
armdmrilmig, disavurumcu bir tavirla islenmis eseri tlizerinden Ozii aktarabilmedeki
ustaligmin payi biiyiiktiir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/133.asp (Erigim tarihi: 18.12.2021)
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KATALOG NO: 86 (Res. 92)

ESER ADI: Yonelim

TARIH: 2003

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 35x30x20 cm.

ACIKLAMA: Uludag’m kiiresel, kii¢lik kafali, dikdortgen viicutlu soyut figiirlerinden
olusan bir kompozisyon izlenmektedir. Uglii diziler halinde dort siradan olusan figiir
grubuna bakan izleyicide, bir devinim hissi uyanmaktadir. Figilirler toplu olarak
yuvarlanir bir bicimde konumlandirilmistir. Sanat¢i esere verdigi Yomelim adiyla,
figlirlerin bir noktaya odaklandigin1 ve ilerledigini aktarmaktadir. Ancak odak
noktasinin igerigini, izleyicinin hayal diinyasina birakmustir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/157.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 87 (Res. 93)

ESER ADI: insan Yapilari 1

TARIH: 2003

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 25x20x10 cm.

ACIKLAMA: Uludag’m kendi ile 6zdeslestirdigi, ufak kafa detaylar1 ve asagi dogru
indik¢e dikdortgen formunu alan, ayrintisiz, soyutlastirilmis figiirlerinin yer aldigi
eserde, biri diz ¢okmiis digeri ise ¢omelmis pozisyonda, sirt sirta birbirlerine yaslanmig
iki figlirden olusturulmus bir kompozisyon izlenmektedir. Figiirler arasindaki duygusal
ve insancil bagin igerigi, izleyicinin kararma birakilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/153.asp (Erigim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 88 (Res. 94)

ESER ADI: Araf’in Ortasi

TARIH: 2005

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-Raku-1000°C)

TEKNIK: Kalipla sekillendirme

BOYUTLARI: @: 30 cm.

ACIKLAMA: Sanat¢i, Islam inancina gére Cennet ve Cehennem arasinda var

302 Araf kavramini, eseri isimlendirmede kullanmustir.

olduguna inanilan yeri belirten
Daire bicimli, i¢i cukurlastirilmis tabagi andiran bir diizlemin merkezine, dairesel bir
labirent motifi islenmistir. Motifin iist yarisi, yan yana dizilmis soyut figiirlerle
cevrelenmistir. Alt yarismmn ise iki kenarina simetrik olarak birer soyut figiir
eklenmistir. Labirent motifinin merkezine, dengede duran bir sarkag¢ yerlestirilmistir.
Eserin, bir insanin ikilemde kaldigi vakit, yasadigi kararsizligi nitelemek admna
kullandig1 “arafta kalmak™ deyiminden yola ¢ikilarak olusturuldugu diisiiniilmektedir.
Eserdeki simetrik diizen ve denge de, sartlar esit gibi goriindiiglinde, karar vermenin

zorlugunu belirtmek i¢in tercih edilmis olmalidir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/172.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)

¥02(http-38).
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KATALOG NO: 89 (Res. 95)

ESER ADI: Kent Dokusu

TARIH: 2005

BULUNDUGU YER: Paris Tiirkiye Konsoloslugu

MALZEME: Seramik (Stoneware-Raku-1000°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 40x110x150 cm.

ACIKLAMA: Yatay, dikdortgen bir diizlem iizerine yerlestirilmis, merkezden disa
dogru boylar1 kisalan, dikdortgen formlu ve kimisinin agiz ac¢ikligi kirik bi¢imde
tasarlanmis ¢ok sayida i¢i bos seramik bloktan olusan eser, merkezinde apartmanlarin
yogun olarak bulundugu, disa dogru gittikce, yani kirsala agildik¢a daha standart evlerin
yer aldig1 bir kenti animsatmaktadir. Sanatgi, simetrik olarak yerlestirilmemis bloklarin
olusturdugu karmasiklikla, carpik kentlesme sorununa dikkat ¢ekmek istemistir. G6zden
uzak yerlesim alanlarinda, 6rnegin gecekondularda oldugu gibi, bu carpiklik daha da
belirginlesmekte ve sanat¢i merkezi ¢evreleyen alanlarda kullandigi renk tercihiyle bu
durumu vurgulamaktadir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/170.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 90 (Res. 96)

ESER ADI: insan Yapilari 1

TARIH: 2005

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 25x20x15 cm.

ACIKLAMA: Eser, iki soyutlanmis figiirden olugsmaktadir. Figiiriin biri digerinin
kucagmna oturur bigimde islenmistir. Ikili arasmdaki duygusal bag izleyici tarafindan
hissedilmektedir. Insancil duygularin hakim oldugu eserde sanatci, ask ve sevgi
temasima dikkat cekmek istemistir. Eserdeki renklendirme, seri biitiiniiyle benzer olarak,
beyaz bas bolgelerinden ayaklara dogru, sar1 tonlarinda boyanin piiskiirtiilmesi
yontemiyle yapilmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/161.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 91 (Res. 97)

ESER ADI: Gegit

TARIH: 2005

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 37x26x8 cm.

ACIKLAMA: Gegit adli serinin bir drnegi olan bu yapitta, figlir diger 6rneklerden
farkli olarak dogrudan gegitle bir biitiin olarak islenmistir. Figiiriin dikdortgen formlu
govdesi uzatilarak, gecide doniismiistiir. insanim icinde bulundugu ve memnun olmadig:
durumlardan kurtulmak i¢in bir ¢ikis yolu arayisinin ana tema olarak islendigi serinin
bir d6rnegi olan bu yapitta, kisinin disarda aradigi ¢6ziimiin, aslinda kendi elinde olusu
islenmistir. Figiirlin tek basma olusu, i¢inde bulundugu yalnizlig1 gostermektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/159.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 92 (Res. 98)

ESER ADI: Bat1 + Anadolu + Dogu’nun Dogrusu

TARIH: 2007

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Metal sakul + Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalpla sekillendirme

BOYUTLARI: 40x80x200 cm.

ACIKLAMA: Sanat¢min Tek Yon: Bati-Anadolu-Dogu’nun Dogrusu (Res. 72) (Kat.
64) adi yapitiyla aynmi bicimde olan eser, ilk Ornekten farkli olarak seramigin
hammaddesi renginde birakilarak islenmistir. Igerik olarak her iki eser de aymi ozii
barindirmaktadir. Bat1 ve Dogu Kkiiltiirleri arasimda yer alan Anadolu kiiltiiriiniin
irdelenmesi s6z konusudur. Esere yerlestirilen sakul ile kiiltiir arasindaki denge ve
dengesizlik kavramlaria dikkat ¢ekilmek istenmistir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/173.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 93 (Res. 99)

ESER ADI: Girdap

TARIH: 2008

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalipla sekillendirme

BOYUTLARI: h: 70 cm.

ACIKLAMA: Salyangoz kabugu kesitini andiran ve merkezden disa dogru sarmal bir
sekilde acilan dairesel formlu seramik bir eserdir. Eseri olusturan sarmal, yan yana
dizilmis, cok sayida benzer soyutlanmig figiirden olusturulmustur. Merkezden
baglayarak disa dogru gittikce boyutlar1 biiyiitiilmiis figlirlerin yalniz kafa uzvu
detaylar1 verilmistir. Dairesel sekilde devam eden sarmal, iigiincii siraya geldiginde
asag1 dogru biikiilmiis ve eser, tabani diiz bir sekilde kesilerek sonlandirilmigtir. Kelime
anlamiyla cografyada, bir engelle karsilasan su veya hava akintismnin donerek ve
ukurlasarak yaptig1 cevrintiyi tammlayan girdap®®® kavrammin ad olarak verildigi
eserde, sanat¢i su veya havaya 6zgii olan bu olusumu, insanlar1 kullanarak yeniden
canlandirmustir. Insanlardan olusan bir girdabi, izleyiciye sunan sanatgi, yasamin
girdabinda kaybolan insanlara, mecazi bir yakistirmayla dykiinmiistiir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/205.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)

¥3(http-38).
187



KATALOG NO: 94 (Res. 100)

ESER ADI: Tek Yon 8-28

TARIH: 2008

BULUNDUGU YER: Ozek koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu camur-Tuzlu sirli odunlu pisirim-1300°C)

TEKNIK: Kalipla sekillendirme

BOYUTLARI: @: 25 cm.

ACIKLAMA: Eser, yiizeyinde dairesel labirent motifinin islendigi, yuvarlak formlu
seramik bir kiitle olarak tasarlanmistir. Eserde, tuzlu sirh odunlu pisirimin etkisiyle
olusmus, turkuaz ve sari tonlarindaki canli renkler gbéze carpmaktadir. Sanatgi,
izleyiciye, toplumun kiiresel olarak tek yonde yasayismi siirdiirdiigiinii anlatmaya
calistigini belirtmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/202.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 95 (Res. 101)

ESER ADI: insan Yapilar1 8-22

TARIH: 2008

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-Tuzlu sirli odunlu pigirim-1300°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 25x15x10 cm.

ACIKLAMA: Soyutlanmis iki figiirtin kucak kucaga oturur bi¢cimde islendigi bir
kompozisyondur. Ayni adli seride sikg¢a tercih edilen, insani duygularin 6n planda
tutuldugu, ask ve sevgi baginin izleyiciye ustaca aktarildig bir 6rnektir. Eserde, pisirim
yonteminin etkisiyle, sar1 ve kirmizi tonlarinda, igerige uygun, duygusal sicaklik hissini
giiclendirici bir renklendirme olusmustur.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/196.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 96 (Res. 102)

ESER ADI: Kurumsal Yap1

TARIH: 2008

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 40x18x14 cm.

ACIKLAMA: Eser, cok sayida soyutlanmis figiiriin bir araya getirilmesi ile
olusturulmustur. Figiirler farkli pozisyonlarda alth distli bir insan yigmini
animsatmaktadir. Eserin adindan yola ¢ikarak, sanat¢inin bu tasarimiyla, kurumsal bir
yapmin olusabilmesi icin alt tabakadaki insanlarin omzuna agwr sorumluluklar
yiklendigine vurgu yaptigi disiiniilmektedir. Eserde biitiiniiyle siyah renklendirme
yapilmustir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/184.asp (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 97 (Res. 103)

ESER ADI: Lale Devri 1

TARIH: 2008

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x20x20 cm.

ACIKLAMA: Lale Devri serisi, sanat¢inin, insan figiirlerini lale ¢iceg§i formuna
dontistiirmeye calistig1 eserlerden olusmaktadir. Sanat¢1 bu serinin ilk 6rneklerini, 2008
yilinda Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii &gretim
elemanlar1 ve Hollandali seramik sanat¢ilarinin, Ankara Resim Heykel Miizesi’nde
ortak olarak diizenledikleri, “Tulips-Laleler” konulu sergi i¢cin yapmistir. Bu seride ele
alinan Lale Devri 1 adli ¢alismada, ii¢ soyutlanmis insan figiirii, lale ¢igeginin tag
yapraklarmi olusturacak bi¢cimde bir araya getirilmistir. Lale’nin Tirk seramik
sanatinda da olduk¢a genis bir kullanima sahip oldugu, kiiltiirel miras {izerinden
izlenmektedir. Ozellikle Osmanli sanatinmn klasik donem yapilarinda sikga goriilen laleli
ciniler, lale motifinin en goz alic1 drnekleridir. Lale cicegi, Tiirk sanatinda kadinin
giizelligini, miikkemmelligini ve cenneti de sembolize etmektedir. Bunun yaninda,
lalenin anavatani Tirkiye oldugundan, kolektif kiiltiirel kimligin ifade edilmesinde de
tercih edildigi bilinmektedir. Lalenin igerdigi sembolik anlamlardan yola ¢ikan
sanat¢inin, kendi mitkkemmel formlarini olusturmaya calistig1 soylenebilmektedir.

KAYNAKCA: http://www.kemaluludag.com/179.asp (Erigim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 98 (Res. 104)

ESER ADI: Lale Devri 6

TARIH: 2009

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 80x60x30 cm.

ACIKLAMA: Iki ucu acik bir halka seklinde tasarlanmis eserin, acik uglar,
soyutlanmis ikili figiir gruplariyla sonlandirilmistir. Figiirlerde siyah renk tercih
edilirken, halkanin geriye kalan kismi beyaz olarak renklendirilmistir. Lale Devri
serinin farkli bir tilirevi olarak sanatci, figiirlerini lale ¢igeginin kivrimli yapisini
hatirlatan bir bi¢im olusturacak bigimde konumlandirmustir.

KAYNAKCA:  https://www.instagram.com/p/B_KrkomDjZm/  (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 99 (Res. 105)

ESER ADI: ikono 10.14

TARIH: 2010

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Baski ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 27x27x2 cm.

ACIKLAMA: Beyaz renkli kare bir seramik zemin yiizeyine islenen kompozisyonda,
Adem ve Havva’nmn Cennet’ten kovulma hikayesi islenmistir. Bu kompozisyonda Bilge
agac, karmasikligim sembolii labirent seklinde islenmistir. Seytani simgeleyen yilan
oldukca yalm bir dille ¢izgisel olarak verilmistir. Adem ve Havva ise agacin iki yanmna
simetrik olarak ve son derece ar1 bir sekilde eklenmistir. Sanat¢inin detaylardan
arindirilmig bir bigimle 6zii aktarmadaki ustaliginin gostergelerinden biri olan bu eser,
tarihten mitolojik bir sahnenin, cagdas dille yeniden yorumlanmasi olarak izleyiciye
sunulmustur.

KAYNAKCA: https://tr.pinterest.com/pin/303852306084982766/ (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 100 (Res. 106, Res. 107)
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ESER ADI: ToTeM
TARIH: 2010
BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu
MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)
TEKNIK: Kalip, elle sekillendirme ve dijital bask1
BOYUTLARI: 200x95x125 cm.
ACIKLAMA: ToTeM adli yapitin formu, on yedi sira agzi1 acik ¢emberin, vidalar
kullanilarak tist tiste yerlestirilmesinden sonra, tepe noktasina dogru daralan,
cemberlerin acikagizlarmin aksma uygun gelecek sekilde yan yiizeyinde licgen kesitli
aciklig1 bulunan ve kubbeyi andiran i¢ biikey bir formla kapatilmasiyla olusturulmustur.
Eseri olusturan c¢emberlerin her iki ucuna, hamurlar yas iken, simetrik bigimde
Uludag’in soyutlanmis figiirleri eklenmistir. Figiirlerin devamliligi, gorsel biitiine uygun
sekilde, formu {ist taraftan kapatan tek parca kubbemsi bi¢imin agiklignin iki ucunda da
devam ettirilmistir. Boylece, 6ziinde tek parca olan kubbenin, eserin biitiiniinde oldugu
gibi pargalardan olusturuldugu izlenimi verilmistir. Sanat¢i, ilk denemede kubbenin
parcalandigmi, ikinci denemede ¢oktiigiinii, liclincii denemede ise basariya ulasilarak,
eserin iizerinin kapatildigi aktarmaktadir.®® Sanatc, eser iizerine iki yil calistigini, bu
calismaya 2008 yilinda katildigi1 bir sempozyumda Emre Feyzioglu’nun sunumunu
dinlerken karar verdigini st')ylemektedir.305

Totem, eski donemlerden itibaren insanin kutsal saydigi hayvan, aga¢ ya da
riizgar gibi nesnelere verilen bir isimdir. Insanlar topluluklarm bu totemlerden tiiredigini
digiinmiistiir. Eger toplumlarin totemleri bir hayvansa, kendi varlik gii¢clerine ve
Ozelliklerine gére o hayvan kutsal sayilmistir. Giiniimiizde totemler, alametler, yani
isaretler olarak kullanilmaktadir. Totemler genellikle Amerika’nin kuzeybatisinda
direkler seklinde, iizerinde atalarmin tasvirlerinin bulundugu bi¢imde ahsaptan
yapilmaktadir. Direkler cogunlukla efsaneleri veya kabilelerin geleneklerini
anlatmaktadir. Direkler, ayni zamanda ailede sonraki kusaklara aktarilan kutsal
eserlerdir. Uludag’m ToTeM adli eseri de sanat¢min sonraki donemlere aktarmayi
planlandig1 onemli eserlerinden biri olmalidir. Bir insan boyundan biiyiik olarak
tasarlanan ve yukarida bahsedildigi gibi bir¢ok kiiltiirde kutsali/diregi/erkek cinsel

organini animsatan bi¢imiyle dikkat ¢ceken bir eserdir.

04K . Uludag (2018). Creating ToTeM. Ceramics Art + Perception, (109), s. 152-153.
%%Uludag, 2018, a.g.k., 152-153.
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Sanatc, etkilendigi konusmadan sonra, bireyin hapsedilmesini anlatan bir eser
yapmaya karar vermistir. Yapacagi eserle, ozgilirliigiin yok edilmesini ve insanligin
kendi kendini hapsetmesini, hapiste ya da kafeste olmanin insanin ruh hali tizerindeki
yansimasini gostermek istemistir. Eserin formunda, cinsiyet belirtisi olmayan figiirleri
kullanan sanat¢inin kafes ya da kapsiili diisiindiigiinii soylemesi ilginctir.>*® Sanat
tarihinde kapsiil/kafes veya koza dogrudan hapsedilmekle ilgilidir. Hristiyan
ikonografisinde kelebek sembolii ruhu sembolize etmektedir. Katolik Hristiyanlarda
yasamin {i¢c halini yasam, Olim ve dirilisi anlatan kelebek figiirii totemle
iligkilendirilebilmektedir. Sanat¢inin, bu semboliin neyi simgeledigini, belki de
bilmeden betimlemesi ama yiizyillardir bilinen bazi fikirlere gonderme yapmasi da hayli
ilgingtir. Kelebegin yagamindaki {i¢ donem tirtil, koza ve kelebek halidir. Tirtil hali,
sadece yiyen insanlarin fiziksel ihtiyaclarmmi karsiladiklar1 donem, koza hali mezari,
kelebek hali ise yeniden dogusu sembolize etmektedir. Sanat¢i, eserini yaparken namus
cinayetiyle ailesi tarafindan oldiiriilen bir kadinin haberinin, onu derinden etkilemesi
sonucu, bireyin hapsedilmesi temali eserine konu olacak bireyin, kadin olmasina karar

vermis ve eseri olusturmaya baslamistir. Sanat¢inin anlatimina gore;

“Eserin hazirlik siireci bittikten sonra iki erkek asistan ve ben ToTeM’i birlestirmeye
bagladik. Parcalar yiikseldik¢e kadin model icine girdi, eser yiikseldik¢e kadinin i¢inden
cikamayacagi bigimde son haline getirildi. Ve kadin kapsiiliin/ToTeM’in i¢ine hapsedildi.
Bu siire¢ iki fotograf¢i tarafindan bes yiiz fotografla belgelendi. Profesyonel model

kullandigimiz bu ¢alisma, iki asistan ve ben, video ve gorsellerle belgelendi. Youtuba’a
» 307

yiiklendi.

Bu eserde kadmin caresizligi, umutsuzlugu temsil edilmeye calisilmistir.
Kafes/kapsiil i¢ginde mahsur kalan kadin, sanat¢inin yarattigi insan figiirleri arasinda
kalmigtir. ToTeM’de eserin i¢ine hapsedilen kadin modelin ¢aresizligi (¢ikmak istese de
cikamama durumu ve etrafindaki erkekler), kelebegin koza halini hatirlatmaktadir.
Eserde, kadinin kozasinda zarar gérmeden beklemesi, ancak etrafindaki kisilerin
destegiyle Ozgiirliigiine kavusabilme ihtimalinin olusu ve bu sekilde yeniden dogus
dongiisliniin tamamlanabilecegi diislincesi yansitilmaktadir. Bu diisiince neticesinde
kadin, zarar gormeden yasamina devam etse bile, bir kapsiiliin i¢ine hapsedilmis olarak
kalirsa, yasam onun i¢in bir mezardan farksiz olacaktir. Eser, alicisina, kadinin korunma

ve masumiyet duygulari tizerinden toplumun dayattig1 gelenekleri sorgulatmaktadir. Bir

**Uludag, 2021, a.g...
¥7Uludag, 2021, a.g.K..
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yandan da kendini giivende hissetmeyen kadinin, kozasindan ¢ikamamasinin anlatildigi
eserde, erkek egemen toplumun kadma yasattig1 hapsedilmenin, baski ve geleneklerin
anlatildig1 diisliniilmektedir. Sanat¢inin anlatimiyla;
“Bu eserin c¢ekimlerde kullanilan model, profesyonel bir modeldi. Ciplak olarak
kullanilmas: diigiiniildii. Ciinkii saflik ve masumiyet, ayni zamanda yiizyillardir tartigilan
kadinin metalagtirilmasina da bir gondermeydi. Kadmlarin, disiince bakimindan
hapsedilmesi, psikolojileri, yasadiklar1 baski, dini yaptirimlar ve sosyal yargilar nedeniyle,
kendilerini ve fikirlerini hapsetmelerini anlatmaya calismistim. Amacim, cinselligin bir
elestiri olmasi, kadinin metalastiritlmas: temasini irdelemekti. Bu eser, Miisliiman bir
»308

iilkede, sehirde yasayan sanat¢imnin oto sansiiriiydii.

KAYNAKCA:https://www.facebook.com/138715296189135/photos/ph.100026566123
292.2207520000../3032642363463066/?type=3 (Erigim tarihi: 19.12.2021);
https://www.facebook.com/138715296189135/photos/ph.100026566123292.220752000
0../3032642050129764/?type=3 (Erisim tarihi: 19.12.2021)

%%Uludag, 2021, a.g.K..
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KATALOG NO: 101 (Res. 108)

ESER ADI: Birey-kuL

TARIH: 2011

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 37x26x23 cm.

ACIKLAMA: Eser, biri dikdortgen, digeri kemer bi¢imli iki agiklik igine yerlestirilmis
birer soyutlanmis figiirin olusturdugu kenarlar arasina, ayni tip figlirlerinin
yerlestirilmesi seklinde tasarlanmistir. Sanat¢min bir¢ok ¢alismasinda kullandigi insan
figiirleri, bu eserinde de dikkati ¢eken ilk imgelerdir. Eserdeki figiirler, ufak kafa
detaylarinin islendigi, govdenin dikdortgen seklinde yorumlandigr ve bilingli olarak
yamuk sekillendirildigi figiirlerinin en anitsal nitelikli Orneklerindendir. Sanatgi,
dikdortgen ve kemerli formun i¢inde, ayakta duran figiirleri, Bat1 kiiltiirlinii temsil eden
bireyler, yere ¢cokmiis vaziyettekileri ise Dogu kiiltiiriinii temsil eden kullar olarak
nitelendirmektedir. Sanatci, toplumlarin kiiltiir seviyesi lizerinden, birey ya da kul olma
tercihinin irdelemektedir. Insamin Tanrr’ya karsi sorumlulugunu niteleyen kul
kavramiyla, insanmn devlete veya topluma karsi sorumlulugunu niteleyen birey
kavramlarmi ayn1 cer¢evede kullanan sanat¢i, alicisini, diinyevi ve uhrevi atmosfer
baglaminda da diislindiirmeye itmektedir.

KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/CAsIVIAjwbF/ (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 102 (Res. 109)

ESER ADI: ikono 12.11

TARIH: 2012

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Samotlu gamur-Raku-1000°C)

TEKNIK: Camura baski

BOYUTLARI: 27x27x3 cm.

ACIKLAMA: Cerceve igine yerlestirilmis ve Yiizeyine dairesel labirent motifinin
islenmis, kare bir seramik bi¢imdir. Sanat¢inin kiiltiirel mirastan etkilenerek, kutsal
ikonalara Oykiindiigli serinin bir 6rnegidir. Kompozisyon, raku pisirme ydnteminin
etkisiyle, biitiiniiyle canli renklerle hareketlendirilmistir.

KAYNAKCA: https://tr.pinterest.com/pin/303852306085022729/  (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 103 (Res. 110)

ESER ADI: Siireg

TARIH: 2012

BULUNDUGU YER: Hayrettin Karaca Parki, Eskisehir

MALZEME: Seramik (Kirmizi ¢gamur-1000°C)

TEKNIK: Sekillendirilmis pres tugla

BOYUTLARI: 240x140x200 cm.

ACIKLAMA: Eskisehir kentini, kent meydanlarina ve kdselerine yerlestirilen eserlerle
acik hava seramik miizesine doniistiirme yolunda biiyiik katkilar1 olan ve her yil
diizenlenmesi yOniinde biiyiik caba gosterilen, Uluslararas1 Eskisehir Pismis Toprak
Sempozyumu’na davetli sanat¢i olarak katildigi siirecte olusturdugu eserinde Kemal
Uludag, 6zgiin figiirlerinden olusan bir kemer gecidi tasarlamistir. Kirmizi ¢camurun

kendi rengini tastyan figiirlerin dikdortgen govdesinde dogrudan tuglalar kullanilmustir.
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Sanat¢inin tugla tercih etmesinin sebebi, Eskisehir’in endiistriyel seramik kiiltiiriine de
bir atif yapmak istemis olabilecegidir. Tuglalara eklenen kafa detaylar1 ile olusturulan
figtirler, tuglalarin orta kismina acilan deliklere, metal profil gegirilerek iki yonlii olarak
dizilmis ve ortaya ¢ikan kemer, Hayrettin Karaca Parki’nda yer alan yliriiyiis
yollarindan birinin iizerine yerlestirilmistir. Kemerin yere basan ayaklari, birbirlerine
ters yonlerde uzatilmistir. Uzatilan yiizeylerin iizerinde de yine soyutlastirilmis figiir
dizileri yer almaktadir. Stire¢ adini1 tasiyan eserdeki figiirlerin, seramigin gelisiminde,
biiytik katkis1 olan, sistematik bir sekilde 6zveriyle ¢alisan Eskisehir halkin1 simgeledigi
disiiniilmektedir. Her figiir seramigin gelisim siirecini temsil etmekte ve biitiiniiyle,
kentte, seramigin geldigi noktay1 géstermektedir.

KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/CCJi8DmjabG/ (Erisim  tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 104 (Res. 111)

ESER ADI: Kutsal Ug¢genin Cemberi

TARIH: 2012

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: ©@: 62 cm, h: 18 cm.

ACIKLAMA: Eser, her birinin iizerinde, “Y” seklinde kesikler bulunan sekiz es
parcaya boliinmiis, ortast bos bir halka formundadir. Ug sayismin dinsel, mitolojik,
matematiksel ve cinsellikle alakali farkli sembolik anlamlandirmalar1 bulunmaktadir.
Sanat¢1 bu anlamlandirmalardan hareketle adlandirdigi eserinde, igerigi izleyicinin
algisina birakmustir.

KAYNAKCA:
https://www.facebook.com/138715296189135/photos/pb.100026566123292.220752000
0../3161477997246168/?type=3 (Erisim tarihi: 19.12.2021)
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KATALOG NO: 105 (Res. 112)

ESER ADI: Taraf

TARIH: 2013

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 37x23x15 cm.

ACIKLAMA: Taraf adli eserde, dikddrtgen bir gecit icerisine, ters yone bakar
vaziyette iki figiir oturtulmustur. Eserin adindan yola ¢ikan izleyicinin zihninde, bu
diinya ve oteki diinya algis1 olugsmaktadir.

KAYNAKCA: https://tr.pinterest.com/pin/303852306085022779/  (Erisim tarihi:
19.12.2021)

203



KATALOG NO: 106 (Res. 113)

ESER ADI: Inang

TARIH: 2013

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag Koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 37x23x27 cm.

ACIKLAMA: Iclerinde birer tane figiir yer alan, biri dikdortgen digeri kemerli bir
forma sahip, Uludag’m gecit formlarinin “L” pozisyonunda konumlandirildig:r bir
eserdir. Eserin adindan yola ¢ikan izleyicide uhrevi bir algi olusmaktadir. Onceki eserler
hatirlandiginda dikdértgen Bati toplumunu, portal formun Anadolu’yu temsil ettigi akla
gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak, Anadolu toplumunun inanci ve Bati toplumunun
inanc1 arasindaki etkilesim sorgulanmaktadir.

KAYNAKCA:  https://www.instagram.com/p/CBgEVMYjwF-/  (Erisim  tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 107 (Res. 114)

ESER ADI: Yonet-Igi

TARIH: 2013

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 35x30x30 cm.

ACIKLAMA: Kalabalik bir soyutlanmis figiir grubu izlenmektedir. Merkezde yer alan
figliriin, eserin adinda gegen yoOnetici, grubun lideri veya kendini baskiyla lider ilan
etmis biri oldugu diisliniilmektedir. Figiirlin boynunda yer alan ve kiirkii andiran
boyunluk da bu algiy1 giiclendirmektedir. Grubun bir araya gelis sebebi ve yoneticinin
kimligi, biitliniiyle izleyicinin anlamlandirma 6zgiirliigline birakilmustir.

KAYNAKCA: https://tr.pinterest.com/pin/303852306085022765/  (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 108 (Res. 115)

ESER ADI: Dinlet-Igi

TARIH: 2013

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 30x40x28 cm.

ACIKLAMA: Ortast acik dikdortgen bir cerceve seklindeki seramik kiitlenin yatak
olarak konumlandirilmas1 ile kompozisyonu olusturan figilirlere bir zemin
hazirlanmigtir. Seramik kiitlenin bir ucuna tek bir figiir, bu figiiriin simetrigine de
kalabalik figiir grubu yerlestirilmistir. Tekli figlir bir konusmaciyr anmmsatirken,
kalabalik figiirler de arka arkaya dizilmis siralar halinde, dikkatini tekli figiire vermis
bir pozisyonda islenmistir. Fetva veren ve dinleyen bir grubu ¢agrigtiran
kompozisyonda gergeklesen eylemin igeriginin konusunu, sanat¢inin bir¢ok eserinde
oldugu gibi izleyicinin zihnine birakilmistir.

KAYNAKCA: https://tr.pinterest.com/pin/303852306085022774/  (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 109 (Res. 116)

ESER ADI: insan Bloklar1 4-3

TARIH: 2014

BULUNDUGU YER: Ozel koleksiyon

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalipla sekillendirme

BOYUTLARI: 65x9x9 cm.

ACIKLAMA: Kiigiik kafali, dikdortgen viicutlu tek bir Uludag figiirlinden meydana
gelen eser, govde yiizeyine islenen pencere motifleriyle ve figiir bigiminin boyutunun,
onceki Orneklere kiyasla biiyiitiilmesi neticesinde, bir apartmana benzetilmistir.
Sanat¢inmn Insan Bloklar1 serisinden birini olusturan bu eseriyle, insani, i¢inde ¢ok farkli
yasamlar barindiran apartmana benzettigi goriilmektedir. Her insanin kisiliginde ve
zihninde, digerlerinden farkli yasam algisi, hayata bakis agisi, duygu ve diislinceler
bulunmaktadir. Sanat¢1 inanlarda gozlemledigi bu cesitliligi, sembolik bir dil ile
izleyiciye iletmeyi amaglamaktadir.

KAYNAKCA: https://tr.pinterest.com/pin/303852306085022827/ (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 110 (Res. 117)

ESER ADI: Tére 6

TARIH: 2016

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 29x15x8 cm.

ACIKLAMA: “Bir toplulukta benimsenmis, yerlesmis davranis ve yasama
bi¢imlerinin, kurallarin, gorenek ve geleneklerin, ortaklagsa aliskanliklarm, tutulan

»30% glarak

yollarm biitiinii, adet veya bir toplumdaki ahlaki davranmig bi¢imleri, adap.
tanimlanan tore kavraminin ana tema olarak isleyen sanat¢i, biri ayakta, digeri
ayaktakinin sirt1 donlik bicimde diz ¢okmiis vaziyette, soyutlanmis iki figiir
olusturmustur. Figlirde, ¢okmiis vaziyettekinin {izerinde, ayaktaki figiir tarafindan
uygulanan baski havasi, aliciya agik bir sekilde gegmektedir. Bu algi da eserin adinin da
katkis1 biiyiiktiir. Sanat¢1 uyguladigi renkle, tore kiiltiiriiniin karanlik yiiziine dikkat
cekmeye caligmis olmalidir.

KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/CDjenlyDJSy/ (Erisim tarihi:
19.12.2021)

¥(http-38).
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KATALOG NO: 111 (Res. 118)
ESER ADI: Tore 26
TARIH: 2016
BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu
MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)
TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme
BOYUTLARI: 29x35x25 cm.
ACIKLAMA: Cok sayida soyutlanmis figiiriin bir araya getirilmesiyle olusturulmus bir
kompozisyon izlenmektedir. Eserin en dis grubunu olusturan figiirler dimdik durur
vaziyettedir ve merkezde gerceklesen eylemi dis diinyaya kapatmustir. Orta sirayi
olusturan figiirler, muhtemelen tére magduru bir insan1 simgeleyen ve digerlerinden
farkli olarak kirmizi olarak renklendirilen, yere ¢okmiis durumdaki figiire dogru egilmis
bir durumdadir. Ortadaki figiirlerin merkez figiir lizerinde olusturdugu baski havasi
aliciya net bicimde gegmektedir.
KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/CF70OmoJjngp/ (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 112 (Res. 119)

ESER ADI: Tore 31

TARIH: 2016

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 37x27x25 cm.

ACIKLAMA: Tore serisinin bir diger 6rnegi olan eserde, portal icinde ayakta duran bir
figlirlin 6niinde yer alan diz ¢okmiis alt1 figlir goriilmektedir. Portal i¢indeki figiiriin,
digerleri iizerinde olusturdugu hakimiyet, alictya ge¢mektedir. Figiirler arasinda
gerceklesen iletisimin igerigi net olarak saptanamasa da, ayaktaki figiiriin dnciiliigiinde
yasama dair bir karar konugsmasinin yapildig: diistiniilmektedir.

KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/CJi4J3Gjw1A/ (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 113 (Res. 120)

ESER ADI: Tore 32

TARIH: 2016

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

EBATLARI: @: 42 cm, h: 32 cm.

ACIKLAMA: Sanat¢1 merkeze yerlestirdigi figlrii, ¢ok sayida soyut figiirlerle
cevrelemistir. Giintimiizde 6zellikle ahlak ve namus gibi kavramlarin yalniz kadmlarin
sirtia yiiklendigi, kadmnlarin 6zgiirliiglinlin kisitlandig1 ve aksi en kiigiik davranista
kadmnlarin hunharca diglanabilecegi bir hal alan bu cografyada, toplumun kanayan
yaralarindan biri olan tore kanunlar1 geregi 6ldiiriilen veya hayati karartilan kadinlara
yonelik bir vurgunun islendigi diisiiniilmektedir. Ozellikle merkezde yer alan figiiriin
kirmiz1 olarak boyanmasi, anlatimi giiclendirmekte ve tore ugruna akitilan kanlar1
sembolize etmektedir.

KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/CJ08170DogT/ (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 114 (Res. 121)

ESER ADI: Disli

TARIH: 2016

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

EBATLARI: @: 66 cm., h: 9 cm.

ACIKLAMA: Eser, sanat¢inin 2001 tarihli Diizlemde Cark (Res. 73) (Kat. 65) adli
yapitiyla benzer niteliktedir. Soyutlanmis figiirlerin dairesel bir diizen i¢inde bir araya
getirilmesiyle, insanlardan olusan bir halka yaratilmistir. Figiirler bir ters bir diiz olarak
siralanmig ve figlirler arasinda olusan girinti ve ¢ikintilarla, halka ¢arka benzer bir
gbriinim almistir. Kafa detaylar1 merkeze bakan figiirlerin viicutlarinda bilingli
uygulanmis bir deforme s6z konusudur. Bahsi gecen deforme figiirler, dikdortgen
viicutlar1 saglam olan figiirler arasinda sikigmig gibi goriinmektedir. Sikismis veya
ezilmis algis1 yaratan figiirlerde, disa dogru bir kacis devinimi hissi hakimdir. Diizlemde
Cark adli yapitin igeriginde oldugu gibi, yasamin ¢arki dondiik¢e halinden memnun
kitle dimdik dururken, bu dongiiye ayak uyduramayan, arada sikisan ve ezilenler
ka¢maya ¢aligmaktadir.

KAYNAKCA:  https://www.instagram.com/p/CCi6OvGDveK/  (Erisim tarihi:
19.12.2021)
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KATALOG NO: 115 (Res. 122)

ESER ADI: Kubbe

TARIH: 2017

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 42 cm., h: 23 cm.

ACIKLAMA: Eserde Uludag’m figilirleri omuz omuza gelecek sekilde yan yana
dizilmis ve bir ¢ember olusturmustur. Alic1 tarafindan sirtlar1 goriilen figiirlerin tiimi
ice doniik ve merkeze dogru egilmis vaziyettedir. Diizlemde Cark (Res. 73) (Kat. 65) ve
Disli (Res. 123) (Kat. 114) adli eserlerde goriildiigii gibi figiirler bir diiz bir ters olarak
yerlestirilmistir. Ters duranlar dik duranlar tarafindan sikistirilmis gibi durmaktadir.
Figiirlerin bir araya getirilisi ile olusan kompozisyonun formu, dini mimaride genis bir
kullanim alanma sahip kubbe Ortiisiinii cagristirmakta, bu c¢agrisim eser adiyla da
uyusmaktadir.

Kiymet Giray’a gore bu eserde varlik, var olma ve 6z kavramlari, birey diinya ve
evren olaylartyla 6zdeslestirilmekte, bireylerin evrenin formunu yaratan asal imgeler
oldugu vurgulanmaktadir.**°
KAYNAKCA:  https://www.instagram.com/p/CNXFmIwWDR7b/  (Erisim tarihi:
19.12.2021)

19, Giray (2017). Kemal Uludag-“Yansimalar” Seramik Sergisi katalogu. Istanbul: Ziraat Sanat, s. 2.
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KATALOG NO: 116 (Res. 123)

ESER ADI: Uydum

TARIH: 2017

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: 35x42x24 cm.

ACIKLAMA: I¢ci bos dikddrtgen seramik bir cercevenin zemin olusturdugu
kompozisyonda dokuz soyutlanmig figiir yer almaktadir. Figiirlerden biri renklendirilisi
ve konumlandirilist itibar ile digerlerinden ayristirilmistir. Kalabalik grup, kendi i¢inde
olusturdugu birlikle, ice doniik bir tavir sergilerken tek figiir, dikdortgen siirm diger
ucunda ve disa dogru yonelmektedir. Eserde bir ayristirma, otekilestirme ve dislama
havas1 hakimdir.

Kiymet Giray, eserde, 0znellesmek-0zgiirlesmek ile 6znellesmek-ayristirmak
kavramlar1 arasindaki farklarm irdelendigini, bireylerin aynilasarak olusturdugu
topluluklara karsin kimi bireylerin farklilagarak yalnizlasmasmin yansitilmaya
calisildigini aktarmaktadur.*

KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/COC-1HgjNSJ/ (Erisim  tarihi:
19.12.2021)

Giray, 2017, a.g.k., 2.
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KATALOG NO: 117 (Res. 124)

ESER ADI: Kiiresel Yansima

TARIH: 2017

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu

MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)

TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme

BOYUTLARI: @: 56 cm., h: 33 cm.

ACIKLAMA: Kemal Uludag’in soyutlanmis insan figiirlerinin bir araya getirilmesi ile
olusturulmus yarim kiire formlu bir eserdir. Eserde Diizlemde Cark (Res. 73) (Kat. 65),
Disli (Res. 123) (Kat. 114) ve Kubbe (Res. 124) (Kat. 115) adli eserlerde de goriilen iki
tip figiir kullanilmistir. Bunlardan ilk grup, dikdortgen viicutlar1 saglam olan figiirler
iken, diger grup arada sikisip kalmislik hissi verilen, viicutlar1 ezilmis gibi goriinen,
bilingli olarak deformasyona ugratilan gruptur. Dikddrtgen viicutlar1 saglam olanlarin
kafalari, kiirenin merkezine dogru yerlestirilmis ve izleyiciye alt taban kisimlari
cevrilmistir. Deformasyona ugramis grubun figiirlerinin kafalar1 ise izleyiciye
bakmaktadir. Ardisik diziler halinde swralanmis figilir gruplarmin olusturdugu kiirenin

tepe noktasina, ylizey hizasindan yiiksekte olacak bicimde, kafas1 disa doniik bir figiir
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yerlestirilmistir. Figiirlerin kafa kisimlarinda ve viicutlarinda beyaz renk tercih
edilirken, dikdortgen viicutlarin tabanlari siyah renkle boyanmaistir.

Kiymet Giray, Uludag’in seramik eserlerinin, maddi diinyanin insan zihnine
yansimast ve bu yansimanin diisiince big¢imlerine doniismesinin {iriinleri oldugunu
belirtmekte, formlarin, 6znenin disinda kendiliginden var olan imgeleri betimledigini

vurgulamaktadir.*2

Varlik ve 6z kavramlar1 arasindaki baglantinin irdelendigi eserlerin,
duyular yerine, ruhsal olarak animsanmasi sart1 ile kavranabileceginin altini
cizmektedir.*® Kiiresel Yansima adli bu yapit da bireyin maddi diinyasmin, insan
zihnine yansimasinin bir {iriinii olarak olusturulmustur.

KAYNAKCA: https://www.instagram.com/p/CPx4elmjp73/ (Erisim tarihi: 19.12.2021)

2Gjray, 2017, a.g.k., 2.
*3Giray, 2017, a.g.k., 2.
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KATALOG NO: 118 (Res. 125, Res. 126)

ESER ADI: SpiralTuals

TARIH: 2019

BULUNDUGU YER: Kemal Uludag koleksiyonu
MALZEME: Seramik (Stoneware-1200°C)
TEKNIK: Kalip ve elle sekillendirme
BOYUTLARI: 82x88x35 cm.
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ACIKLAMA: Diizlemde Cark (Res. 73) (Kat. 65) ve Disli (Res. 123) (Kat. 114) adli
yapitlardaki kompozisyonla benzer nitelikler gosteren bu eser, heniiz sergilenmemistir.
Esere, Kemal Uludag’in 6zel arsivinden ulasilmistir. Uludag’in soyutlanmis insan
figlirlerinin, dairesel bir diizen iginde, yan yana getirilerek dizildigi izlenmektedir.
Bahsi gegen benzer 6rneklerde oldugu gibi, bu eserdeki figiirlerin diziliminde de bir ters
bir diiz yerlestirme s6z konusudur. Figiirlerin kafa detaylar1 merkeze bakanlarinda dik
bir durus gozlenirken, kafas1 diga doniik olanlarin viicutlarinin deformasyona ugratildig:
goriilmektedir. Uygulanan bu deformasyonla, figiirlere arada sikismislik hissi
yliklenmistir. Kafalarinin disa doniik olusu ile de bulunduklar1 ortamdan kacis devinimi
yiklenmistir. SpiralTuals’in diger benzer oOrneklerden farkli, figiirlerden olusan
halkalarm ii¢ katman olusturur bigimde sarmal bir diizenle devam ettirilerek, duvar
kabartmas1 yerine ii¢ boyutlu bir kompozisyon olusudur. Metal bir profil iizerine
gecirilerek spiral seklini alan eserde, spiralin donme ivmesinden Otiirii, biitlinliyle bir
devinim hissi hakimdir. Yasamin dongiisiinii ¢cagristiran bu eseri olusturan figiirler,
yasamin akigina ayak uydurmayi basararak hayatta kalanlar1 ve gidisata ayak
uyduramayarak, kacis yolunu secen ya da arada yok olup giden insan kitlelerini temsil
etmektedir.

KAYNAKCA: Kemal Uludag Arsivi. (20.12.2021). SpiralTuals.
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Resim 130. Resim 129’dan ayrmnt1.
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