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SUNUS

Hugo Pratt'nin 6liimsiiz cizgi roman kahramani Corto Mal-
lese bir macerasinda, “Kimbilir, belki kahramanhga, comertli-
jie inanan, soyu titkenmek iizere olan bir hanedanin son tem-
uileisi, yani, belki de salaklarin gsahiyimdur!...”! der. Corto’nun
serserilerin elinden kurtardigi Profesor Steiner’in “Niye yap-
in?" sorusuna verdigi bu yarut, Michel Zevaco'nun, meselesi
on az Corto kadar ahldki olup magdurlarin yaninda duran §6-
valye Pardayan’ini akla getirir. Zevaco'nun Pardayan’i ilk kez
20, yiizyihn baginda tefrika olarak yayimlamr; Pratt’nin yarat-
tigt Corto karakterinin literatiirdeki ilk temsili ise aym ytizy1-
lin ikinci yanisinda goriiliir. Kolay ve hizh tiiketilebilen bu po-
ptiler okumalar, gliniimiizde halen basilip yayimlaruyor, oku-
yucusuyla bulusuyor, meraklilar tarafindan tekrar tekrar tii-
ketiliyor. Zaman gegse de Corto’yu ve Pardayan’t bu denli ka-
lier kalan nedir?

Benzer soruyu Tiirk sinemas: cergevesinde ticari sinemanin
kurallar icinde kalmaya gayret ederek bazi seyleri degistirme-
nin miimkiin olabilecegine inanan Yavuz Turgul’un senaryola-
r ve filmleri tizerinden sorabiliriz: Ziigiirt Aga 1985'te gevril-
migti. Aradan gegen 26 y1l Haraptar’in agasimn koydeki hasta
anasina para gondermek isteyen kdhyasina son agalik gorevi-
ni yaptigs, giimiis tabakasim ve yiiziigiini verip yoluna devam
oltigi sahneyi unutturabilmis midir? Muhsin Bey'in ilk goste-
rimi soguk ve seyircisiz sinema salonlarinin cogaldig 1986°da
yapilmigti. Aradan gegen 25 yil Ali Nazik'in kendini kurtar-
mak i¢in arabesk okudugunu iddia eden savunmasina karsi-

| Hugo Pratt, Corto Maltese Oglak Burcu Altmda, Ankara: Dost Kitabevi Yayinlan,
1999, 5. 13.




lik Muhsin Bey'in “Kurtardin mu bari?” sorusunu unutturabil-
mis midir? Ya da agk filmlerinin unutulmaz yénetmeni Hagmet
Asilkan’in Jeyan'la bag basa kaldig1 aksam, “Gézlerin ne ka-
dar glizel, Miijde” soziiyle romantizmi yerle bir ettigi sahneyi
her seyredigimizde giilmekle aglamak arasindaki gelgitlerimizi
aradan gecen 21 y1l 6nleyebilmis midir? Zaman gegse de Yavuz
Turgul'un filmlerini hala seyredilebilir kilan nedir?

Bu soru, akademik ugrasilarimizla ilerledigimiz uzun ve
megakkatli yolda edindigimiz deneyimlerle birleserek Yavuz
Turgul’un sinemasina nesnel bir bakigla yaklasmamizi gerek-
tirdi. Halen seyredilebilir ve kanimizca zaman gegse de seyre-
dilecek filmlerinde, yonetmenin insanhga dair olam anlatma
arayiginin ve degisime yoénelik gozlemci tislubunun izlerini sii-
rerek bir kesfe qktik.

Kolektif bir caligmanin Griinii olan bu kitapta akademis-
yenler tarafindan kaleme alinan makaleler, sinema yazarlari-
nin gortislerine yer veren kisa bir boltim ve yonetmenle go-
riisme yer almaktadir: Kitapta yer alan ilk makale N.Aysun
Akina Yiiksel ve M.Cagatay Tok’un kaleme aldig1 “Yasayan
Filmlerin Unutulmaz Yénetmeni” bashkli calismadir. Yiiksel
ve Tok, calismalarinda Yavuz Turgul’un kariyerinin ilk yilla-
rindan giintimiize filmlerini izleyerek yonetmenin éne ¢ikan
hassasiyetlerini vurguluyorlar ve genel cercevede sinemasi-
m anlamak adina bir giris sunuyorlar. Ilk makalenin ardin-
dan gelen calismalar Turgul’un sinemasina dair parcalara ya-
kin planda bakmay: amagliyorlar. Ala Sivas'in “Arzu Film’de
Bir Senaryo Yazar1” baghkli ¢calismas: Turgul'un senaryo ya-

zari olarak calistigt Arzu Film donemine odaklanirken, onun -

Ertem Egilmez’le calismalarimi, bu déneme dair deneyimleri-
ni aktariyor ve degisime bakiginin ilk adimlarim senaryosunu
yazdig filmlerde bulmay: hedefliyor. Ardindan Zeynep Cetin
Erus “Gliclii Kadin Denemesi: Fahriye Abla” baglikhh makale-
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Jyle Turgul’un ilk yonetmenlik denemesinde kadin kahrama-
nin 60’ lar ve 70'ler Tiirk sinemasindaki bagimh kadin ile 80'le-
i Ozptirlesmeye calisan kadim arasinda nasil konumlandi-
Lt tartigiyor. Hakan Erkalig ve Senem Duruel Erkihg “Yavuz
lurgul Sinemasinda Kahraman” baghkli cahgmalarinda klasik
dramatik yapiyi ve Tiirk sinemas: gelenegini gelistirerek yeni-
den kuran Turgul sinemasin, seyirciyi yasanan degigim tizeri-
e diigtinmek igin yanmitlanmas: gereken sorularla bag baga bi-
takan kahraman olgusu tizerinden ele ahiyorlar. “Yavuz Tur-
il Sinemasinda Mekan: Pavyonlar” baghkli makalede Canan
[ Hluyager, sinemada anlatinin kurulmasinda nemli rolii olan
mekan unsurundan yola ¢ikarak yonetmenin tig filminde kul-
landig pavyonlar aracihgyla tartigtigi kavramlar degerlendi-
ilyor. “Yavuz Turgul Sinemasinda Karakter Analizi ve Oyuncu
Yonetimi” adh calismada Nergiz Karadasg, degisimi yansitmak
Igin Turgul’'un kullandigi ve yarattigi karakterlerin analizi-
il yapiyor ve karakterlerin gergege yakin aktariimasim sagla-
yan oyuncu yonetimini inceliyor. Fatma Okumusg, “Yavuz Tur-
juul Sinemasinda Iki Farkli Kaynak: Siir ve Resim” baslikli ma-
lalesinde uyarlama siirecine iligkin yargilar gozden gegirerek
lilkaye anlatimi agisindan yonetmenin sinemasinin siir ve re-
s ile etkilesimini inceliyor. Siikran Esen, “Eskiya Kente Indi”
haglikli yazisinda 90'h yillarda Tiirk sinema sektoriinde kiril-
i noktasini olusturmasinin yaninda elestirmen ve seyirci be-
flenisini birlestirmeyi basararak adeta sosyolojik bir olaya do-
nligen Eskrya filmine yonelik ilginin kaynagin sorguluyor. “Bir
‘Auteur-Yildiz' Olarak Yavuz Turgul” adli makalesinde ise Ze-
liha Hepkon, auteur'tin bir sohret olarak kurumsallagtiriima-
v calisilmasi noktasinda ortaya ¢ikan “auteur-yildiz” kavrami
(izerinden giintimiiz Tiirk sinemasinda imzasini bir markaya
diniistiiren Turgul'un sinemasini tematik unsurlar ve pazarla-
ma stratejileri baglaminda degerlendiriyor.




Akademisyenler tarafindan yazilan makaleleri kitapta sine-
ma yazarlarinin goriislerine yer verdigimiz bir boliim izliyor.
Alin Tagcryan, yonetmenin filmografisinin izini baglangicindan

Goniil Yaras'na dek siirerken, Giovanni Scognamillo son filmi
dahil olmak iizere Turgul’un sinemasin gelenek, ikili karakter-

ler ve formiiller {izerinden degerlendiriyor. Scognamillo’nun
degerlendirmesini kendisiyle yaptiginuz goriismenin notlari-
nt derleyerek sunuyoruz. Makale ve yazilarin sonunda Yavuz
Turgul ile yaptigimiz goriisme yer almaktadir. Son sozii kendi-
sine biraktik ve sinemasina dair kaleme aldigimiz calismalarin
ona yonelttigimiz sorular ve aldigimiz yanitlarla tamamlanma-
sim1 amacladik.

Sinema yayinlarinin giderek arttig1 ve yonetmenler iizerine
cahsmalarin yayginlastig: giiniimiizde Yavuz Turgul Sinema-
s1 tizerine bir incelemenin eksikligini gidermeyi hedefleyen

bu kitaba yukarida kisaca ozetledigimiz yalin ve titiz calis-
malariyla katkida bulunan biitiin akademisyenlere, goriigle-
riyle kitabin zenginlesmesini saglayan sinema yazarlarina ve
yanitlari ve anlatimiyla ¢alismanin nihayete varmasina katki-
da bulunan Yavuz Turgul'a tesekkiir ederim. Bu kolektif ki-
tapta yer alan bazi isimlere ulasmami saglayan Prof. Dr. Segil

Biiker’e, fikirleriyle destek veren Prof. Dr. Esra Biryildiz’a ve

Yavuz Turgul ile iletigimimizi saglayan Ferda Buldu’ya ayrica
tesekkiir ederim. Son olarak, kitabin tiim asamalarinda des-

tegi, ama en ¢ok goremediklerimi gosterdigi icin esim Barig

Giilgur’a tesekkiirlerimle.

Ala Sivas
Istanbul, 2011

12




YAVUZ TURGUL SINEMASINDA iKi FARKLI
KAYNAK: SiiR VE RESIM
Fatma Okumus

Yeniden okumnayr savsaklayanlar
her yerde ayn oykiiyii okumak
zorunda kalirlar. (Barthes, 1996: 25)

Girig

Yale Universitesi'nden edebiyat profesérii Harold Bloom,
1994 yilinda, Dante, Shakespeare, Goethe, Cervantes gibi 26
yazarin gevresinde kurdugu Bat: Kanonu (The Western Canon)
adh calismasinda, feminist, yeni tarihselci, Freudcu ya da La-
canci, anlambilimci, yapisaler ve diger birgok akademisyenin,
edebiyat eserlerini ¢6ziimleme calismalarindan s6z eder. Boy-
lece, edebiyat eserlerine cinsel, psikanalitik, sosyolojik, ideolo-
jik gibi farkli acilardan bakma yollan ediniliyor, ancak diger ta-
raftan okur, eseri okurken daha ‘uyanik’ kilinyordu. Hatta Blo-
om, bu tiir calismalar nedeniyle, tiniversitelerdeki dil ve edebi-
yat kiirsiilerinin zamanla “Kiiltiirel Calismalar’ altinda yer ala-
cagini soyliiyordu.

Benzer ¢oztimleme ¢alismalari filmler igin de yapiliyor. Film-
ler de feminist, psikanalitik, sosyolojik, ideolojik ve baska bir-
cok agidan ele alimip inceleniyor. Bu nedenle, izleyici belki ar-
tik daha “uyamk’ izliyor filmleri. Yine de ister karanlik sinema
salonlarinda kalabalik icinde, ister okuma ve izleme kosemiz-
de tek bagimiza olahim, bize hikédye anlatan bir film izlemek-
ten ya da bir kitap okumaktan zevk aliyoruz. Hikayelerle bu-
lusmaktan hoglaniyoruz ya da Didion’un (2006: 179) soyledigi
pibi, “Yagsamak icin hikayeler anlatiyoruz”.

Sanatgilar, birbirinden ok farkl araglarla hikayeler anlata-
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biliyorlar. Boylelikle aymi ya da benzer hikayelerle farkl sa-
nat eserlerinde kargilasabiliyoruz. Bir sanat eserinden hareket-
le yeni bir sanat eserinin yaratlmas, akla hemen uyarlamalar
getiriyor ve kolaylikla soylenebilir ki sinema filmlerinde uyar-
lamalarla sikga karsilasiliyor.

Sinema, hikaye anlaticthigi agisindan, diger sanat dallarina
oranla edebiyatla, daha yakin bir iliski icindedir ve bu iligkinin
temelinde uyarlamalar yer almaktadir. Kurulan iligkinin baglan-
t1 noktasi genelde, romanlar ve tiyatro oyunlaridir. Dolayisiyla,
siirden hareketle gerceklestirilen film uyarlamalar1 daha azdir.
Bu noktada, filme aktanlanin bir eser degil, o eserde anlatilan
hikaye oldugu g6z ardi edilmemelidir. Dolayisiyla, ‘uyarlama’
siirecine iliskin var olan yargilarimiz gozden gecirilmelidir.

Uyarlama filmlere farkh bakilmasi agisindan, Yavuz
Turgul'un bir siirden hareket eden Fahriye Abla (1984) ile bir re-
simden hareket eden Av Mevsimi (2010) filmlerinin incelenme-
si, ozellikle hikdye anlatim1 agisindan sinemanin giir ve resim
ile etkilegimini 6rneklendirebilir.

Yavuz Turgul’un Fahriye Abla filmine kaynakhk eden siir:

FAHRIYE ABLA

Hava keskin bir kémtir kokusuyla dolar,
Kapanirdi daha giin batmadan kapilar.

Bu, afyon ruhu gibi baygin mahalleden,
Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmigsin, sen!
Hiilyasindaki genis aydinliga giilen
Gdzlerin, diglerin ve ak pak gerdaminla

Ne giizel komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Eviniz kutu gibi kiicticlik bir evdi,
Sarmasiklarla balkonu ortiik bir evdi;
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Giinesin batmasina yakin saatlerde
Yikanird: golgesi kuytu bir derede.

Yaz, kis yesil bir saks: 1tir pencerede;
Bahgende akasyalar agardi baharla.

Ne sirin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Once upuzun, sonra kesik sacin vards;
Tenin bugdaysi, boyun bir bagsak kadardi.
igini graiklards biitiin erkeklerin

Altin bileziklerle dolu bileklerin.

Aqilirdi riizgarda kisa eteklerin;

Acik sacik sarkilar soylerdin en fazla.

Ne ¢apkin komsumuzdun sen, Fahriye abla!

Gontil verdin derlerdi o delikanhya,

En sonunda varmigsin bir Erzincanliya.
Bilmem simdi hala bu ilk kocanda musin,
Hala daglan karhi Erzincan’da misin?
Birak, ge¢mis giinleri génliim hatirlasin;
Hatirada kalan sey degismez zamanla.
Ne vefali komsumdun sen, Fahriye abla!

Ahmet Muhip Diranas

Yavuz Turgul'un

Av Mewvsimi filmine
kaynaklik eden resim:
Yavuz Tanyeli (isimsiz)
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Uyarlama

Sinemanin, baglangicindan bu yana, diger sanat dallariyla,
6zellikle edebiyatla ve resimle gok siki iliski iginde oldugu tek-
rarlanagelen bir yargidir. Bu baglamda da Virginia Woolf'un

“Tuhaftir ki; biitiin sanatlar ¢iplak dogarken, sanatlarin en gen-
ci bagtan agag giyinik olarak diinyaya geldi. Séyleyecek bir
seyi olmadan 6nce her seyi sdyleyebilir oldu.” (aktaran Kale,
2010: 266) sozleri sikca hatirlatihir,

Oncelik ve sonralik degerlendirmesinde, sanat dali olarak
‘yedinci'lik kazanan sinemanin, edebiyat, 6zellikle de hikaye
anlatilarmin en yaygin tiirii olan romanu, hikayeyi ve tiyatroyu
kullandig: diigtindiliir. Ustelik, edebiyat eseri ile uyarlama film
arasinda karsilagtirmalara gidildiginde, eger filmin, kaynagina
sadik kalmadig belirlenirse, edebiyat eserine haksizlik edildigi
gorusiiyle karsilagilmas: da olasidir.

Sinema uyarlamalarinda ortaya c¢ikan film, kaynak olarak
kullandig: eserde anlatilan hikayeyi, sinematografik bir dille
yeniden anlatmaktadir. Aym hikéyenin farkli yontemlerle an-
latilmasi, yazinsal ya da sinematografik eserlerle sinirli degil-
dir. Sanat tarihi boyunca bircok eser, birbiriyle ahsveris icinde
olmustur. Bir resim bir romana, bir roman da bir filme kaynak-
lik edebilir. Boylece, anlatim araglan farkh olsa da anlattikla-
11 herhangi bir noktada értiigen eserler ortaya ¢ikabilir. Ustelik
anlatim araglan ve bicimleri giderek artmaktadir.

Geligen taginabilir teknolojik araglar fizerinden, aym
l'tike’iy_e-nin yeni anlatim bigimlerine uyarlanmas: séz konusu-
dur. Oregin, bildik hikayeler, yeni anlatim olanaklarina uydu-
rulup birkag dakikalik kisa filmlere uyarlanarak cep telefonla-
rimizda ya da e-posta kutularimizda oynatilmaktadar.

Genelde uyarlamalarin ¢ogunun merkezinde bir hikdye
durmaktadir ve hikaye anlaticiligs, uyarlamalann temel konu-
su olarak goriinmektedir. Uyarlamalarda aym hikayenin ikin-
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ci kez anlatimi 56z konusudur. Bir bakima ikiz hikayeler ya-
ratilmaktadir. Sinemadaki uyarlamalar, ikizlemelerle ilerleyen
hikaye anlaticihig tizerinden gelisiyor goriinmektedir. Hikaye
anlaticihi {izerinden ve sanat eserlerinin anlatim dilinin fark-
liliginin goz oniinde tutulmasiyla uyarlama siireci, ‘asli'na sa-
dakat disinda da bir bakis agisi kazanabilir. Bir giirin ve res-
min icinden birer hikaye gikaran Yavuz Turgul’un Fahriye Abla
ve Av Mevsimi filmleri, uyarlama stirecinde farkli kaynaklardan
yararlaniimastnin Tiirk sinemasindaki ender érneklerindendir.

Filmlerin kaynak aldigi farkli metinlerle olan iligkisinin
acimlanmas, uyarlama teorisine iligkin goriislerin gozden ge-
cirilmesini gerektirmektedir.

En genel anlamiyla uyarlama, “herhangi bir bicimde tiretil-
mis bir metnin, baska bir bigimde yeniden tiretilmesi” olarak
tarumlanabilir. [letisim kurmayi saglayan her ileti bir metin ol-
dugundan, ¢ok genis kapsaml bir arag olan metin, hemen he-
men her seyi kapsar. Metinler, yalnizca sozciik, ctimle gibi dil
birimlerinin kullanildigs, s6zlii ya da yazih olarak iiretilen ya-
pilar degildir. Dolayisiyla sozlii ve yazili 6gelerin yani sira gor-
sel dgeleri iceren metinler de s6z konusudur. Ornegin, izledigi-
miz televizyon reklamlari, filmler, gordiigiimiiz afisler, fotog-
raflar, resimler ve bircok sey ileti sunabilir. Boylece alicist tara-
findan anlamlandirilabilir. Bu anlamlandirma siireci de bir ge-
sit ‘okuma’dir ashinda. Bu nedenle, film veya resim okumaktan
stz edilebilmektedir. Yasamda her yerde ve her bicimde karsila-
silan metinler, Bordwell’in tammmlamasiyla, “Zaman ve mekan
icerisinde, neden-sonug iligkilerine bagh olarak gelisen olaylar
zinciri’ni (Bordwell, Thompson, 2008: 75) ortaya koyan anlati-
lar sunabilir. Anlat1 s6z, yaz1, goriintii, el-kol-bag hareketi ya da
bunlarin bilesiminden olusabilir. (Barthes, 1997: 87). Buradan
hareketle mitler, efsaneler, destanlar, dykiiler, romanlar, tablo-
lar, filmler, siradan konusmalar vb. birer anlati olacaktir. Dola-
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yisiyla anlatilar, kurmaca da olabilir; yonlendirici, yasaklayic,
ikna edici vb. de olabilir. Barthes'in (1997: 86) deyisiyle anl__ah
ister iyi, ister kotii olsun, hep vardir ve anlatilar simirsizdir. Us-
telik baz1 anlatilar, sundugu olay orgiisiiyle evrensellik kazan-
mugtir. Nereye gidilirse gidilsin, tamk olunabilecek hikdye an-
laticihigiyla, cesitli bicimlerde benzer ya da aymi hikayeler dC—!-
lasimdadir. Hikaye anlaticihiginda olaylar, neden-sonug iligki-
si gozetilerek sunulur. Olaylar, geleneksel anlatilarda ¢ogun-
lukla zamandizinsel (kronolojik) bir siralamayla aktarilirken,
yeni anlatim bigimlerinde zamandizinsel siralama bozulsa da
neden-sonug iligskisinin gézden kagirilmamasi 6nemlidir.

a) Hikaye ya da Oykii

Anlatilarin sozii edilen yapisal 6zelliginin netlestirilmesin-
de, edebiyattaki olaylar aktaran kurmaca diizyaz tiirlerinde
goriilen ayrim1 animsamak yararh olabilir. Tiirkge'de ‘Gykii’
sozcugii ‘hikaye’ sozcligii ile es anlamh olarak gésteriliyorsa
da yazinsal metin tiirii agisindan bakildiginda, dykii ile hikaye
arasinda fark vardir.

19. ytizyilin ortalarinda romandan sonra dogan hikaye, bas-
langicta romana gore kisa olmasiyla, daha az kisiyi anlatma-
siyla belirginlesen yazinsal bir metin tlirtidiir. Ancak bu ay-
rim, 20. ylizyilda yeterli olmayacaktir. Gergekgilik ve roman-
tizm gibi diistince akimlan arasindaki gerilime sahne olan
19. yiizyilin Avrupasi’'nda roman, gercekgi bir anlayisla yazil-
mugtir. Ornegin, roman yazari Stendhal, sanatin gergegi yat.l-
sithgim vurgulamak icin “Roman, yol boyunca gezdirilen bir
aynadir.”! soztinti kullanir. Roman tiiriinde gergekgilik ege-
men oldugundan romantikler, s6z séylemek igin yeni bir me-
tin tiirtindi, hikdyeyi yaratmiglardir. 1840 yihnda, Edgar Alan

' Stendhal'in ‘Kirmizi ve Siyah’ ya da ‘Kizil ile Kara® adiyla farkl :;e@rmen]er
tarafindan bircok farkh Tiirkge ¢evirisi yapilan romaninin 13. bisliimii bu stzle
baslar. Stendhal, stziin Saint Réal’e ait oldugunu belirtir.
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Poe ilk hikaye 6rneklerini verir.

Yazih kiiltiirden 6nce, sézlii kiiltiirde, tek edebiyat tiirii olan
siir bigiminde de dramatik bir yapida olaylar zinciri sunulmus-
tur. Bu, uzun dramatik siirlerde olaylarin yani sira kisiler de ay-
rintilariyla verilir. Béylece bas, ortasi, sonu olan bir hikaye an-
latilir. Yazil kiiltiire gegisle, siir tiiriinden aynilarak diizyaziyla
aktarilan olaylar zinciri ve kisiler aracilifiyla da hikdye anlatil-
maya devam edilmistir. Hikayelerde genelde, giris-gelisme-
sonug agamalar izlenmistir. Bu metinlerde olaylar énemli ol-
dugundan, metin degerlendirilirken serim-diiglim-¢6ziim asa-
malarindan s6z edilir. Hikdyede anlatilan kigiler ayrintili ola-
rak verilir. Hikdye sona erdiginde olaylar bitmistir. Bu tarz
hikaye anlatimi, Maupassant tarz1 olarak bilinir.

Hikaye anlatiminin olaylar iizerine kurulu yapisimin yani-
na zamanla kisa anlarin aktarilmas: da eklenmistir. Diinya, ki-
siler, durumlar, gorece soyut bir anlatimla okuyucuya sunul-
maya baglanmigtir. Dolayistyla her okur, anlatilanlar hakkinda
farkl yorumlarda bulunabilir. Bu tarz anlatim, Cehov tarzi ola-
rak adlandirilmistir.

Kigilerin ayrintih olarak verildigi, olaylarm serim-diigiim-
¢Ozlim asamalarinda sunuldugu, hikaye sona erdiginde ol ayla-
rin bittigi Maupassant tarzindaki kurmaca metinler icin hikaye;
diinyanin, kisilerin, durumlarin, gorece soyut bir anlatmla su-
nuldugu, kisa anlarin da ayrintiyla aktarilabildigi, her okurun
anlatilanlar hakkinda farkli yorumlarda bulunabilecegi Cehov
tarzindaki kurmaca metinler icin ise Oykii kullanilabilir.

b) Hikaye Anlaticilig:

Film uyarlamalarinda genelde, hikaye anlaticihgr mer-
kezdedir. Hangi anlat: tiirii kaynak olarak kullanilirsa kul-
lamlsin, senaryoda neden-sonug iligkisi baglaminda olaylar
zinciri sunulmaktadir. Dogal olarak olaylar, kahramanlar/
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oyuncular ¢evresinde, belli bir zamanda, belli bir mekanda
gecmektedir. Uyarlamalarda aymi hikaye, farkli mekanlar ve
kostiimler icerisinde, farkhi konusmalarla, miiziklerle bam«
bagka kurgusal bir diinyada sunulabilir.

Uyarlamalarin, kaynak aldig1 metinle bagmin cok siki, orta
ve gevsek bigimlerde ii¢ farklh sinifa ayrilabilecegi (aktaran
Desmond&Hawkes, 2006: 3) goriisli, kaynak metne sadik kas
linip kalinmadigia gore yapilan bir degerlendirmedir ve her
biri igin érnek gosterilebilecek uyarlamalar stz konusudur.

Hikayeler, farkli bir diinyada sunulsa dahi aym kalabilis
Ayni hikaye anlatilsa bile “uyarlama bir eser, kaynagmndan
daha az degerlidir” goriisii yaniltiai olabilir. Ornegin, R. Migs
hael Ballantyne’in Mercan Adasi’'ndaki (1858) gocuklari, giinii
miizde William Golding’in Sineklerin Tanrisi'ndaki (1954) gos
cuklarina doéniismiis, ardindan filme de uyarlannugtir (Harry
Hook, 1990). Yalnizca sinemaya uyarlanmakla kalmayip bir
cok metinde karsimiza ¢ikan Shakespeare’in Romeo ve [ulis
et oyunu da bir uyarlama olarak kabul edilebilir. Oykiistinil
Ovidius'tan 6grendigimiz Pyramus ile Thisbe'nin aski, tipki
Romeo ve Juliet'inki gibi 6liimle sonuglanir. Pyramus ile bes
yaz bir dut agacim altinda bulusmak igin sézlesen Thisbe,
agz kanly, digi bir arslanin geldigini goriince bagdrtiistini oras
da birakarak kagar, arslan da ortiiyti parcalar. Pyramus, kans
Ii bagortiistinii bulunca Thisbe’nin 6ldiigiinti sanarak kens
dini 6ldiiriir. Pyramus’u dlmek tizereyken bulan Thisbe de,
Pyramus’un kendini dldiirdigii bigag: kullanarak intihar eder
Shakespeare’in Romeo ve Juliet'i de agklart ugruna oliirler. Use
telik benzer sekilde 6len daha bircok ask kahramanini, degis
sik anlat: tiirlerinde de bulmak miimkiindiir. Ornegin, miizikal
bir film olan West Side Story (Bat1 Yakas:'nin Hikdyesi) filminde,
Romeo ve Juliet yerine Tony ve Maria vardir. Elbette en dnems
li ayrim, isimler degildir. Shakespeare’in oyunu, artik bir mii-

166

zikaldir ve olaylar “yeni zamanlar’da ge¢mektedir. Amerikali-
lar ve Porto Rikolu gécmenler karsi karsiyadir artik. Tony, ilk
kusak Amerikal oldugu igin Jets getesinin bir tiyesidir. Maria
ise Porto Rikolu Sharks cetesinin bast olan Bernardo'nun kiz-
kardesidir. Montague ve Capulet ailelerinin yerini Sharks ve
ets ceteleri almustir. Oykiiniin sonunda Tony, Maria’nin kolla-
rinda oliir. Yeni Juliet’in kaderi 6lmek degildir. Bicimsel olarak
Romeo ve Juliet’ten ayrilsa bile Shakespeare’in agk hikayesi, bir
formiil gibi kullanilarak uyarlanmistir. Ayn1 hikaye, daha ya-
kin zamanda, Florida sehrinde yasayan iki geng tizerinden an-
latilarak da filme aktarilmustir (Baz Luhrmann, 1996).

Uyarlamalarda aslina sadik kalmak ya da kalmamak, za-
man zaman degerlendirme ol¢iitii gibi kullaniliyorsa da kay-
nak metin ve uyarlama metin arasindaki iliskinin farkl boyut-
lart bulunmaktadir. Hikaye anlaticitigimin merkezde oldugu tig
boyuttan s6z edilebilir:

1. Bagimsiz Hikéyeler: Kaynak metinden hareketle,
dogrudan baska bir anlatim araci icin yazilan hikéyeler.

2. Ikiz Hikayeler: Kaynak metindeki olay drgiistinii bire-

bir uygulayan hikayeler.

3. Esinlenilmis Hikayeler: Kaynak metindeki temel

diistinceden hareketle yazilan hikayeler.

Yalnizca sinemada degil, giderek artan hikdye anlatma
bigcimleri arasinda birbirine kaynaklik eden bircok metin s6z
konudur. Ornegin, ressam Vermeer’in 1600'lii yillara ait fnci
Kiipeli Kiz adli tablosundan hareketle Tracey Chevalier, 1999'da
aymi adla, bagimsiz hikayesi olan bir roman yazmis; bu roman
da 2003 yilinda Peter Webber tarafindan sinemaya aktarilarak
bir ikiz hikaye yaratilmugtir. Daha 6nce de vurgulandig tizere,
edebiyat diger sanat dallarina, romanlar ya da tiyatro oyunla-
r1 da siire gore sinemaya daha sik uyarlaniyorsa da uyarlama-
min farkli boyutlart s6z konusudur. Kendi yazdig: 6zgiin senar-
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yolarla bagarili bir hikaye anlaticis1 olarak tanmnan Yavuz Tur-
gul, simdiye dek yaptig1 calismalarin igerisinde yalmzca iki-
sinde bagka eserleri hareket noktas: olarak kullanmugtir. Boyle-
ce, farkli kaynaklardan yararlanarak, film uyarlamalarinda az
rastlamir uygulamalara imza atmigtir.

Siirden Filme

1984’te Yavuz Turgul'un senaryosunu yazdig ve yonettigi
ilk filmi olan Fahriye Abla’da Ahmet Muhip Diranas’in 1926 y1-
linda yazdig1 aym adh siiri kaynak metin olarak kullamlmistir.
Boylece, esinlenilmis hikaye temelinde bir senaryo yazilmis-
tir. Kaynak alinan siir, bir hikiye anlatmaktadir.” Filmde, Fahri-
ye Abla’nin hikdyesine devam edilmistir. Hem filmde hem de
siirde anlatilan hikdyenin merkezinde yer alan Fahriye Abla,
siirde bir ¢ocugun bakis agisindan anlatilmaktadir. Filmde yine
bir ¢ocuk vardir, ancak hikaye anlaticisi artik ¢ocuk degil, yo-
netmendir. Kiigitk Mehmet, filmde Fahriye Abla’nin mahalle-
sinde yasarken, onun basindan gegen olaylarin tanmigidur.

Anlattii hikayelerin merkezine genelde erkekleri yerles-
tiren Yavuz Turgul'un Fahriye Abla filminde, kaynak aldig: si-
irdeki gibi, merkezde bir kadin bulunmaktadir. Filmde kiigiik
bir mahallede yasayan Fahriye’nin geleneksel deger yargilari-
nin baskisindan kurtularak dzgtirlesme stireci anlatilmaktadir.
Filmle siirin ortaklaga kullandig: 6geler kiiciik, geleneksel bir
mabhalle iginde yasayan Fahriye Abla, sevgilisi Mustafa ve Fah-
riye Abla’ya hayran kiiciik erkek ¢cocuk Mehmet'tir. Siirde, Fah-
riye Abla’nin evlendigi Erzincanli, filmde de kullanilan bir di-
ger ortak 6gedir.

Siirdeki temel 6gelerden esinlenilerek serim/dtgim/go-
ziim temel agsamalarini izleyen yepyeni bir hikaye anlatilmak-

2 Filmin, siir dili ve film dili agisindan aynintil incelemesi icin blkz. Canan Uluyag-
1, “Fahriye Abla Diislemlerimizi Artik Stislemiyor”, Hetisim, S. 2 (Bahar 1999), s, 73.
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tadir. Biiyiilii ev, siirden farkh olarak eklenmig bir mekéandir ve
siirde cocugun hayran oldugu tek bir Fahriye Abla anlatilirken
filmde, bu Fahriye Abla’nun yaninda bireysel 6zgiirligtnii ka-
zanan Fahriye Abla da ele ahinmaktadar. Yine siirden farkli ola-
rak, Fahriye Abla ile evlenmek isteyen diger bir erkek Cemil,
filmde yer alir. Fahriye Abla filminde, siirin sézlerinin bestelen-
digi ve film miizigi olarak kullanildig: da goriilmektedir.

Fahriye Abla, sik¢a rastlamlanin aksine giirden hareket eden,
esinlenilmis hikdye yazilarak cekilen bir filmdir.

Resimden Filme

Senaryosunu yine kendisinin yazdigi, 2010 yilina ait bir di-
ger Yavuz Turgul filmi Av Mevsimi’'nde, kaynak metin olarak
bir resimden hareketle bagimsiz hikdye temelinde bir senaryo
yazilmigtir. Filmin kaynak metninde, bir cesede ait oldugu dii-
stiniilen bir el resmedilmigtir. Filmde, bagimsiz hikaye anlatici-
hgyla yetinilmeyerek, belli kaliplara sahip bir anlatim tiirii se-
cilmistir. Kesik bir elden hareket ederek secilen anlatim tiirii ise
polisiyedir. Tiirk sinemasinda ¢okga 6rnegi bulunmayan poli-
siye filmlerin, hikdye anlaticih@: agisindan temeli 1700°H yil-
lara dek uzanmaktadir. Polisiyenin baglangicma gidildiginde,
kuskusuz “hadi polisiye yazalim” denilmedigi kolayca soy-
lenebilir. Toplumsal degisimler sonucunda ortaya gikan fark-
l1 yaklagimlar, yeni anlatim kaliplarimi dogurmustur. Ardindan
ayr kaliplar tekrar tekrar kullanilarak tiirler yaratilmigtir. Po-
lisiye anlatilarda ti¢ temel 6zellik olarak siralanabilecek geri-
ye dogru kurgu, gerilimi diri tutma ve ¢ikarsama, 1700'lerden
bu yana kullarulagelmektedir. Devrik ykiileme olarak da ad-
landirilan geriye dogru kurgu, ilk olarak Godwin'in Caleb Wil-
liams (1794); gikarsama ise Voltaire’in yazdig Zadig (1746) adh
eserlerinde kullanilmistir. Bunlara melodramdan 6diing alinan,
beklenmedik bir olay eklenmistir (Mandel, 1985: 30).
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Av Mevsimi'nde de film, ¢6ziim igin geriye doéniik bir yor-
dayis gerektiren sahipsiz, kesik bir elin bulunmasiyla baslar.
Filmde, elin kime ait oldugu saptanirsa da ceset bulunmaz. Bir-
ok polisiye anlatida oldugu gibi Av Mevsimi de gelisme halin-
de bir eylemle baglamustir. Polisiyelerde okur ya da izleyici, an-
lat1 boyunca bazi ayrintilardan yoksun birakiliyor gériinse de
ashinda tiim bilgiler gizlenmis olarak sunulmaktadir. Bilgiler,
anlatinin sonunda giin 1s1gina ¢ikar. Sunusun bu yolla yapil-
masini Tomagevski (1995: 233), geriye doniik ¢6ziim olarak ad-
landirir. Sunusun geciktirilmesinde, karmagik bir gizler biitii-
nii olaylarin i¢inde yer alir. Olaylarin sonunda gizler aydinlati-
lir. Av Mevsimi'nde, hasta kizin evde goriilmesi, filmin sonunda
¢oziilmesi gereken gizemi oldukga erken bir zamana ¢ekmistir.
George Dove, Poe ve Conan Doyle’dan baglatilan polisiye anla-
tilarin yapisinin, problem /ilk ¢oziim /diigiim / karigiklik déne-
mi/ilk pirilti/ ¢6ziim ve agiklama olmak iizere yedi asamadan
olustuguna dikkat gekmektedir (Mandel, 1985: 27).

Tiirkiye’de polisiye ile tarugilmasi 1880'lere uzanr. ilk po-
lis romani olarak Ahmet Mithat Efendi'nin 1884'te yayimlanan
Esrar-1 Cinayat'1 gosterilir. Ik geviri ise 1881'de Ahmet Miinif’in
cevirdigi Paris Facialart dir. 1900’den sonra polisiyeye ilgi azal-
mig ve 1903-1908 arasi hig polisiye gevrilmemistir (Uyepazar-
a1, 1997: 71-163). Agah Ozgiic (1998: 41), Tiirk Sinemast'nda ilk
polisiye film olarak 1940 yilinda Faruk Ken¢'in ¢ektigi Yilmaz
Ali'yi gosterir. Daha 6nce 6rnek olarak verilen Inci Kiipeli Kiz
uyarlamalarindaki gibi, Av Mevsimi de bir resimden hareket et-
migtir. Boylece, polisiye anlatilarin kodlarini kullanarak esinle-
nilmis hikaye 6rnegi verilmistir.

Sonug
Roman, 6ykii, resim, siir, fotograf, tiyatro, sinema ve diger sa-
natsal tiretimler ve sanatgilar, birbirleriyle etkilegim igerisinde-
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dir. Giincel bir 6rnek olarak U2 miizik grubunun ‘The Ground
Beneath Her Feet’ adli sarki sézlerinden hareketle, “yasamlarina
anlam katan Rock miizigi gibi asklarim da efsanelestiren diinya-
lar giizeli bir kadin ile ona olan tutkusundan oliinceye dek vaz-
ges¢meyen olaganiistii bir erkegin roman...”* yazilmgtir.

Fahriye Abla filminde bir siirden, Av Mevsimi filminde de bir
resim ¢alismasindan hareket eden Yavuz Turgul, uyarlamalarda
‘asli'na sadakat diginda da bir bakis acisinin varhgim vurgula-
mas1 ve filmlerinde, 6zellikle uyarlama baglaminda, farkh hikaye
anlatma Grnekleri vermesi agisindan énem kazanmaktadir.

3 Salman Rushdi, Ayaklariun Altindaki Toprak, cev, Kerem Isik, Istanbul: Can
Yayinlari, 2011 (Kitabin tantbmindan)
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