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Ozet

Zamanin baglangicindan itibaren insanlar yasadiklari ortamda duyduklar sesleri taklit
etmislerdir. Melodinin icadiyla birlikte miizik giderek daha soyut olmaya baslamistir. Ancak
20. ylizyilda gelisen kayit teknolojisi ile besteciler ¢evre seslerini bestelerinde kullanmaya
basladilar. Bu yeni ortam igin gelistirilen besteleme teknikleri daha sonra enstriimantal miizige
aktarilmistir. Bu makale, somut miizigin elektronik ve akustik bigimlerinin kesisim noktalarini
bulmay1 amaglamaktadir. Bunu yapmak i¢in her ikisinin teknikleri karsilagtirilmistir. Sonuglar,
bestecilerin somut miizik tekniklerini enstriimantal yaziya aktardiklarini; ancak geleneksel
enstriimantal besteleme tekniklerini de koruduklarini géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Musique Concrete, Musique Concréte Instrumentale, Soundscape,
Besteleme Teknikleri, Helmut Lachenmann.

Abstract

Since the beginning of time, people have imitated the sounds they hear in the
environment they live in. With the invention of the melody, music started to become more and
more abstract. However, with the developing recording technology in the 20th century,
composers began to use ambient sounds in their compositions. Composition techniques
developed for this new medium were later transferred to instrumental music. This article aims
to find the intersections of electronic and acoustic forms of concrete music. To do this, the
techniques of both are compared. The results show that the composers transferred concrete
musical techniques to instrumental writing, however, it shows that they also preserved the
traditional instrumental composition techniques.

Keywords: Musique Concréte, Musique Concrete Instrumentale, Soundscape,
Composition Techniques, Helmut Lachenmann.

GIRiS
Tarih Oncesi zamanlardan itibaren miizikte bazen samanist ritiieller i¢inde, bazen
eglence, bazen de avda hayvanlar1 kandirma gibi pratik sebeplerle dogadaki sesler taklit

edilmistir. Zamanin baslangicindan itibaren insanlar yasadiklar: ortamda duyduklar1 sesleri
taklit etmislerdir.

Bu nedenle, tarihoncesi insan sesini kullanmanin iki yolunu mutlaka bilmekteydi:
haykirmak, uyart ya da ofke ¢igliklar: atmak ya da uzmanlarin satafatli bir sekilde onun
konusma organlart dedigi seyi denemek, sesinin tepesinde bagirmanin zevki ve ayni
zamanda, jest ile etkisi arasinda herhangi bir ayrim olmaksizin bir seylere vurmanin
zevki, kaslarini calisttrmanmin ve "giiriiltii cikarmanin” tatmini.”’

Farkli ses malzemesini somut-soyut ikilemi baglaminda daha iyi kavramak i¢in sesin
cesitlerine kisaca deginmek yerinde olacaktir. Sesler genel olarak kabaca iige ayrilir. Bunlar ses
yiikseklikleri ayirt edilebilen diizenli aralikli doguskanlar1 olan armonik sesler, ¢an ve zil sesi

9 Schaeffer, Pierre, et al. Treatise on Musical Objects: An Essay across Disciplines. University of California Press,
2017.p.224
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gibi ses yliksekligi tam belli olmayan diizensiz aralikli doguskanlar1 olan inarmonik sesler ve
davul, maracas, trampet, darbuka gibi tiim ses yiiksekliklerinin ve dinamiklerin diizensiz olarak
ayn1 anda duyuldugu giiriiltii sesleridir. Ses yiiksekliginin ana 6ge oldugu miiziklerde giiriiltiiler
ozellikle ritim enstriimanlarinda ve efekt olarak operalarda kullanilmiglardir. Fiitiiristler ve
somut miizikle birlikte giiriiltii sesleri miizigin ana 6gesi haline gelmistir.

Insanlari konusmasina paralel bir sekilde melodi de ortaya ¢ikmaya baslamis ve miizik
soyut bir nitelik kazanmaya baslamistir. Kendisi zaten soyut kelimelere dayanan konusmanin
taklit edilmesi ile soyut olarak tanimlanabilecek melodiler olusmustur. Melodi fiitiirizme kadar
miizigin ana 6gesi olmus ve miizik olduk¢a soyut bir hale gelmistir. Doga sesleri ise somut
olup her bir ses bir obje gibi bir seyleri cagristirir. Operalarda riizgar makinasi gibi somut sesler
kullanilmis lakin bunlar miizigin temel ses malzemesini olusturmamaistir.

Melodi temelli miizigin kilise i¢indeki gelisimi onu daha da soyut bir hale getirmis,
somut olan doga/cevre sesi kullanimindan uzaklagtirmistir. Klasik miizigin biiyiik bir oranda
kilise miiziginden hareketle ortaya ¢ikmis olmasi da bu soyut anlayisi devralmasina sebep
olmustur.

Diger yandan sozlii bir gelenek olan halk miizikleri de sozcliklerden olustugu icin
melodik olmak durumda kalmis ve bdylece o da soyut bir yapiya biiriinmiistiir.

Romantik dénemin sonuna kadar, daha dogrusu agik bir sekilde fiitlirist miizige kadar
miizikte soyut sesler, melodiler 6n plandadir ve miizigi olusturan ana etkenler olmuslardir.
Ornegin operalarda riizgar makinast kullanilmis lakin bu veya bunun gibi sesler miizigin temel
ses malzemesini olusturmamis sadece efekt amacli kullanilmistir. Her ne kadar bu zamana
kadar program miizikleri gibi betimleyici miizikler olsa da, fiitiirist miizik uzun bir dénemin
ardindan degisen ses manzarasini (soundscape) taklit etmeye yonelmistir.

“Diinyanin ses manzarasi degisiyor. Modern insan, simdiye kadar bildiginden kékten

farkly bir akustik ¢evreye sahip bir diinyada yasamaya basliyor. Gegmisteki seslerden
nitelik ve yogunluk bakimindan farkly olan bu yeni sesler, arastirmacilari, insan
vasaminin her kosesine daha fazla ve daha biiyiik seslerin emperyalist yayiliminin
tehlikelerine karsi simdiden uyarmaktadir. "'

Miizik uzun bir donemin ardindan insanin i¢inde bulundugu sanayi devrimi ile degisen
ses ortamini (soundscape) tekrar taklit etmeye yonelmistir.

Fiitiirist Miizik - Luigi Russolo

“Ne pahasina olursa olsun bu fkisitlayict sade ses sarmalindan ¢ikmali ve sonsuz
cesitlilikteki giiriiltii seslerini kesfetmeliyiz. "’

Endiistri devrimi ile birlikte biiyiik fabrikalar ortaya ¢ikmis, arabalar, ugaklar, buharl
gemiler yapilmistir. Fiitiiristler bu yeni ses diinyasinin miizikte yer bulmasinin zorunlulugunu
dile getirmisler (Fitiirist Manifesto 1909, Giirtiltii Sanat1 1913) ve 1910’larden itibaren gesitli
guriltiler ¢ikarmak i¢in makinalar yapmislardir. Bu sekilde besteciler tekrar c¢evrelerinde
duyduklar sesleri taklit etmeye yonelmis ve bu sesleri taklit etmek amaciyla yeni enstriimanlar
tiretmislerdir ve Luigi Russolo isimli ressam ve besteci intonarumori adiyla ses iireten
makinalar iiretmistir. Ayrica Russolo 1913 yilinda yazdigi Giiriiltii Sanat1 (The Art of Noises)
isimli manifestosunda sesleri g¢esitli kategorilere ayirmistir. Bu tarihten itibaren giirtiltiiyi

100 Schafer, R. Murray. The Music of the Environment. Universal Edition, 1973.

101 Russolo, Luigi. “The Art of Noises” 1913, a letter to Francesco Balilla Pratella
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materyal olarak kullanan besteciler i¢cin bu yontem bir ¢ok farkli sekilde tekrar yeniden
olusturulmustur.

L'arte dei Rumori — Seslerin Siniflandirilmasi

Russolo 1913 yilinda yazdig: Giiriiltii Sanat1 (L'arte dei Rumori) isimli manifestosunda
sesleri cesitli kategorilere ayirmustir.

Fiitiirist Orkestra icin Alt1 Giiriiltii Ailesi
Russolo’ya gore fiitiirist orkestranin sesleri "alt1 giiriiltii ailesinden” olugmaktadir.

1-) Kiikremeler, yildirimlar, patlamalar
2-) Islik, tislama, sisirme
3-) Fsiltilar, homurdanma, mirildanma, ¢aglama
4-) Ciglik, gicirti, hisirt, vizilti, catirt1, kazima
5-) Metaller, tahtalar, deriler, taslar, ¢anak ¢dmlek vb. lizerine doviilerek elde edilen sesler.
6-) Hayvanlarin ve insanlarin sesleri, bagirmalar, ¢igliklar, feryatlar, ulumalar, 6liim
cingiraklari, higkiriklar

Fiitlirizmin ardindan giiriiltiiyii materyal olarak kullanan besteciler bir ¢ok farkli ses
simiflandirmast yapmig, miizik i¢inde bu yogunlukta kullanilmasina alisilmamis sesler ve
yepyeni sesler kullanmaya baslamislardir. Ancak bundan farkli olarak 20. ylizyilda gelisen
kayit teknolojisi ile besteciler gercek cevre ses kayitlarii da eserlerinde kullanmaya
baslamislardir.

Musique Concréte

1948°de Pierre Schaeffer Fransiz Radyosu’nun Deneysel Stiidyosu’nda (Studio d'Essai)
soyut miizik (musique concréte) isimli ses kayitlarin1 materyal olarak kullanan bir besteleme
teknigi gelistirmistir. Schaeffer dogadaki/sokaktaki sesleri teybe kaydetmis ve bunlar
montajlamistir. Boylelikle ¢evredeki sesleri taklit etmek yerine ilk defa giinliik hayatimizda
duydugumuz sesleri oldugu haliyle alip ses malzemesi kullanan bir miizik ortaya ¢ikmustir.
Sesleri farkli yerlerinden kesip yapistirma, yani montaj tekniginin yaninda bunlar1 geriye dogru
calma, kiiclik parcalara bolme, uzatma, kisaltma, hizli veya yavas ¢alma, ses yiiksekligini
degistirme, looping, filtreleme, mekanik yanki gibi teknikler bu ortamda miizigi olusturmak
i¢in kullanilmistir.

Musique Concréte Teknikleri

Sesleri farkli yerlerinden kesip yapistirma, yani montaj tekniginin yaninda bunlari
geriye dogru ¢alma, kiigiik parcalara bolme, uzatma, kisaltma, hizli veya yavas ¢alma, ses
yiiksekligini degistirme, looping, filtreleme, gibi teknikler kullanilmastir.

Montaj: bir mikrofon ile manyetik bant {lizerine kaydedilmis sesleri farkli yerlerinden
kesip yapistirma teknigine verilen isimdir.

Kiiciik parc¢alara bolme: montaj tekniginde oldugu gibi seslerin kaydoldugu manyetik
bantlar kesip yapistirma ile olusturulur. Lakin buradaki fark, kesilen pargalarin ¢ok kiiciik
olmasi ve sirasinin da degismesiyle farkli bir karaktere biirlinmesidir.

Geriye dogru ¢alma: manyetik banttin geriye dogru ¢alinmasi ile olusur. Bir gesit
retrograde’tir, lakin sesin olusumunun geriye dogru ¢alinmasina da sebep oldugundan sesin
atak sesi hem yer degistirip sen sonunda duyulur hem de atak da tersten duyulur. Ozellikte sert
atak seslerinin oldugu piyano ve vurmali ¢algi seslerini tersten ¢alinmasi bir gesit ice gekilen
sesin aniden cresscendo yaparak ortadan kaybolmasi ile sonuglanir ve karakteristik bir ses
yapisi olusturur.
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Hizhh veya yavas ¢alma: kasetcalarin manyetik bandi olmasi gerektiginden hizl
calmasi kaydin kisalmasina ve ayni zamanda hiz oraninda sesin tizlesmesine sebep olmaktadir.
Yavas calma ise tam tersi sekilde sesin uzamasina ve yavaslatilma ile dogru orantili olarak
peslesmesine neden olur.

Looping: Kaydedilen sesin belir yerinden kesilmesi o kismin tekrar tekrar ¢alinmasi ile
olusturulur. Boylece ayni ses arka arkaya ritmik olarak duyulmus olur.

Filtreleme: Elektronik bir teknik olan filtreleme ise sesin doguskanlarinin veya bas
sesleri ortadan kaldirarak veya giiclendirerek sesin rengini parlaklastirir veya koyulastirir, ve
boylece ayni sese farkli bir karakter kazandirir.

Bu yeni ortam igin gelistirilen besteleme teknikleri daha sonra enstriimantal miizige
aktarilmistir.

Musique Concréte Instrumentale

1935 dogumlu Helmut Lachenmann, 1955-58 yillarindaki kompozisyon egitiminin
ardindan 1958-60 yillar arasinda seriyel besteleme teknikleri kullanan besteci Luigi Nono’nun
ogrencisi olmus, bu egitiminin ardindan da 1965 yilinda bir siireligine Belcika’da Ghent
Universitesi’nde elektronik miizik egitimi almis ve elektronik ortam i¢in sadece Szenario isimli
bir miizik bestelemistir. Bu egitimi sonrasinda miizik dili oldukca degismis, miizikal yapiy1
Nono’nun miizigine benzer sekilde kurgularken, ses materyaline somut miizikten hareketle
yepyeni sesler eklemis ve bu yeni sesleri ve giirliltiiyli miiziginin ana 6gesi haline getirmistir.

Lachenmann 1986-88 arasinda besteledigi “Allegro Sostenuto” isimli miizigine kadar
eserlerinde armonik sesleri ¢ok az kullanmistir. Genel olarak miiziklerin armonik sesler yok
denecek kadar azdir. Lachenmann kendi miizigine musique concrete instrumentale ismini
vermistir. Musique concréte’de gevre sesleri kullanilarak nasil ses diinyast gelistirildiyse,
Lachenmann da enstriimantal miizigin ses diinyasini inarmonik ve giriltii seslerini
kompozisyonlarinin ana ses malzemesi haline getirmek i¢in farki enstriimanlarda yeni ¢alma
teknikleri gelistirmistir.

Enstriimantal somut miizigin elektronik somut miizikten aldig1 en 6nemli teknik kolaj-
montaj teknigidir. Bunun yaninda sesin mekanik olarak geriye dogru ¢alinmasi dal niente
(higlikten) ile, sesleri tanecikleme (granulation) teknikleri ile kiigiik parcalara ayirma, looping
ve filtreleme teknikleri de farkli yogunluklarda kullanilmistir. Ayrica her iki ortamda da ses
malzemesinin ¢esitli sekiller siniflandirildig1 goriillmektedir.

Ses aileleri — Seslerin siniflandirilmasi

Lachenmann eserleri i¢in c¢esitli ses aileleri olusturmus ve bunlari karakter ve
ozelliklerine gore eserlerinde kullanmistir. Lachenmann’in 1. yayl sazlar dortliisii Gran
Torso’yu tezinde analiz eden Ryan Carter bu analizi gergeklestirebilmek icin bu miizikte
kullanilan tim seslerin armonik sesten giirliltilye ve vurustan uzayan sese dogru bir
siiflandirmasini yapmistir. Bkz. Figiir 1.
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Figiir 1'?: Lachenmann’in 1. Yayli Sazlar Dortliisii Gran Torso’nun Seslerinin
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Baz1 besteciler bu ses siniflandirmalarini her bir eser i¢in ayr1 ayr1 yapmaktadir. Bazi
durumlarda ise bu gibi siniflandirmalar o eserleri analiz eden kisiler tarafindan yapilmaktadir.
Benzer bir simiflandirmay1 Luigi Russolo 1913’°te yazdig: “Giirtiltii Sanat1” isimli manifestoda
yapmistir.

Seslerin kolaj1

Manyetik bantlara teyplerle kaydedilen seslerle yapilan musique concrete kisisel
bilgisayarlarin ve DAW uygulamalarinin gelismesiyle sabit medya eserlerine doniismiis, bir
cok eski teknik dijital ortamda korunurken bunlara yenileri de eklenmistir. Korunan
tekniklerden biri kolaj teknigidir. Sesler farkli yerlerinden kesilir, ¢esitli sekillerde manipiile
edilir ve farkli yerlere yapistirilir. Bkz. Figiir 2.

102 Carter, R. (2014). Helmut Lachenmann’s “‘Gran Torso” and the Analysis of musique concréte instrumentale (thesis).
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Figiir 2: Onur Diilger’in “microbes” Adli Sabit Medya I¢in Miiziginin DAW
Programindaki Kolaj Goriintiisii. Aynt Renkteki Sesler Tek Bir Sesin Manipiilasyonlaridir
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Benzer sekillerde ses objelerinin kolajlanmasi diyebilecegimiz bir yontem ile
olusturulan musique concréte instrumentale’de de yukaridaki 6rnege benzer bir yapilanma
goriilmektedir. Farkli seslerin versiyonlar1 bazen farkli zamanlarda bazen ise iist iiste gelecek
sekilde farkli uzunluk ve hizlarda kullanilmistir. Bkz. Figiir 3.

Figiir 3: Helmut Lachenmann’in 1. yayli sazlar dortliisii Gran Torso’nun ilk 6 ol¢iisii

Helmut Lachenmann (1971/76/88)
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Sesin geriye dogru calinmasi

Aslinda musique concrete’de teybin mekanik sekilde ters tarafa ¢alinmasindan olusan bu teknik
musique concréte instrumentale’de bu geri ¢alimin algisal olarak taklidinden ibarettir. Burada
sesin atak kismi bir cresscendonun sonunda gelir ve sesin bir den susturulmasi ile aniden elle
tikanan siiplirge hortumunun sesine benzer bir etki yaratilir. Bkz. Figiir 4.
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Tanecikleme

Musique concrete’de zaman igerisinde granular sentezleme sekline doniismiis olan
sesleri kiiciik parcalarina ayirip sirasini degistirip tekrar birlestirme ile olusturulan bu teknik
musique concréte instrumentale’de bu pargacik etkisinin taklit edilmesinden olusur. Bazi ¢alma
teknikleri olusturduklar ses tiretme sekillerinden dolay1 parcacikli yapidadirlar. Bkz. Figiir 5.

Looping
Ayni sesin bir yerden kesilip siirekli tekrar edilmesiyle olusan teknik, enstriimantal miizikte
ritmik jestsel tekrarlar olarak goriiliir. Bkz. Figiir 6.

Figiir 4: Lachenmann. “Mouvement” Ensemble I¢in. Sesin Geriye Dogru Calinmasinin
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Figiir 5. Lachenmann. TemA- Trio icin. Tanecikleme ornegi
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Figiir 6. Lachenmann. Tanzsuite with Deutschland Lied — Yayli Kuartet ve Orkestra I¢in -
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Helmut Lachenmann, Sciliano aus Tanzsuite mit Deutschlandlied, Diagramm

Filtreleme

Bu teknik musique concréte’de elektronik olarak gergeklestirilmis ve seslerin rengi
parlaklastirilmis veya koyulastirilmistir. Bazi durumlarda ise bazi frekanslar sesin iginden
cikarilmaktadir. Musique concrete instrumentale’de de hem bir  sesi parlaklastirip
koyulastirmak hem de sesin i¢inden belli frekanslari ¢ikarma yontemleri kullanilmistir. Ornegin
yaylilarda ses yiiksekligi calarken nasil ses kopriiye dogru gittikge parlaklasir, tuseye dogru
gittikge koyulasirsa benzer durum giiriiltii sesleri ve inarmonik sesler i¢in de gecerlidir. Sesleri
¢ikarma yontemi ise Ornegin piyanonun sostenuto pedalliyla olusan rezonans seslerini veya
tuslarda ¢alinan akor seslerini eksiltmeyle olusturulabilir. Bkz. Figiir 7.
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Figiir 7- Lachenmann. Serynade— solo piyano icin - filtreleme
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Luigi Nono ve Helmut Lachnemann’in Kurgusal Benzerlikleri

1958-1960 yillar1 arasinda Nono’nun 6grencisi olmus olan Lachenmann hem dénemin
hem de Nono’nun besteleme teknigi olan seriyalizmi ve Nono nun noktasal yaklasimli yazisini
kendi teknigini olustururken bir ¢ikis noktasi olarak kullanmistir. Kullanilan ses malzemesinin
farkliligindan dolay1 duyusal olarak benzerlikler ¢ok fazla olmasa da, kurgusal yap1 6zellikle

partisyon iizerinde benzerlikler tasimaktadir. Bkz. Figiir 8 ve 9.

Figiir 8- Luigi Nono Fragmente-Stille, an Diotima
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Figiir 9. Helmut Lachenmann 2. Yayli Sazlar Dortliisii
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SONUC

Enstriimantal Somut Miizik, Somut Miizigin miizik diinyasina kayit teknolojisi, teyp ve

hoparldr sistemleri sayesinde giinliik yasamin genis ses diinyasin1 miizik yaratimina katmasina
paralel sekilde inarmonik ve giiriiltii seslerini miizigin ana unsuru haline getirdigi enstriimantal
miizikte yeni bir ses diinyas1 yaratmis ve bunun yaninda Somut Miizik teyp tekniklerini de taklit

ederek bu ses diinyasini gelistirmistir.

Enstriimantal Somut Miizikte besteleme yontemlerine (ses aileleri) ve ses malzemesine

(inarmonik sesler ve giiriiltii sesleri) yenilikler gelmis olmastyla birlikte Nono’nun miizigi ile
Lachenmann’in miiziklerinin kurgusal benzerlikleri gostermektedir ki Enstriimantal Somut
Miizik doneminin geleneksellesmis besteleme tekniklerini de yaratim siirecinde kurgusal olarak

yogunlukla kullanmaktadir.
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