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OZET
FRANZ PETER SCHUBERT’IN D. 821 LA MINOR 4ARPEGGIONE VE
PIANOFORTE SONATI’NIN FORM VE VIYOLONSEL TEKNiGI ACISINDAN
INCELENMESI, CALISMA YONTEMLERINE YONELIK ONERILER
Elif SAYIN
Miizik Ana Sanat Dali
Yayli Calgilar Sanat Dali
Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Haziran 2024

Danisman: Dog. Melih KARA

Bu tez ¢aligmasinda viyolonsel repertuvarinin yap tasi niteligindeki eserlerinden
olan Franz Peter Schubert’in arpeggione enstriimani i¢in yazdigi D. 821, la minor
tonalitesindeki Arpeggione ve Pianoforte Sonati, form ve viyolonsel teknigi agisindan
kapsamli olarak incelenmis, icracilara eserle ilgili teknik ve miizikal tavsiyelerde
bulunulmustur.

Ug ana boliimden olusan galismanin ilk boliimii, yayl calgilarin organolojik
gelisimini ele almis olup, viyolonselin giiniimiize kadarki tarihsel siirecte gecirdigi fiziki
degisimler ilizerinde dururken, ikinci boliim Schubert’in hayati, kisiligi ile eserlerine
yapisal ¢erceveden bakarak Arpeggione ve sonat formu iizerinde durmaktadir. Ugiincii
boliimde ise D. 821, La Mindr tonalitesindeki Arpeggione ve Pianoforte Sonati’nin yapisi
incelenmis ve viyolonsel teknigi agisindan icracilara teknik ve miizikal Onerilerde
bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Schubert, Arpeggione, D. 821, Viyolonsel, Cello.



ABSTRACT
EXAMINATION OF FRANZ PETER SCHUBERT'S D. 821 LA MINOR
ARPEGGIONE AND PIANOFORTE SONATE IN TERMS OF FORM AND CELLO
TECHNIQUES, SUGGESTIONS FOR WORKING METHODS

Elif SAYIN

Department of String Instruments
Violoncello

Anadolu University, Graduate School, June 2024
Supervisior: Dog. Melih KARA

In this thesis, Franz Peter Schubert's Sonate for Arpeggione and Pianoforte, D.
821 in A minor, a cornerstone of the cello repertoire, has been comprehensively examined
in terms of its form, structure, and cello technique.

The study consists of three main sections. The first section delves into the
organological development of string instruments, focusing on the physical changes the
cello has undergone throughout its historical evolution. The second section explores
Schubert's life, personality, and works, providing a structural framework for
understanding the Arpeggione and Pianoforte Sonate within the context of his
compositions. The third section conducts a detailed analysis of the Arpeggione and
Pianoforte Sonate in A minor, D. 821, examining its form and structure, as well as
providing technical and musical insights for performers. By analyzing the piece from both
technical and musical perspectives, this study offers practical recommendations to aid
performers in mastering the challenges posed by the Arpeggione Sonate.

Keywords: Schubert, Arpeggione, D. 821, Violoncello, Cello.
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ONSOZ VE TESEKKUR

Konservatuvar 6grenciligimin ilk yillarindan bu yana bana ilham kaynagi olmus
eserlerden birisi olan Schubert’in D. 821, Arpeggione ve Pianoforte sonati teknik
yogunlugu ve melodik giizelligiyle her zaman caligmak istedigim eserler arasinda
olmustur. Sanatta Yeterlik seviyesinde tez konusu olarak calismaktan mutluluk
duydugum bu sonat, calisma siirecimin bagindan itibaren viyolonselde teknik ve miizikal
anlamda gelisimime ¢ok yonlii katki saglamistir.

Bu caligmanin tamamlanmasinda mesleki deneyimlerini ve yardimlarini higbir
zaman esirgemeyen viyolonsel dgretmenim ve tez danigmanim Dog¢. Melih Kara’ya,
ayrica bu giinlere gelmemde bliylik 6zveriyle bana destek veren ilk 6gretmenim annem

Hatice Sevim Sayin’a en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.

Elif SAYIN
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ETIK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI
Sanatta Yeterlik tezi olarak sundugum ‘‘Franz Peter Schubert’in D. 821, La minér
Arpeggione ve Pianoforte Sonati 'nin Form ve Viyolonsel Teknigi Acisindan Incelenmesi
ve Calisma Yontemlerine Yonelik Oneriler’> adl1 tez calismasinin tarafimca bilimsel ahlak
ve ilkelere aykir1 sekilde bir yardima bagvurmaksizin yazildigini, yararlandigim eserlerin
kaynakc¢ada eksiksiz gosterildigini ve bu eserlere atifta bulunuldugunu belirterek

onurumla dogrularim.

Elif SAYIN
Tarih
11/06/2024
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GIRIS
Schubert’in dogdugu ve biiylidiigi Viyana (Avusturya’nin bas kenti, resmi
ismiyle Avusturya Cumhuriyeti) kiiltiirel mirasiyla tarih boyunca Avrupa’nin en zengin
kiiltiirel birikimine sahip sehirlerinden birisi olmus; sanatin, farkli disiplinlerinin ve
miizigin bagkenti olarak ulusal kiiltiiriiniin yerini saglamlastirmistir. Bu noktada I. Viyana
Miizik Okulu ve devaminda II. Viyana Miizik Okulunun Klasik Miizik Sanati’nin
gelisimine etkisi biyiiktiir. Avrupa miizigi Viyana okulu sayesinde ivme kazanmis,

nitelik bakimindan geligmistir.

Bu yaratici giiciin tarihsel ¢ekirdegi, 18. yiizyilin essiz ve dahi miizik yeteneklerinin
toplaminda belirlenir ve ‘“Viyana Klasikleri’’ kavramimi olugturur. Viyana Klasikleri
olaganiistli bir sey yaratmay1 bagsarmiglardir: Miizigi en ug¢ siirma dek insanlagtirmayi ve
tinsellestirmeyi. Kiiltiir tarih¢ileri, Viyana’nin bu altin ¢agmi, Atina’nin Perikles ¢ag ile
kiyaslarlar. 1780 ile 1827 arasindaki bu donemde, Gluck, Haydn, Mozart, Beethoven
“Viyana Klasik Miizik Okulu’’nu olusturmuslar, Johann Strauss ve Lanner de bu miizige

Avusturya nesesini katarak valsler bestelemislerdir (Pamir, 2000, s. 11).

Ulkenin dis iilkelerin baskisi altinda oldugu 18. yiizyilda insanlarin sanata olan
ihtiyaclar1 artmus Italya’da dogarak Avrupa’ya yayilan miizik sanatinda ‘‘yeni tin1’’
belirmistir.

Antonio Lucio Vivaldi (1678-1741), Joseph Haydn (1732-1809), Antonio Salieri
(1750-1825), Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791), Ludwig van Beethoven (1770-
1827) ile II. Viyana Miizik Okulu ekolii bestecilerinden Anton Webern (1883-1945),
Johann Baptist Strauss (1825-1899), Arnold Schonberg (1874-1951) ve Alban Berg
(1885-1935) gibi farkli donemlerden besteciler Viyana’nin miizik sanatinda bugiinkii
yerini kazanmasma katki saglamiglardir. Sanat eserleri olusurken sadece iginde
bulundugu kiiltiir degil, baska kiiltiirel yapilarin da pay1 vardir. Bu sebeple, sanat her
zaman ayni ve her yerde ortak dilini korumus ve sinir agic1 6zelligiyle var olmustur. Bu
isimlerden bazilarinin kendisine, bazilarina ise kendisi ilham kaynagi olan Schubert
donemin siyasi ve toplumsal 6gelerinden beslenmistir. Yakindan alakali oldugu edebiyat,
felsefe, sosyoloji gibi disiplinlerden olusan cevresinin de etkisiyle Viyana miizik
sanatinin 6zgiin dokusuna lied, senfoni, sonat ve oda miizigi gibi farkl tiirdeki eserleriyle

katkida bulunmustur.



Yontem

Bilimsel ¢alismalarda arastirma, sorun olarak kabul edilen fikre bilimsel degerler
tastyacak sekilde mantikli cevaplar aranmasi durumudur. Metodolojisi iyi kurgulanmig
bir ¢alisma konu hakkindaki diger arastirmacilara da iyi kilavuzluk edecektir. Nitel veri
toplama yontemleriyle gerceklestirilen bu tez c¢alismasi sayisal olmayan, nitelik
bakimindan ele alinan ¢alismalarin bir sonucu durumundadir. Konu hakkindaki literatiir,
gorsel ve isitsel kaynaklar incelenmis, metin analizi yontemiyle ilgili literatiir analiz
edilmistir. Elde edilen objektif veriler bulgular bdliimiinde verilmistir.

Nitel arastirmanin herkes tarafindan kabul edilen bir tanimini yapmak giictiir.
Nitekim nitel arastirma literatiiriinde bir¢ok yazar bdyle bir tanim yapmaktan kaginir. Bunun
nedeni ise ‘nitel arastirma’ kavraminin bir semsiye kavram olarak kullanilmasindan ve bu
semsiye altinda yer alabilecek birgok kavramin degisik disiplinlerle yakindan iliskili
olmasindan kaynaklanmaktadir. ‘Etnografi’, ‘antropoloji’, ‘durumsal arastirma’,
‘yorumlayici arastirma’, ‘aksiyon arastirmasi’, ‘dogal arastirma’, ‘tanimlayict arastirma’,
‘teori gelistirme’, ‘icerik analizi’ bu kavramlardan sadece birkag tanesidir. Tiim bu kavramlar
aragtirma deseni ve analiz teknikleri acilarindan birbirlerine benzer yapilara sahip oldugu
icin, ‘nitel arastirma’ bu kavramlari i¢cine alan genel bir kavram olarak kabul edilebilir

(Yildirim, 1999, s. 9).

Kuramsal (teorik) arastirma icin drnek olusturabilecek bu ¢alisma, daha Once
alanda yapilan teknik ve teorik calismalar1 referans alarak gergeklestirilmistir. ‘“Teorik
arastirmalar kavramlar1 ve teorileri degerlendirir. Boylece mevcut bilginin sinirlarini
genisletmeye calisir. Gergcek diinyayla ilgili mevcut teorilerin reddedilmesine veya
desteklenmesine yardimci olurlar’’ (Adams, Khan, Raeside ve White, 2007, s. 26). Bu
asamada nitel arastirma yontemlerinde siklikla kullanilan gézlem ve analiz yontemleri
arastirmaya yardimci olmaktadir. Arastirmanin sanatta yeterlik egitim siirecinin tez
donemiyle birlikte eserin icrast ve teorik ¢alismasinin birlikte yiriitiildiigii yaklasik iki
yillik siireyi kapsamayan siirecte bu metot ve yaklasimlarla hareket edilmistir. Ayrica
nitel arastirma yontemlerine ek olarak kisisel ¢alisma siirecinde edinilen tecriibeler de

eserle ilgili ¢alisma Onerileri boliimiinde paylagilmistir.

Bu c¢alismanin 6n hazirlik asamasinda nitel arastirma yonteminin bir parcasi olan
gozlem yoluyla konuyla ilgili literatiire ait Tiirk¢e ve yabanci kaynaklar, ¢eviri kitaplar,
makaleler, miizik sozliikleri, konu hakkindaki tezler ve Arpeggione ve Pianoforte Sonatt

adli esere ait Edition Peters, Edition Ludwig Streicher, Breitkopf & Hértel, Barenreiter



(viyola ve piyano igin) gibi farkli edisyonlardaki nota ornekleri incelenmistir. Konu
hakkinda Veikko Marjaméki’ye ait Franz Schubert’s Arpeggione Sonate baslikli tez, agik
erisimli Cambridge kiitiiphanesinde ilgili literatiire ait veriler, Oxford Music Dictionary,
Cambridge A Dictionary of Musicians adli miizik terimleri yaninda tarihsel bilgiyi genis
kapsamli ele alan miizik sozIigl, agik erisimli JSTOR biinyesindeki makaleler, kitap
boliimleri, editére mektuplar, gorsel ve yazili veriler 6zellikle taranmigtir. Ayrica eser
hakkindaki farkli diizenlemelerin incelenerek, teknik ve miizikal fikirlerin kiyaslandigi
bir tez ¢alismasi olan, Orhan Mert Keser’in ‘‘Franz Schubert ve D. 821 Arpeggione
Sonat’in Incelenmesi’’ adli Sanatta Yeterlik tezi incelenmistir. Bu calisma eser
hakkindaki farkli diizenlemeler tlizerinde 6zellikle durdugundan benim caligmamdan
farklidir. Ancak yayl enstriimanlardaki miizikal yaklasim benzer oldugundan bu ¢alisma
icin de yol gosterici olmustur.

Sonatin notasina ait edisyonlar viyolonsel sanatgis1 Orfeo Mandozzi’ nin gitar ve
viyolonsel i¢in diizenledigi A versiyonu basligiyla 30.10.2016/Viyana tarihli Urtext
Editions notasi, Mandozzi’nin 18.11.2012/Winterthur-Ziirih tarihli B versiyonlu Urtext
Editions notasi, Bernard Giinther diizenlemeli Edition Peters notasi, kendisi de viyolonsel
sanat¢ist olan Gaspar Cassado’nun 1958°de kongerto olarak aranje ettigi haliyle Schott
Music Mainz imzali notas1 ve piyanist ve besteci Ignaz Briill’lin editorliigiinii yaptigi
Breitkopf & Haértel’dir. Literatiir taramas1 yapilarak kaynaklardan elde edilen veriler
titizlikle incelenerek eser hakkinda 6nemli ve yonlendirici boliimler belirlenmistir. Diger
yandan Arpeggione enstriimaninin tarihsel gelisimi incelenmis, Schubert’in Arpeggione
ve Pianoforte Sonati’nin form ve teknik analizi yapilarak tarihsel siiregte yazilmig
kaynaklar, varilan sonuglar paralelinde belirtilmistir. Eserin form analizi iizerinden
eserdeki bolmeler, climlelelere ayrilarak aktalarilmak istenen veriler somutlastirilmaya

caligilmistir.

Kronolojik diizende derlenen sonuglar Viyana’daki kiiltiir-sanatin gelisimi
ekseninde Schubert’in miizik stili lizerine saptamalar yapmaktadir. Bu veriler iizerine
arpeggione enstriimaninin fiziksel gelisimi ile Arpeggione ve Pianoforte Sonat: detayli
incelenmistir. Buradaki amag, icra dncesi yapilacak 6n c¢alisma sayesinde icracinin eseri
daha iyi anlamasini saglamak, icraciya kolaylastirici teknik ve miizikal 6nerler sunmaktir.
Eser tarafimca viyolonselde icra edildiginden veriler viyolonselin fiziki yapisi icin
gecerlidir. Calismanin nihai amaci olan Arpeggione ve Pianoforte Sonati'nin form analizi

tizerinden eser i¢in elde edinilen teorik bilgilerin, teknik Onerilerle sunulmasidir. Bu



eserin teknik calisma asamasinda Feulliard Daily Exercises metodundan segilecek
herhangi sag ya da sol el i¢in ¢calisma uygun olabilecekken, 6zellikle arse planlamasi igin
32 numaral1 egzersiz varyasyonlariyla beraber calisilabilir. Yine Otakar Sevcik’in arse
icin egzersizlerinin oldugu metodu (School of Bowing Technique for Cello), arse
hakimiyeti i¢in fayda saglayabilecek metodlardandir. Eserin genelinde miizikal yapilarda
‘cimleleme’ 6zellikle 6nem arz ettiginden doygun ve yumusak bir ton i¢in kontrollii ve
planli arse caligmalar1 i¢in nitel aragtirma yontemlerinden olan gozlem, vaka inceleme
gibi tekniklerden faydalanilarak eserin g¢esitli kayitlar1 incelenmistir.

Sonugta eser, gozlem, goriismeler ve belge analizleriyle, bilimsel agidan
giivenirligi kabul gérmiis metotlarla ele alinmis, eserle ilgili kolaylastirict viyolonsel
tizerinde teknik ve miizikal 6nerilerde bulunulmustur.

Problem

Literatiirde Schubert’in D. 821, la minor tonalitesindeki Arpeggione ve Pianoforte
sonat1 hakkinda miizik sanatinin tarihsel gelisimi ekseninde ele alinmis, eserin form
analizi ile eser hakkinda viyolonsel i¢in teknik Onerilerin yer aldigi bir ¢alisma mevcut
mudur? Kisa dmiirlii bir enstriiman olan arpeggione ile ayni ismi tagiyan Arpeggione ve
Pianoforte sonafi giinlimiizde oda miizigi ve viyolonsel repertuvarinda 6nemli yere
sahiptir. Buna ragmen bu enstriiman hakkindaki yazili kaynaklar ve isitsel kaynaklarin
siirliligr sebebiyle edinilen tarihi bilgi de oldukg¢a kisithidir. Dolayisiyla icracilar bu
konuda hala yeterli teknik ve miizikal bilgiye sahip degillerdir. Bu konuda literatiirde
organoloji, teori ve miizikal Oneriler anlaminda biiyiik bir eksik vardir. Bu caligma
enstriimanin varligin1 devam ettirmek ve ¢alim stili hakkinda miizisyenlere fikir vermesi

acisindan incelenmeye degerdir.
Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci; bir miizik eserini ¢alismaya baslamadan once sahip
olmamiz gereken bakisi olusturmak i¢in izlememiz gereken yollara katkida bulunmaktir.
Calismada Schubert’in miizik sanatina katkilar1 ile Arpeggione’ deki miizikal fikirler
analiz edilmistir. Eseri ¢alismaya baslamadan 6nce ve ¢alisirken dikkat edilecek noktalar
ile kolaylastirici Oneriler nelerdir sorularma cevap aranacaktir. Bir diger amag
Arpeggione’nin form ve armonik analizi iizerine sorularin cevaplarini ararken kiside es

zamanl1 bakis agis1 gelistirmeye caligmaktir.



Miizik egitimi alaninda her daldan icract veya miizik egitimenine konuyla ilgili
kilavuzluk etmesi amaciyla hazirlananan ¢alismada, genelden 6zele izlenen yol haritasi
ile miizigin evrilerek enstriiman gelisimini nasil yonlendirdigi incelenirken miizik
literatiirline olan dolayli kazanimlar da betimlenmeye ¢alisilacaktir.

Bu amaglar dogrultusunda bu ¢alismada su sorulara cevaplar aranacaktir.

1. Arpeggione enstriimani tarihsel silirecte mevcut durumuna gelene kadar yaylh calgilar
ailesinde enstriiman gelisimi nasildi?
2. Arpeggione enstriimani hangi tarihte ve hangi ¢alg1 yapimcisi tarafindan yapildi?
3. Enstriimanin icat edildigi donem Viyana’daki sanat ortami nasildi?
4. Arpeggione ve Pianoforte Sonati’ninbestecisi Schubert kimdir?
5. Arpeggione ve Pianoforte Sonati’nin tarihgesi hakkinda neler bilmek gerekir?
6. Arpeggione ve Pianoforte Sonati’nin formu nasildir?
7. Arpeggione ve Pianoforte Sonati’n1 ¢alismak isteyeceklere verilebilecek viyolonsel
teknigi hakkindaki ve miizikal oneriler nelerdir?
8. Bir eseri ¢aligmaya baslamadan 6nce, ilk okumada gelistirilecek gereken bakis acisi
nedir?
Arastirmanin Onemi

Bu caligmada ele alinacak problem basliklari eser hakkinda ¢ok yonlii bakis agisi
saglayarak eseri ¢aligmak isteyenlere kilavuz niteliginde olabileceginden miihimdir.
Arpeggione enstriimani sinirli dmrii dolayisiyla literatiirde hakkindaki bilgi oldukca
sinirlidir. Literatiire arpeggione hakkinda bir kaynak daha eklenmis olmasi, icracilarin
eseri dah 1iyi tammmasimm1 ve bir Oncekinden edindigi bilgilerle eseri daha 1iyi
yorumlayabilmesine imkan tanimaktadir. Bu sayede miizik okullarinin miifredatlarinda
daha fazla yer alan eserlerden olabilecektir. (eklenecek) Ayrica bu tez ¢calismasinda elde
edilen organolojik verilen lizerine, arastirmacilar tarafindan yeni ve 06zgilin bilgiler
eklenebilir. Bu konuda literatiirdeki cesitlilik arttirilabilir. Yeni calismalarda daha detayl
miizikal unsurlara deginme, enstriimanin fiziksel yapisini inceleme, ¢alim sekliyle ilgili
yeni 6neriler konusunda da ufuk agici diisiiniilebilir.

Varsayimlar

Takip edilen yol, yontem ve verilerin amacina uygun oldugu varsayilmaktadir.
Elde edilen verilerin akademik literatiirde giivenilir kaynaklar olduklar1 diisliniilme

giivenilirlik agisindan sorun olmadig: diisiiniilmektedir.



Simirhiliklar

1. Kisa Omiirlii bir enstriiman olan Arpeggione hakkinda ulasilabilecek kaynak ¢esitliligi,
bu enstriiman hakkindaki ¢alismalarin azlig1 sebebiyle erisilebilirlik agisindan sinirhdir.
Nitel aragtirma yontemleriyle (goriisme, gozlem, belge inceleme) gergeklestirilen bu
calismada kaynaklarin erisilebilirligi agisindan siirlilik olmasi sebebiyle, elde edilen
bulgular hipotezleri beraberinde getirmektedir.

2. Arpeggione esntriitmaninin kisa siire dmiirlii olmasi, bu enstriiman i¢in yazilan eserlerin
ve edisyonlarinin da sinirlilig1 getirmektedir.

3. Elde edilen veriler nicelik bakimindan kesinlik belirtmediginden, bu konu ¢ergevesinde
farkli enstriimanlara aranje edilmis haliyle, Arpeggione ve Pianoforte Sonat: nin farkli
acilardan incelenmesi literatiir agisindan sinirliliklar: azaltabilir.

4. Literatiirdeki bilgiler farkli dillerdeki yazili kaynaklarda yazan miizikologlarin
aktardiklartyla sinirlidir.

5. Konu hakkinda tiirk¢e dilde yapilmis ¢alisma oldukea sinirlidir.

6. Bu calisma sanatta yeterlik tez siiresi ile sinirhidir.

7. Bu tez calismas1 Oxford ve Cambridge gibi giivenilir, indeksleriyle bilimsel alanda
yiiksek dergilerin olusturdugu kiitiiphanelerin literatiirleriyle onanmistir. Bu sekilde
mevcut sinirlilik asilmaya galigilmastir.

8. Bu calismada paylasilan teknik ve miizikal Oneriler, tarafimca calisilan Edition

Breitkopf edisyonuyla sinirlidir. Farkli edisyon ve diizenlemeler ele alinmamastir.



BIiRINCI BOLUM
1. ARPEGGIONE’NIN DOGUSUNA KADAR GECEN TARIHSEL SURECTE
YAYLI CALGILARIN GELIiSiMi VE JOHANN GEORG STAUFFER

1. Yayh Calgilarin Dogusu

““Miizikologlar gilinlimiiz modernize enstrimanlarinin kokenlerini  Asya
topraklarma dayandirmaktadirlar’ (Sachs, 1965, s. 25). Organolojik betimlemeleri
literatlirde de yer bulmus Sachs’a gore enstriimanlar dogdugu bolge, fiziki yap1 ve teknik
acidan gruplandirilmalidir. Idiophones, aerophones, chordophones, membranaphones
miizik bilimeci Sachs ve Erich Moritz von Hornsbostel’in Hornbostel-Sachs (Sachs—
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Hornbostel) adindaki ‘‘Miizik Enstriimanlar1 Gruplandirma’ baslikli sistemleridir.
Etnomiizikolog ve organolojistlerin calgi gruplandirmalari i¢in referans aldiklari bu
sisteme gore modernize olmus yayli calgilar, lutlar ve arpeggione chordophones
grubunda yer almaktadir. Chordophones grubu calgilar, telin titresimiyle sesin elde
edilmesi prensibine dayanan kanun, lir, arp, lut gibi yayli ve genis govdeli tlirdeki
calgilart kapsar. Bu c¢alismada adi gegen, diinyanin farkli cografyalarinda benzer
Ozellikler tasiyan yayli calgilar da chordphones grubu c¢algilardir. Literatiirde
chordphones tiirii ¢algilara ait organolojik kaynaklar sinirlidir. Buna ek olarak yayli ¢algi
tiirlerinin de dahil oldugu bir¢ok ¢algi tiirlinlin zaman igerisinde kaybolarak giiniimiize
haklarinda higbir bilgi ulagsmamis olabilecegi de miizik bilimcilerin bulgulari arasindadir.
Tarih boyunca yasanan savaslar ve gogler neticesinde, goclerin getirdigi sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik degisimlerle cografyalar arasi yayilan enstriimanlar kronolojik olarak
farkli kiltiirlerde farkli isimlerle karsimiza c¢ikabilmektedir. Bu durum calgil
gruplandirmasinda karigikliga sebebiyet vererek kronolojik siralamada belirsizlik
yaratabilmektedir.

Yayli galgilar ailesi enstriimanlar1 da diger enstriimanlar gibi boyut, tini, ses rengi
bakimindan tarih boyunca stirekli degisime ugrayarak gelisen teknolojiyle boyut, sekil ve
materyalleri de degismistir. Yayli ¢algilarin lut tiirleriyle yollar tarihsel siiregte kesisir.
Ornegin kemanm atalarinda Orta Cag kemani, rebec, lira da braccio bulunmaktadir. Bu
enstriimanlar kisa tarih araliklartyla farkli kiiltiirlerde farkli sekillere biirtinmiislerdir.
““On altinct yiizyilin sonlarinda ve 17. ylizyilin baslarinda telli enstriimanlarin yaygin
olarak kullanildig1 ve tartismasiz en yaygin enstriimanlar oldugu agiktir’” (Ledbetter,
1987, s. 7). Keman evrimsel siirecinde 1520’lerde ii¢ telliyken 1550’lere dogru en ince

tel olan mi teli de eklenerek dort telli glinlimiiz halini almaya baslamistir. Bu degisim



stireci Kremonali yapimcilarin elinde 1520°lerden 1600’lerin ortalarina kadar stirmiistiir.
Italyan yapimcilar modernize olmus yayli calgilar ailesinin standart 6lgiilerini
belirlemede Oonemli rol oynarken, Amati ailesi de enstrlimanlarin temel oranlarini
belirlemede biiylik yer tutmaktadir. Amati ile 1500’lerde baslayan siire¢ 1600’lerde
Stradivari ile devam etmistir. Enstriiman yayinin modernlesme siireci ise Francois Tourte
(1747-1835) tarafindan 1700’lerden 1800’lere uzanan yaklagik bir asirlik siireci
kapsamaktadir. Bu gelisim enstriimanlarin oranlanmasinda kalici bir son olmamakla
birlikte 19. yiizyildan giinlimiize kadar enstriiman yapimcilar1 enstriimanlar {izerinde
koprii yiiksekligi, tuse oranlamasi, arsede cesitli agirlik denemeleri gibi ses kalitesini

olumlu yonde etkileyecek ¢alismalarina devam etmislerdir.
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Gorsel 1. 1. Chu, J., 10. yiizyildan 18. yiizyila kadar f deliklerindeki degisim, Mit News on Campus and
around the World (Open Culture, 2015)

““Avrupa calgilar1 olarak bildigimiz c¢algilarin gelismemis hallerini Asya
ilkelerinde de gordiigiimiiz i¢in ¢ikis noktalarin1 Asya olarak diisiinebiliriz’’ (Sachs,
1965, s. 243). Onuncu yiizyildan 18. yiizyila kadar enstriiman yayl enstriimanlarin evrimi
incelendiginde ikonografik kaynaklarda gdvde yapilarinin, ses deliklerinin ve tuse
boylarin degistigi goriilmektedir. Onuncu yiizyil civari ses deliklerinin rosette adi verilen
On tabla iizerine islenmis yuvarlak, ¢esitli boy ve motiflerden olusan siislemeler olduklar1
goriiliirken, 12. ve 13. yilizyilllarda yarim ay halini almaya baslamislardir.
Enstriimanlardaki biitiinsel gelisim paralelinde gelisimini siirdiiren ses delikleri de 13.
yluzyildan 18. yiizyilla kadar yarim ay formundan giinlimiiz modernize olmus
enstriimanlardaki f deligi formuna ulagmistir. Ayni sekilde tellerde de bagirsak tel yerine
celik sarmali tel kullanilmaya baslanmistir. Bagirsak teller homojen tin1 ve acelite
pasajlar i¢in daha elverisli ancak yumusak olduklar1 i¢in dayaniksizlardir. Bu tellere
uygun basingta arse killar1 da modern yaya gore daha gevsek yapida olup dirence karsi

dayaniksizlaridir. Modern arseye gore kisa dmiirliidiir.



Arpeggione’nin gelisim siirecinde telli ve yayli enstriimanlar Avrupa’da birlikte
gelismistir. ““Ornegin 13. yiizyilda Ispanya topraklarinda guitarra morisca (Magrip
gitar1) ve guitarra latina (Latin gitar1) popiilerlesmistir’’ (Tyler ve Sparks, 2007, s. 37).
Bu tiirler arpeggione ve giiniimiiz gitarmn da atalaridir. Ozellikle perdeli tusesi, uzun
sap1 ve gitar formundaki govdesiyle guitarra latina, arpeggione ve modernlesmis klasik
gitara benzemektedir.

Orta Cag Avrupa’sinda din ve kilise, halkin giinliik yasantisina hitkmediyordu.
Kilise insanlarin giindelik yasantilarinda 6nemli yer tutuyordu. Miizik dini ritiiellerde
ibadetin ve kutlamalarin O6nemli parcasiydi. Baslarda din disinda unsurlarin dahil
edilmedigi miizik sanatina zamanla savaslar, gocler ve kahramanliklar gibi din dist
konular da dahil olmustur. Din dis1 unsurlarin miizige konu edilmesiyle zaman igerisinde
insanlarin miizik sanatindan beklentileri de yon degistirmis bdylece miizigin diinya
tizerinde ulastig1 kitle de genislemistir. ““On dordiincii ylizyilda Avrupa’da Eski Sanat’a
(Ars Antiqua) tepki olarak dogan Yeni Sanat (Ars Nova, Art Nouveau) akiminin
baslangici Fransiz besteci Philippe de Vitry’in teori kitaplarinda (1322) ifade edilmistir’’
(Feridunoglu, 2005, s. 13). Yeni Sanat’in gelismesiyle miizik sanat1 da paralel gelisim
gostermistir. Enstriimanlardaki fiziki ve tinisal ivme de bu akimla yukar1 yonlii olmustur.
On {igiincii ve 15. yiizyillar arasinda Avrupa’da dolasan gezgin miizisyenler gittikleri
yerlerde hem miizik tarzlar1 hem de miizik aletleriyle bulunduklari bolgede kiiltiirlesmeyi
saglamislardir. Gezgin miizisyenler bu geziler sirasinda adina *“vielle’” (fidel, viuola) ad1
verilen enstriimanlarla bir giris miizigi ardindan regicatif bicimde siirlerini okuyarak
farkli kiiltiirlere ait miizisyenlere eslik etmislerdir. Vielle, gliniimiiz kemaninin ilkel
halidir. Bagirsaktan yapilmais {i¢ ya da bes telli formda tiireyen vielleler kemana gore daha
derin bir gdvde yapisina sahiptir. Vielleler 9. yiizyil itibariyle Bizans lyra’s1 olarak belirip
gelisimini 16. ylizyilin sonlarina kadar siirdiirmiistiir. En yaygin halleriyle erken donem
Fransiz vielleleri, Italyan lira da braccio’suna gore daha oval, f delikleri daha farkli
formda ve yan kivrimlar1 daha az belirgindir. Lira da braccio (lyra de bracio) Ronesans
doneminde Avrupa’da popiilerlesmistir. Belirgin olarak 15. yiizyilda gelisen lira da
braccio 16. yiizy1l boyunca Italyan ozanlarmnin eserlerini regitatif bicimde sergilerken
eslik i¢in kullandiklar1 yayli enstriiman olmustur. Miizikte farklilik arayisi paralelinde
miizik sanatini ustalik seviyesine tagiyan miizisyenlerin daha iyi ve giizel ses arayislarini
devam ettirmeleri sonucu yeni enstriimanlar da tiireyerek yayilmaya devam etmistir. Bu

arayislarla seyahatlerini arttiran miizisyenler sayesinde 15. yiizyilin sonlarina dogru lut



gibi akortlanan, vihuela (Ispanyol calgis1) geligmistir. Vihuela Italyanca’da viola,
Fransizca’da viole, Ingilizce’de viol olarak adlandirilir. Vihuela goriintiisiiyle giiniimiiz
modernize gitarin1 animsatirken talya’daki lut repertuvarinin da uyarlandigi bir
enstriiman olarak yaygimlasmstir. Ispanya’da beliren yayli formu vihuela de arco adiyla
Italya’da gelistirilmis ve yayginlasmistir. On besinci yiizy1l ortalari itibariyle yayl formu
Italyan yapimcilar igin gambalar iizerinde fiziki drnek teskil etmis ve usta yapimecilarin

elinde 6rnek birer prototip malzemesi olusturmusglardir.

Gorsel 1. 2. Vihuela da arco (Arroyo, 1980, s. 254-255)

Lutlar viollerle iliskilendirilirler. Enstriimanlar tarihsel ya da fiziki olarak net bir
ayrima varilmadan benzerlikler gosterek gelismis tarih boyunca gesitlilige ugramislardir.
Lut ya da viol ailesi olarak enstriimanlar1 ayirmak degil de somutlastirmak icin bdyle bir
tanimlama uygun olabilir. Viol ailesi 6zellikle 16. yiizyi1lda keman, viyola, viyolonsel
olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. Kontrabasin da viol ailesine dahil olmasi orkestradaki
stirekli bas ihtiyact paralelinde olmustur. Kremona’li ¢algi yapimcilarimin ellerinde
gelisen bu Italyan stil enstriimanlar modernlesme siirecinde lut, rebec ve vielle’in yerini
almistir.

Lut, linguistik agidan farkli dillere temas etmis bir kelimedir. Arapga’daki
karsiligiyla al’ ud orman ya da aga¢ anlami tasir. Lut diger dillerdeki karsiliklariyla
Fars¢a’da ud ya da laputa, eski Tiirkce’de lauta, Tiirkce’de lavta ya da lavut, Ispanyolca’da
laud, Portekizce’de alaude, eski italyanca’da leuto, italyanca’da liuto, eski Fransizca’da lucq,
Fransizca’da luth, yakin tarihli Ingilizce’de lewte, Almanca’da laute, Cek dilinde loutna,
Polonyaca’da lutnia, Rusg¢a’da lju’tna, Macarca’da lant ve Hollandaca’da luit anlamlaria
gelmekte fakat giiniimiizde neredeyse tiim dillerde lut olarak oturmustur. Istisnai olarak su
Slovakca’da plunka, Bulgarca’da kobza, Cekce’de hrebio, Tatarca’da bzura olarak

adlandirilmistir (Jahnel, 2000, s. 26).
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Lutlar (Iat, luth, lute, lauto, lavta) kisa ya da uzun boyunlu olarak ¢esitlere
ayrilirken ylizyillar i¢inde farkli cografyalarda farkli sekillere biiriinerek 16., 17. ve 18.
ylzyillarda fiziksel olarak degisimleri siirmiistiir. Lutlar solo ya da orkestradaki
kullanimiyla 16. yiizy1l boyunca Italya'da sekiiler kesimin dinlemeyi tercih ettigi
enstriimanlardan olmustur.

’16. yiizy1l sonlar1 ve 17. yiizyil baglarinda yayli ve klavyeli ¢algilarin yaygin
olarak kullanildig1 ve tartismasiz en ¢ok tercih edilen enstriimanlar oldugu agiktir’’
(Ledbetter, 1987, s. 7). <’17. yiizyiln baslarinda Italya’da tek bir melodik yapiya eslik
etmek i¢in monody'nin gelismesi, bas hatlarint gliglendirmek i¢in enstriimanlarin tuse
boylarinin biiylimesiyle theorbo, chitarrone veya archlute olarak tanimlanan lut tiirevi
enstriimanlar ortaya ¢ikmistir’” (Cummings, 2011, s. 275). Bu enstriimanlarin geneli
recitatiflere eslik i¢in gelistirilmis cogunlukla perdeli; ut, gamba ve gitar karigimi
calgilardir. Bu enstriimanlar o donem tiyatrolarda ve kiliselerde popiilerlesirken artan
miizik okulu sayistyla oOzellikle de Fransa'da kiigiik ve samimi alanlarda solo
kullanimlariyla 6ne ¢ikmislardir. Lut gecirdigi cografi ve kiiltiirel degisimlerle halen 19.

ylizyildaki formuyla ud (al-’iid) olarak varligini siirdiirmektedir.

Gérsel 1. 3. Farkli sekillerdeki viol govde ¢izimleri (Hoffmann, 2018, s. 993)

Cok sesli miizigin gelismeye basladigi 15. ve 16. ylizyillarda vokal miizigi 6n
plandadir. On altinci ylizyilda miizikte ¢ok seslilik arayisiyla gelisimi devam etmistir.
Vokal miizigin 6n plana ¢ikmasiyla vokale eslik etmek amaciyla genis enstriimanlardaki
ses araliklar1 genigletilmistir. Destek sazi1 olarak kullanilan viol ailesi de gelismistir.

Farkli boy ve tinidaki viollerle giiniimiizde standart yapiya ulasmis modern calgilarin
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temelleri de boylece atilmistir. Viol ailesiyle ilgili 17. ve 18. ylizyil kapsayan
aragtirmalar sayesinde violler daha goriiniir hale gelmistir. Ayrica 17. yiizyilda lute
(lavta), klavsen ve bas violiin araliklarinin asagiya dogru genislerken 18. yiizyila dogru
fliit, obua, keman gibi solo repertuar1 genis enstriimanlarin ses araliklar1 yukariya dogru
genislemesi de yine enstriimanlardaki gelisimi gdsterir.

Fransiz bir enstriiman olan kii¢iik viol adiyla da bilinen kiiciik ve tiz sese sahip

pardessus violler de bu hareketlilige dahil enstriimanlardan olmustur.

Pardessus de violler zarif sesiyle Fransiz saray hanimlari arasinda iinlenmis fakat musette, hurdy
gurdy, appalachian dulcimer (kanun ailesinin {i¢ veya dort telli calgisi) gibi yeni enstriimanlarin
gelistirilmesiyle kisa siire i¢inde kaybolmustur. On sekizinci ylizyil sonlarina kadar popiilaritesini siirdiiren
pardessus de violler fiziki yapilar1 geregi solo miizikler i¢in uygun olmamalarindan otiirii kisa omiirlii

olmuslardir (Cyr, 2012, s. 57).

Gorsel 1. 4. 18. yiizyil ortalarinda Fransiz Pardessus de viol, (Herzog, 2000, s. 14)
Italya’da gelisen viola bastarda ses genisligi, polifoniye elverisli tusesi, bas
esliginde kontrpuana uygun tel dizilimiyle 16. ve 17. yiizy1l baglarinda Viola da gamba i¢in
yazilan Italyan solo repertuar miiziklerinin ¢cogunu repertuvarina almistir. On alt1 ve 17.
ylizy1l bestecileri viola bastarda i¢in ¢esitli eserler yazip, farkli partisyonlara eklemislerdir.
“‘Bastarda’nin varligina dair en erken kanitlar Girolamo Dalla Casa’nin II Vero Modo di

Diminuir (1584) operasinda kullanildig: II. libretto’sudur’” (Morton, 2015, s. 4).

Viola kelimesi tarihsel olarak bir¢ok farkli yayli enstriimani 6n ek olarak

tarifleyebilir.

Viola Bastarda italya’da 1580-1630 yillar1 arasinda bas partisi igin solo repertuvara
sahip bir enstriiman olarak ortaya ¢ikmistir. Bas tel {izerinde orijinal partisini korurken,
stisleme, melodi ekleme ve kontrpuantal eklemelere de olanak sagladig: i¢in solo eserlerde
one ¢ikmistir. Bastarda calim teknigi itibariyle sadece viollerin repertuvart degil org, lut ve

arp repertuvarlarini da biinyesine dahil etmekteydi. Tel yapis1 sayesindeki acelite imkan1 ve

12



iic bucuk oktavlik ses araligi onu violler arasinda popiilerlestirmistir. Giiniimiize 39 tane
viola bastarda bestesi ulagsmistir. Varlig: itibariyle 50 yil boyunca teknik agidan gelisen
bastarda, siirekli basin desteginde 16. yiizyilin kontrpuanli yeni stili (Stile antico, Prima
pratica), 1603 yilinda Giovanni Artusi’nin Seconda Parte dell’Artusi, overo Delle
imperfettioni della moderna musica kitabinda bahsi gecen modernist stili (seconda pratica,

stile moderno) de biinyesinde toplamis, popiilerligini siirdiirmiistiir (Robinson, 2014, s. 1).

On dérdiincii yiizyilda italya’da ortaya ¢ikmis bir tiir olan madrigal (¢ok sesli
vokal miizigi) tiirtiyle 6zdeslesen bastardalar 6zellikle bu tiire eslik i¢in kullanilmislardir.
Alt1 teli olan bastardalar, viola da gamba ailesinin bir iiyesidir ancak bu iddiay1
giiclendirecek ya da cgiiriitecek ¢ok az kaynak vardir’” (Morton, 2015, s. 16). Bastarda i¢in
yazilan partilerin ¢ogunlugu bariton ya da bas oktav i¢indir. Besteci yoniiyle bilinen
Claudio Monteverdi (1567-1643) ayn1 zamanda iyi derece de viola bastarda calicisiyd.
Enstriiman 17. ylizyildan sonra uzun yillar boyunca arastirllmamis ve giderek
kaybolmustur. Viol ailesi tiz ve bas oktavlar arasinda donemler igerisinde ¢esitlenerek
farkli boylarda bazen solo bazen eslik amacl kullanilmislardir. Oda miizigi eserlerinde,
oda orkestralarinda bas partisini gili¢glendirmek i¢in ya da violiin oktavina uygun solo
eserlerde ve kongertolarda yer almiglardir. Ayrica 1730’lara kadar ensemblelarin yani1 sira

operalarda da siklikla yer almiglardir.

Viollerin iicte birinden fazlasi Alman kiiltiiriine aittir. Bin alt1 yiiz ellilerden
giiniimiize iginde Fransiz ve Ingiliz viollerinin de oldugu yaklasitk 500 tane viol
kaydedilmistir (Hoffmann, 2018: 826). Kaynaklarin sinirliligi rakamlarin kesin telaffuzunu
engellemektedir. Almanlar’m 19. yiizyila kadar violleri miiziklerinde yogun sekilde
kullanmalar1 viollerin giiniimiize ulagsmasina olanak saglamistir. Bu viollerin neredeyse 100
tanesi Alman ¢alg1 yapimcist Joachim Tielke (1641-1719) yapimidir (Hoffmann, 2018, s.
827).
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Tablo 1. 1. Viol ebatlari ve isimleri (Segerman, 1995, s. 43)

Typical NAMES
string stop
finch) | (cm) 16th ¢, early 17th c. | late 17thc. | 1Bthc 20th ¢.
12 30 - high treble | high treble | pardessus pardessus
14 i5 30praning ireble
16 40 treble treble treble alto
18 | 45 alto (Fr) alto (Fr)
20 50 treble tenor
22 55 small lyra
24 60 Lenar tenor tenor large lyra
26 65 contralto lyra or small bass | small bass division
srnall bass
28 70 contralto bass lyra solo bass consort bass
or tenor (Fr)
30 75 tenor bass division large bass
(Fr)
32 80 small bass | large bass consort bass | small violone
violone {Ge)
40 100 bass or double bass | double bass | double bass | double baws
contrabass | or violone | violene (Ge)| viclone (Ge)
violone contrabass
{Iy) (I
50 125 contrabass | contrabass | contrabass | contrabass
(19 (19

Viollerin ebatlar1 biiylidiikce ses araliklar1 bas oktav grubuna kaymaktadir.
Omuza dayanarak calinan kiiciik ebatli violler tiz, orta ebatli violler tenor grubunda,
oturarak bacak arasinda tutularak icra edilen violler ise bas grubunda yer almaktadir. Bas
ve tiz violler ayn1 dénemde klavsen eslikli eserlere siklikla dahil edilmis 1680-1730
yillar1 arasinda Ozellikle bas viollerde goriilen gelismeler paralelinde ses araliklari
genislemistir.  Arpeggione ile gerek goriinim gerekse ses bakimindan
iliskilendirebilecegimiz violler 6zellikle barok donemde kullanilmis sonralari yerini
modern yayh calgilara birakmislardir. Giiniimiizde viol kiiltiiriinlin idolii olarak kabul
edilen isim Marin Marais’tir (1656-1728). Solo, oda miizigi tiirlerinde bestelemis oldugu
cok sayida eseri ile Marais, icraci, egitmen ve opera sefligi de yapmais, viollerin gelisimine

teknik, miizikal dolayisiyla yapisal anlamda da katkida bulunmustur.
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Tablo 1. 2. Koprii, Sap Uzunlugu, Tuse Boyu, Tel Boyu, Kuyruk Boylari, Yay Uzunlugu, Boyun ve
Govde Uzunlugu, Govde Uzunluklari, (Segerman, 1995, s. 44)

Tenor | Lyma Divisicn Camsort | Dauble B:Jm
: orSingle | Bam | Viali
Talbot | Sinpscn Bass ngk
Bredge:
heighe 24 3 34 = k1] i | W
breadth o top wo| l R I i |3
bresdthatbostom | 34 | 3| 3 | - | 4% ek |
Meck berggth 1 Mo | - ] 1S i
End af Eingerboand || |
o bridge B ns | md | - | 1% - |1
String stop 2 |eewloent [ % | py 0% | (24%)
Beadgr 1o tailpieve 2 TS - | 4 - §
Lersgth of pegha: ind 1
scroll BN | e | B | - 9 1 B
Tailpsece exces past i
whole Jenyth - | - - 1% - -
MNumher of fress 7lm |7 7 m 5 -
| Length of bow CERERED Thar | 31 ne |2
Meck plus body lengeh | (W) [(9%) | w2w) | - TTHETRER
Mut to tailpsece end |
via bridpe (35] | (42N) | (41K (8% | (62%W) | 38 |

““Viola d’amore ozellikle aksamin sessizliginde kulaga hos gelen kendine 6zgii
bir viol tiirtidiir. Fakat ne yazik ki akordu tel yapisindan 6tiirii siklikla bozulur’” (Danks,
1957, s. 14). Viola d’amore (liebesgeige, violet, viola d’amore, ask viyolasi), biri
digerinin lizerinden gecen iki ayr1 tel grubuna sahiptir; {ist yedi tel yayin temas ettigi
boliimdiir. Ust gibi yedi telden olusan alt teller iyi kalite piring tellerden olusur. Bu teller
kopriiniin ve klavyenin altindan, enstriimanin basindaki akort mandallarinin normal
diizeninin iizerine yerlestirilmis bir dizi mandala gegerler. Alt teller (Sympathetic strings)
titresimin etkisiyle rezonans etkisine sahip rezonans telleri olarak da adlandirilan eslik
telleridir. Sympathetic strings Avrupa halk enstriimanlarinin ¢ogunda, Hindistan’a 6zgii
telli calgilarda, Norve¢ Hardanger fiddle’inde ve Isve¢ nyckelharpa’sinda (isvec arp1) da
bulunmaktadir. “‘Icra edilecek eserin anahtarma bagl olarak bu teller farkli akort
edilebilir. Genellikle besteci tarafindan onerilen sekilde teller akort edilir ya da skordatura
eklenir. Sistem eslik tellerinde genellikle la major ya da re major arpejleri iizerine
duyurulur’’ (Danks, 1957, s. 14). Bu enstriiman J. S. Bach (1685-1750), G. P. Telemann
(1681-1767), A. Vivaldi (1678-1741) ve Haydn’in eserlerinde siklikla yer alarak 18.
ylizyilda popiilerlik kazanmistir.
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Gorsel 1. 5. Richard Stoelzer, viola d’amore, Mario Blodeck, viola da gamba (Hoffmann, 2018,
S. 956)

Violler hakkindaki bilgiler kaynaklarin smirliligi yiliziinden kafa karisiklig
yaratabilmektedir. Miizik bilimcisi Ephraim Segerman (1929-bilinmiyor) viol ailesi ve
viola da braccio iizerine arastirmalar yapmistir. Viola da braccio (arm-viol, kol violii)
tanim1 1543’te rebec, Ronesans fiddle’i ya da gogiis-omuz aras1 tutma prensibindeki yayl

enstriimanlar i¢in de kullanilmistir.

Bu aile pargalarma ayrildiginda, viole da braccio baglarda sahip oldugu perde
genisligiyle en kiiciik ve tiz viollerden daha kalin sese sahiptir. Bagirsaktan telleri akort
degisimine dayanaklidir. Dort telli kiicilik, perdeli bir ¢algtydi ancak bagirsak tel kullanimi
sayesinde yeni bir bas tel daha eklenebilmistir. Violler 1580'lerden 6nce saygn, ciddi
enstriimanlar olarak goriilityorlardr fakat viola da braccio sadece dans miiziklerine eslik

edecek bir enstriimandi (Myers, 1998, s. 246).

Monteverdi’nin  (1567-1643) Orfeo’sunda, Bach’im {nlii Brandenburg
kongertosunda da braccio kullanilmig olup 16. ve 17. yilizyilda braccio’nun kullanildig:
son eserler da bunlardir.

Viol ailesinin arpeggione’ye daha yakin ses ve ebattaki iiyesi viola da gamba
bilimsel bakis acisinin disinda diger modern yayli ¢algilar ailesine gore icractya sagladigi
ton yumusaklig1 sebebiyle pasajlarda aceliteyi kolaylastirmaktadir. Fiziki olarak egimli
omuzlara, derin yan oyuklara, f deliklerinden farkli olarak ¢ seklinde ses deliklerine sahip

gambalar olup alt1 tellidir.
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iki yiizy1l &nce lute ve viola da gamba piyanonun su anki konumundaydi. Eserlere
siirekli bas ve eslik ihtiyaci i¢in cogunlukla bu enstriimanlar kullanilmaktaydi. iki asir énce
bir miizisyene ikisinin de yakinda bu yonlerinin kaybolacagini sdyleseydiniz boyle bir
kehanete giilerlerdi ve hatta bir asir dnce yiizy1l boyunca profesyonel miizisyenler ve
bestecilerin bile viola da gamba teriminin ne anlama geldigini bilmeyeceklerini s6yleseydiniz

sizin bir paradoksa kapildiginiz1 diisiiniirlerdi (Payne, 1888, s. 89-92).

Diz lizerinde ya da bacak arasinda ¢alinan viol tiirleri dokuz asir1 kapsayan genis
bir zaman dilimine yayilirken viola da gamba’nin (tenor viol) tarihg¢esi daha yenidir.
Ispanya kékenli calgi 15. yiizy1l ortalari viollerin goriiniirliigii paralelinde varligini
gostermis 16. yilizyi1lda Fransa’da 6zellikle yayginlasmig ve 17. ylizyil eserlerinde yaygin
olarak kullanilmistir. Rebap ve rebec, gamba’nin atalarindandir. Akdeniz bolgesine
yayilan gambalar 6zellikle Italyan solo eserleri, siiitler, kongertolar ve oda miizigi
tiirlerinde siklikla kullanilmistir. Oda orkestralar1 ve oda miizigi gruplarinda ¢ogunlukla
basso contunio partisini listlenmektedir. Sadece bas degil tiz seslere de sahip olmasi
sebebiyle solo repertuara sahip, barok donem eserlerinde de siklikla kullanilmig bir
enstriimandir. Barok donemdeki gorevi siirekli bas olan viola da gamba, tiz partiye eslik
etmesi i¢in diisliniilmiis fakat zaman igerisinde miizikte yenilik arayisiyla kontrpuan

teknikli miizik yazilar1 sayesinde virtiioz seviyedeki eserlere de sahip hale gelmistir.

1]
-

Gorsel 1. 6. On yedinci yiizyilda Christopher Simpson tarafindan viola da gamba gelisimi, solda
1650, sagda 1500 tarihli ¢izim (Wooldfield, 1984, s. 79)

The Baryton (viola di bordone, viola di fagotto, barytone, paradon viol) viola da

gamba gibi bacak arasinda tutma prensibinde icra edilir. Viola d’amore gibi ahenk

17



tellerine sahipken bas viol gibi ses rengine sahiptir. Bas viollerden farki tuse yanindan
uzanarak koprii altindan gecen ahenk telleridir. Bu tellerin iki gorevi bulunur. Birincisi
yayin tellere siirtmesiyle titresim saglayan ahenk telleri rezonans yaratmaktadir. Ikinci
olarak bas parmak yardimiyla pizzicato teknigiyle icra sirasinda zit bir ton olugsmaktadir.
Alt1 telden, nadiren yedi telden olusan enstriimanda scordatura kullanimi yaygindir. Viol
ailesinin diger iiyelerinden farkli olarak govde tizerinde dort tane ses deligi ve tugesinin
altina gizlenmis oymali ses deligi (rosette) bulunmaktadir. ‘“Mevcut kanitlar barytonun
ozellikle ingiltere, Almanya ve Avusturya'da aristokratlar, profesyonel miizisyenlerce
gelistirilerek 17. ylizyilin baslarindan glinimiize kadar ulagtigin1  gosteriyor’’
(Fruchtman, 1962, s. 2). Eski enstriimanlarla ilgili etimolojik kanitlar farkli miizik
bilimcilerin agzindan farkli goriisler ortaya koymaktadir. Bunun 6nemli bir sebebi
kiiltiirlesme sonucu enstriimanlarin farkli cografyalara yakin zamanlarda taginmasindan

kaynaklanir.

Gorsel 1. 7. Barytone, Viola Di Bordone, Viola Di Fagotto, Paradon Viol (Pamplin, 2000, s.
230-231)

Consort (kralin esine verilen {invan) kelimesi etimolojik olarak sozliikteki
karsiligryla farkli anlamlar tasisa da miizikteki anlaminin Italyanca kongerto, Fransizca

concert kelimesi ve seslerin kombinasyonu-armonisi, Latince’de (consors) ortaklik,
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kader birligi gibi anlamlar tagimaktadir. Diger anlamlartyla es, eslik etmek, refakat etmek,
ahenk katmak, paylasmak ve yoldaslik etmek gibi anlamlar tagir. Consort viol (violone,
large viol, double-bass viol, violone de gamba) giinlimiiz kontrabasinin atasi konumunda
orkestralarda siirekli bas partilerini iistlenmistir. Uzerinde bulunan f delikleri, tuse altina
gizlenmis siislemeli diger ses deligi (rosette), viol ailesinin genel gdriiniimiine sahip

viicut yapist viol ailesi tiyelerine olduk¢a benzer goriiniimdedir.

Gorsel 1. 8. Bass violler (Hoffmann, 2018, s. 966)

Bin bes yiiz on alti tarihinde ortaya ¢iktig1 diisiiniilen violino piccolo
(diskantgeige, terzgeige, quartgeige, violino alla francese) barok doneme ait goriintiisiiyle
kemana benzeyen fakat 6l¢iileri kemana nazaran daha kiiglik ebatlara sahip yayli calgi
olup Bach ile iliskilendirilmistir. Bach’in {inlii Brandenburg keman kongertosunun ilk
tanindig1 enstriiman violino piccolo’dur. Barok donemde adindan s6z ettiren bu
enstriiman sonralar1 giiniimiiz modern kemaninin daha kullanish ve ses rengi bakimindan
tatmin edici olmasi dolayisiyla kisa Omiirlii enstriimanlardan olmustur. Akort sistemi
viyolonsel gibi do, sol, re, la ya da si bemol, fa, do, sol seslerine akortlanmistir.

Viyoladan biiytik, viyolonselden kiiciik fiziki yapisiyla omuza bir bag yardimiyla
tutturularak calinan violoncello da spalla (violoncello piccolo, viola pomposa) kiiciik
viyolonsel olarak da adlandirilir. Viyolonsel gibi akort edilse de tutus sekliyle viyola ve

viyolonsel aras1 bir sese sahiptir.

Alman miizikolog Ulrich Druner (1943- bilinmiyor) bu enstriimanin tarihgesi
hakkindaki kanitlara Bach’in eserleri lizerinden ulagsmaya ¢aligmigtir. Farkli yazarlarin viola
pomposa, viola da spalla ya da violoncello piccolo olarak bilinen enstriiman hakkinda farkl
hipotezleri mevcuttur. Viola pomposa 18. yiizyilin sonlarina dogru birka¢ yerde anilir.
Maalesef, Bach ya da yakin c¢evresinde bu enstriimanlara ilgili kaynak ya da miiziklere

ulasilmaz. Ernst Ludwig Gerber, Historisch-Biographisches Lexikon der Tonkiinstler, 1790-
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92, col. 90., Bach Dokumente HI, pp. 186-87. Hiller’in raporuna gore Pisendel’in Leopold
Wein’i ziyareti sirasinda, keman sanatgisi Benda’ya viola pomposa ile eslik etmistir.
Viyoladan biiyiik bu enstriiman viyolonsel araliginda akort edilmektedir. Do, sol, re, la, mi
b, Bagka miizik bilimciler bu verileri eksik ya da yanlis bulmaktadir. Bu enstriimanlardin

tarihleri maalesef ki bir l¢iide tahminlerle anlatilabilmektedir (Badiarov, 2007, s. 121).

Bin yedi yliz otuzlara kadar enstriiman hakkindaki bilgiler karmasiktir. Barok
doneme ait kaynaklara bakildiginda ancak cesitli boy ve tinilarda viol ¢esitleri oldugu
sonucuna ulasilabilmektedir. Dort ya da 5 telli olarak enstriimanlar repertuar olarak da
daha c¢ok kemancilarin tercih ettigi bir enstriiman olmustur. Tomaso Antonio Vitali,
Antonio Caldara, Antonio Bononcini, Giuseppe Maria Jacchini, Domenico Gabrielli gibi
bestecilerin bu enstriiman i¢in eser veren bestecilerdendir. Zaman igerisinde hizli
pasajlarin daha kolay calinabilmesi i¢in boyutlar1 kiigiiltiilen enstriiman tenor viola
boyutuna indirilmistir. Viol ailesinin bir diger enstriiman1 da viola pomposa’dir. ne de
Bach yazilarinda bu bilgilere yer vermemistir. Viola pomposa’yla ilgili kaynaklar 1782
ve 1792 yillan arasindan bahsetmektedir. Bu bilgilerde de bu enstriimanin violoncello

piccolo enstriimantyla karistirildig goriilmektedir.
Bu enstriiman i¢in yazilmis eserlerden ¢ok azi giiniimiize kadar ulasabilmistir.
Bach’in eserlerine ulasilamamigsa da ulasilanlar arasinda Georre Philip Telemann’mn (1681-
1767) Der getreue Music-Meistert (Hamburg-1728), Carl Heinrich Graun’un (1704-1759)
viola pomposa’ya uyarlanmig kongertosu, Viennese Cristian Giuseppe Lidarti’nin (1730-

1795) 1760 tarihli viola pomposa ile icra edilen sonat1 yer almaktadir (Sachs, 1940, s. 367).

Gorsel 1. 9. 16. ve 17. yiizyila ait varligi net anlasiimayan duvar resmi, Violoncello da Spalla,

viola da spalla (Violoncello Piccolo), Viola Pomposa (Badiarov, 2007, s. 140).

Calgilarda yasanan fiziki degisimler paralelinde bestelenen eserler de teorik ve

teknik acidan degisimlere ugramis dolayisiyla icra sekillerinde de degismeler olmustur.
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1. 2. 1800’ler Viyana’s1 Ekseninde Arpeggione

Miizik aletleri kiiltiirel nesnelerdir, dolayisiyla sesleri belirli tarihsel bir donem ve
cografi alanla karakterizedir. Bu nedenle miizik aletlerinin organolojik a¢idan agidan
incelenmesi o enstriimanin teknik 6zellikleri diginda ait oldugu kiiltiir hakkinda da bilgiler
vermektedir. Sonugta miizik aletlerinin yapim sekli, ebatlari, siislemeleri ve ikonografik
Ozellikleri ayn1 zamanda o enstriimanlar1 icra eden miizisyenlerin ve yasadiklar
toplumun karakteristik yapisini da ayrica sergilemektedir. Bin sekiz yiizler Viyana’sinin
sanat ortamin1 gdsteren, doneme ait gitar ve yayl calgilar da o medeniyetin kiiltiirel
izleridir.

Yayl gitar (gitar-viyolonsel) fikrinden yaratilan arpeggione’nin temelleri aslinda
Orta Cag’daki enstriimanlarda goriilmektedir. ““Yayl ¢algilarda kullanilan pizzicato ile
gitar tlirlerinde uygulanan sag el icra tekniginin birlesmesinden giiniimiiziin klasik
gitarinin da atasi olan Alman menseli "zupfgeige" (plucked fiddle) ad1 verilen enstriiman
fikrinden tiiremistir’” (Geiringer, 1979, s. 516). Ronesans itibariyle goriiniir olan lutlar da
viola da gambalarin atalar1 arasindadir. Bu enstriimanlarin akort sistemlerinin, tinilarinin
ve sololarindaki melodik dokularin benzesmesi kronolojik olarak arpeggione’ye zemin

olusturmaktadir.
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Gorsel 1. 10. Arpeggione telleri (mi, la, re, sol, si, mi)

Arpeggione (guitarre d’amour, the bowed-guitar, bogen-guitar, the guitar-cello,
sentimental-guitarre), gitar ve viyolonsel 0Ozelliklerinin birlestirilmesi prensibinde
yaratilmig hibrit bir enstriimandir. Mizrapli ve yayh ¢algilarin bazi 6zelliklerine sahip
Arpeggione alt1 telli (mi-la-re-sol-si-mi), tin1 olarak gitar yumusakliginda, viyolonselden
daha az giirliikte oldukga nazal bir sese sahip, yayli ¢algilara 6zgii uzayan seslerin elde
edilebildigi bir enstriimandir. Dortlii ve tiglii araliklardan olusan akort sistemi sayesinde
enstriiman icralar i¢in sol elde akicilik imkani tanimaktadir.

‘‘Arpeggione hakkindaki tarihi bilgiler olduk¢a karanliktir. Son yiizyilin ikinci ve
iciincli ¢eyregi boyunca Arpeggione’nin yapildigi donemle ilgili ¢ok az bilgiye
ulasilabiliyordu. Garip bir sekilde miizik kaynaklar1 bu enstriimana ait donemden
bahsetmemektedir’> (Geiringer, 1979, s. 513). Lutlar ve wviol ailesi ayr1 ayn

incelendiklerinde ortak paydada bulustuklar: ortak nokta Arpeggione’dir. Viol ailesinin
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bat1 kiiltiirii ekseninde yasadigi gelisim, lutlarmn dogu kiiltiiriiniin 6zglin dokusuyla
birleserek tin1 ve tuse olarak gitara benzeyen, tutus pozisyonu itibariyle viol ailesinin bas
grubu calgilarini ¢agristiran, kismen gitar govdeli bir enstriiman olan arpeggioneyi ortaya
cikarmistir. Bagirsak telleri, bombeli yanlari, f deligi formunda daha diiz gegisli
(viyolonsele gore) ses delikleri ve piksiz tutus sekliyle viyolonsele kiyasla ¢ok daha zayif
ses gliciine ve nazal bir sese sahiptir. Bagirsak telleri sayesinde arpejler, ¢ift sesler, akorlar
ya da acelite agisindan viyolonsele kiyasla avantajlidir. Bu enstriimanin varligina referans
sayilabilecek (kanit niteligindeki) en erken bilgilere The New Grove’un 1879 tarihinde

yayinlanan Miizik ve Miizisyenler in SozIltigii adli yedi ciltlik serisinde ulasgilmaktadir.

Yiizyillin baslarinda Fransiz keman yapimcilari, iinli keman yapimcist Joseph
Chanot’un oglu calgt yapimecist Francois Chanot'un dnderliginde gitar gévdesi kivrimlarini
taklit eden yeni yapim keman, viyola ve gambalar iizerinde ¢alismaktadirlar. Viyana o donem
gitar yapimimin merkezi konumunda olduk¢a 6n plandadir. Yayli gitar yapma fikri
yapimcilara ¢ok cazip gelmis ve alti telli gitar gibi akortlanan enstriimanlar iizerinde
calismaya baslamiglardir. Baslarda oktav araliklari, tusedeki bas ve tiz dengesi gibi konularda
memnuniyetsizlikle enstriiman siirekli degismistir. Yirmi dort sabit perdeye boliinmiis
enstriiman gitardan daha biiyiik, viyolonselden daha kiiciiktiir. Donemde J. G. Stauffer degil
J. Ertl ve P. Teufelsdorfer gibi calgi yapimeilar1 da gitar gévdeli yayli calgilar iizerinde
denemeler yapmiglardir (Geiringer, 1979, s. 516).

Arpeggione, Stauffer’in 1823’te icat ettigi bir enstriiman gibi goriinse de
kaynaklar incelendiginde enstriimanin ge¢misinde Fransiz ¢algr yapimecilari, viol
ailesindeki gelismeler (viollerdeki farkli govde denemeleri, deneysel tel boylar1 ya da
sayilari, ses deliklerindeki farkli boy ve desenler) siirecin uzun zamana yayildigini
gostermektedir. Arpgeggione’nin dogusunun temel sebeplerinden biri Oncelikle
Viyana’nin miizik sanatindaki rolii paralelinde gitar ve yayli ¢calgi yapiminin 1800’lerdeki
gelisimidir.

Bu gelisim 1740 yili itibariyle Gotik diisiince akimlarmin cografyalar arasi
yayilmasi, Italyan miizigindeki teknik ve teorik gelismelerin yansimasi, Barok dénem
iislubuna tepki olarak miizikte yeni sistemler aranmasi, dolayisiyla tiyatro miizikleri, dini
miizikler ile liedlerin konularindaki degisimin din dis1 unsurlar1 da icermeye baslamasi
ve en Onemlisi de Avusturya’nin kendine has cografyasiyla dogasinin sanata
uygunlugundan o&tiirii kiiltiir ve sanatin tilkedeki gelisimi arzusuyla baglamistir. Ayrica
donemde Haydn, Mozart ve Beethoven’a duyulan hayranlikla halk miizikten yeni tinilar
da bekler olmustur. Gelisen teorik gelismeler yaninda ¢algi yapimcilart da mevcut

enstriimanlarin disina ¢ikarak yeni denemeler yapmislardir. Haydn, Beethoven ve saray
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besteciligi konusundaki eserleriyle yeni enstriimanlarin gelisimini dogrudan destekleyen
Mozart besteleriyle Viyana’y1 1800’lere hazirlayan miizikal altyapiy1 kurmuslardir. Beste
ve stil konusundaki artig ¢algi yapimcilarinin yeni enstriimanlar denemelerinin de oniinii
agmistir. Donemin ¢alg1 yapimcilarinin da ufak farkliliklarla tizerinde ¢alistiklart yayh
gitar formu donemin iinlii gitar ve yayl calg1 yapimcisi Stauffer (1778-1853) tarafindan
1823’te arpeggione adiyla tamamlanmistir. Yapiminin ardindan 19. yiizyilda ancak mikro
sanat ¢evresinde linlenen enstriiman 10 y1l gibi kisa bir siire i¢erisinde miizik sahnesinden
kaybolmustur. Donemin énemli ¢algi yapimcilarindan Franz Geissenhof™un (1753-1821)
ogrencisi olarak hocasinin ekoliinii devam ettiren Stauffer, ¢iraklik zamanlarimin ardindan
mesleki yagamina gitar yapimiyla baslamis 20°1i yaslarda lavta ve keman yapimiyla
devam etmigstir. Stauffer’in iyi bir ¢algr yapimcisi olmasinin yani sira enstriimanlar
tizerinde Ozgiin degisikliklere agik olmasi da Arpeggione’nin var olmasina olanak
saglamigtir. Arpeggione’yi tamamlamadan 6nce Giovanni Battista Fabricatore (1740 -
1815) ve Gaetano Vinaccia (1759-1831) gibi donemin iinlii gitar yapimecilariin
modellerini rnekleyip gelistirerek Italyan ve Fransiz stili gitarlar {izerinde kazandig
deneyimi deneysel tarzda yaptigi enstriimanlariyla birlestirmistir. Donemin klasik
formlarinin digina ¢ikarak enstriimanlar {izerinde kendine has denemeler yapmis olsa da
hibrit enstriimanlarindan daha c¢ok ekollere uygun yaptig1 gitarlart kalict olmustur. Bin
sekiz yliz otuz bir Stauffer yapimi bir arpeggione su an New York’taki {inlii Metropolitan
Sanat Miizesinde sergilenmektedir. Orijinal gorselleri ve yapimciya ait oOlgiileri su
sekildedir. *“Olgiiler: toplam uzunluk: 115,7 cm (45-9/16 ing); gdvde uzunlugu: 68,2 cm
(26-5/8 ing), genislikler: list govde: 33,3 cm (13-1/8 ing): orta gévde: 23,2 cm (9-1/8 ing),
alt govde: 39.5 (15% ing), alt genislik:

34, 2(13-3/8 ing), tel uzunlugu: 60.4 (23%)”’

https://www jstor.org/stable/community.187203835, erisim tarihi: 01.01.2023
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Gorsel 1. 11. Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenen 1831 Johann Georg Staufer yapimi
Arpeggione, (http-1) https://www.jstor.org/stable/community.18720385, erisim tarihi: 01.01.2023

Stauffer’in 48 yasinda tamamladigr deneysel model kemani da arpeggione ile
benzer fiziki goriiniime sahip hibrit bir enstriimandir. Bin sekiz yiliz yirmi alt1 Aralik
tarihinde Viyana’da tamamladigi kemani giiniimiiz modern kemaninin {ist ve alt govde
gorlintiistiniin tam tersi gériinimde, f deligi formuna gore oldukga farkli yapida keskin
ince ¢izgilerden olusan ses delikleriyle tipki arpeggione gibi nazal ses rengine sahiptir.
Yapimcinin 1828 yapimi bir keman1 Leipzig’teki Musikinstrumenten Miizesi’nde ayni
yil yaptig1 viyolonseli ise Amerika’nin New Haven sehrindeki Yale Universitesi miizik
enstriimanlar1 koleksiyonunda sergilenmektedir. Arpeggione’nin giiniimiize ulagmasini
saglayan en Onemli yapit Schubert’in kendisiyle ayni isme sahip D. 821-la major,
Arpeggione sonat1 olmustur. Ayrica bu kisa 6miirlii enstriiman i¢in yazilan sayili eser su
sekildedir.

Bin sekiz yliz yirmi dort, Franz Peter Schubert, Arpeggione, (arpeggione ve
fortepiano), 2001, Nicolas Deletaille ve Laurent Beeckmans, Etude (arpeggione), 2002,
Kris Oelbrandt, Monologue (arpeggione), 2002, Paul-Baudouin Michel, Dialectophonie
(arpeggione, piyano), 2002, Sarana Chou, Guitarpeggione (arpeggione, gitar), 2003,
Aldo Platteau, Sonum | and Il (arpeggione, gitar), 2003, Aldo Platteau, Sonum Il1I
(arpeggione, 10 enstriiman), 2005, Klaus Miehlin, Konzert, op. 113 (arpeggione, orkestra)
, 2005, Klaus Miehling Konzert, op. 112 (arpeggione, yayli orkestra), 2005, Grégory
Guéant, Le Chant des Fulgures (arpeggione, blok fliit), 2005, Grégory Guéant, Schémes
(arpeggione, blok fliit), 2005, Laurent Mettraux, Le Sommeil de la Raison produit des
monstresafter Goya, M. 647 (arpeggione), 2005, Nicola Visalli, Rawah (mikrotonal
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arpeggione), 2005, Gilles Gobert, Piece (arpeggione, elektronikler), 2005, Nicola Visalli,
Tammam for microtonal (arpeggione, piyano), 2005, Jean-Pierre Deleuze, Aldp
(Arpeggione, gitar, bansuri), 2006, Grégory Guéant, In Kant (arpeggione, piyano), 2006,
Jean-Pierre Deleuze, Toccata Eolienne (arpeggione, piyano), 2007, Henri Pousseur,
Dépli et Configuration de I'Ombre (arpeggione), 2008, Giovanni Albini, in crescendo
(arpeggione), 2008, Jacques Leduc, Petite Suite, op. 82 (arpeggione), 2008, Benjamin
Bailie, Rumination (arpeggione, piyano), 2008, Boyan Vodenitcharov, Preludium I
(arpeggione, piyano), 2009, Nicolas Bardey, Je prens congie (iki fliit, arpeggione), 2010,
René Mogensen, Sonata Neo-Schubert (arpeggione, fortepiano, bilgisayar), 2010, René
Mogensen, Details of Spaces (arpeggione, bilgilsayar), 2010, René Mogensen, The Walls
Of Nicosia (arpeggione, bilgisayar), 2010, Jean-Michel Gillard, D'aprés un réve
(arpeggione), 2010, Jean-Michel Gillard, Une pensée musicale, in memoriam Chloé
Graftiaux, op. 22, 2010, Alberto Schiavo, Monumento a l'eternita dello spirto, 2010, René
Mogensen, Quasi-Tarantas and Fantasy Dance (arpeggione), 2010, René Mogensen,
Salamis Dances (arpeggione), 2011, Anna Gemelli, Notturno, 2011, Biagio Putignano,
Circondato di cielo, 2011, Giuseppe D'Angelo, Trasparenze, 2011, Igor Shcherbakov,
L'abbraccio del crocifisso, 2011, Marcela Pavia, esseri che si muovono dietro le finestre
che dormono (arpeggione), 2011, Nicola Visalli, Mahlul (mikrotonal arpeggione), 2011,
Rossella Spinosa, Mystic Elegy (arpeggione), 2011, Steve Tilston, Peregrinations (yayli
gitar) ve 2012, Steve Tilston, Slow air (vokaller, gitar, arpeggione, perkiisyon, armonika)
adl1 eser bu enstriimanin varligin1 yasatmaya calisan az sayidaki bestelerdendir.

1.2.2. 1800’ler Viyana’si ve Johann Georg Stauffer

Viyana, 1800’ler boyunca hayata bagli, giizellikleri gérmeye calisan, estetik
kaygilar yasayan halk, sanat¢i 6zellikle de miizisyenler i¢in Avrupa topraklarinda en ¢cok
ragbet goren yerlesim yerlerinden birisi olmustur. Viyana o donemde kiiltiir ve sanattaki
yeriyle halkin biiyiik sehirlerden beklentilerini karsilamistir. Aristokrat kesimi kiiltiirli,
sanatsever, misafirperver, terbiyeli, zarif ve asaletli yapidadir. Orta sinif ise sosyal,
misafirperver ve sanata dykiinmektedir. Sinif ayrimlar1 tim cografyalarda oldugu gibi
Viyana’da da olsa da, Viyana halkiekle biitiin siniflar(¢ikar) eglenmeyi ve sanatla i¢ ice
olmaya sevmislerdir. Bin yedi yiiz seksen dokuz tarihiyle baslayan Fransiz Ihtilali
stirecinin Viyana’ya dogrudan ya da dolayli etkileri ekseninde Napolyon’un Viyana
lizerine yuriimesi, halki sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik olarak gerginlestirmistir.

Yasamsal olarak etkilenen Avusturya halkini devrimin yikicr etkileri ve tizerine eklenen
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Napolyon Savaslari da iyice bunaltmistir. Yurt i¢i ve yurt dis1 artan baskilarla ekonomik
kaygilar yasayan halk provoke olmus, sanatci ise bu duruma olan tepkisini eserlerinde
aktararak yansitmistir. Gerek manevi gerek maddi bir¢ok agidan degisimin bir pargasi
olmak zorunda kalan halk ve burjuvazi arasindaki fark iyice agilarak yoksulluk ve aglik
gibi sorunlar daha goriiniir hale gelmistir. Fakat her donem oldugu gibi halk acilarini
sanatla sarmaya ¢aligsmistir. Sanatin, edebiyatin, felsefenin tiim disiplinlerin de 6n plana
ciktig1 donemde miizik sanatinda da gerek miizikal gerek teknik ve teorik gelismeler

devam etmistir.

1730’larda miizikte bir ‘yeni tin1’ belirir. Giovanni Battista (1696-1770)
Pergolesi’yle Avusturya’da ayni zamanda beste yapan Fux’un yapitlarinda da bu yeni tini,
gelecege 151k tutmus, c¢ok sonra Mozart’ta anlamimi timiiyle degistirerek yasamini
siirdiirmiistiir. Italya’da dogan bu yeni tin1, Avusturya’ya dnce Alessandro Scarlatti (1660-
1725), Leonardo da Vinci (1452-1519 ve birgok baska bestecilerin yapitlartyla girmistir.
Yalmz Avusturya’ya degil, tiim Avrupa’da da Italya’nmin yeni timis1 miizigin bir simgesi
olmustur. Boylelikle bu yiizyil ortalarinda, biitiin sanat dallarinda yeni bir riizgar esmeye
baglar (Pamir, 2000, s. 13).

Soylularin sanat ve eglence taleplerini karsilamak igin siparis edilen besteler, bu
besteleri icra edebilmek icin gerekli enstriimanlar arz talep dengesinde devamliligini
stirdiirmiistiir. Donemin sanatgilar1 gibi enstriiman yapimecilart da 1800’ler Viyana’sinin
iyl ve kotli zamanlarini tecriibe etmislerdir. Miizik sanatinin gelisim siirecine genel
cerceveden bakildiginda da gelistirilen ekoller ve teknik yontemler her zaman bir
sonrakine esin kaynagi olmustur. Yapilan bir seyin yeniden daha iyi, daha 6zgiin ya da
daha farkli liretilmesi prensibine dayanan donemler igerisinde bestecilikte, icracilikta ve
calg1 yapiminda da yeni teknikler tiiremeye devam etmistir. Viyana kiiltiirel 6zgiinligii
ve sanata katkilariyla evrensel anlamda adindan her zaman s6z ettirmistir. Mimarinin,
miizigin, resmin, edebiyatin baskenti olarak goriilen Viyana klasik miizik sanatinda
glinlimiiziin de temellerini atan tarihe iz birakmis sanat¢i1 ve calgi yapiminda tarihe iz
birakarak ekol gelistirmis yetkin ¢algt yapimcilarinin da yetistigi yerdir. Viyana Klasik
Miizik Okulu’nun (1740-1827) gelisim siireci paralelinde gelisen ¢algilarin fiziki gelisimi

o donem Ozellikle gitar ve yayh ¢algilarda goriiniir olmustur.

Fransiz Devrimi savaglarinin Avusturya’ya yiikledigi agir ekonomik kosullardan
otiirti, yiiksek soylu kesim, miizisyenlerini artik tutamaz hale gelmisti. Emekliye ayrilmak
zorunda kalan besteciler ve virtiiozler, ilk kez memur statiisiinden ¢ikarak &zgiir ¢alisan
sanat¢1 durumuna ge¢mislerdi. Boylelikle miizik yasami soylu kesimini kendisine drnek alan

burjuvazi tarafindan yonetilmeye baglandi (Pamir, 2000, s. 23).
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Yirmi altt Ocak 1778 yilinda Viyana’da dogan, doneminin 6nemli gitar ve yayl
calg1 yapimcilari (liithierleri) arasinda yer alan Stauffer da 1800’ler Viyana’sinin sanatina
taniklik etmis isimlerdendir. Yapimeci, Viyana’nin sanattaki durusunu simgeleyen calgi
yapimcilarindan Franz Geissenhof’un (1753-1821) 6grencisi olmustur. Stauffer gitar
yapimiyla basladigi c¢iraklik ve ustaliga ge¢is doneminin ardindan Fransiz gitarlari
tizerinde ozellikle calismigtir. Stauffer, 6zgiin ve yaratici ¢aligmalariyla tarihte Fransiz
gitarlar1 konusunda iz birakmistir. Ustalik ¢aginda yine donemin {inlii yapimcilarindan
Ignaz Christian Bartl’in (1732-1819) at6lyesini devralarak ¢alismalarini devam
ettirmistir. Stauffer gibi donemde yayl calgilariyla adindan soz ettiren bir diger isim de
Mirecourt dogumlu Francois Chanot’tur (1787-1823). Chanot da tipkr Stauffer gibi o
donemde yayli ¢alg1 yapimiyla {inlii bir yapime1 olup keman, viyolonsel ve yayli-gitar
denemeleri yapmustir. Bin sekiz yiiz on yedi yilinda yaptig1 yayli-gitar1 dort telli, tizerinde
f deligi formundan farkli ince uzun ses delikleri bulunan enstriiman, 6lgli ve goriintii
olarak arpeggione’ye benzerdir. Yine 1823’te gitarist ve besteci Francesco Molino (1768-
1847), Paris'te yayinlanan metotlariyla da kanitlayarak yeni bir gitar denemistir. Bu
enstriiman da tipki arpeggione gibi yayli ve mizraph calgilarin 6zelliklerine sahip bir
yayli-gitardir. Viyana dogumlu bir diger ¢algi yapimcist olan Peter Teufelsdorfer (1784-
1845) da Stauffer ile ayn1 donemde yasamis bir yapimcidir. Teufelsdorfer da Stauffer ile
ayn1 zamana denk gelen yayli-gitar adin1 verdigi bir ¢algr yapmistir. Tiim bu bilgiler
kronolojik olarak o donem yayli-gitarin denenen bir form oldugunu ve farkli calgi
yapimcilarinin bu konuda denemeler yaptigmi gostermektedir. Bin yedi yiizlerden
1830’lara kadar Italya’da gelisen yayh ¢algilar, Fransa’daki teknik ve fiziki gelisimlerin
her biri etkilesimi kanitlamaktadir.

Stauffer yapimi gitarlar glinlimiizde 6l¢ii olarak 6rnek alinan enstriimanlardir.
Yayl ¢algilar iizerindeki ¢aligmalarina ilk olarak lavta ile baslayan yapimci, keman
yapimiyla c¢alismalari siirdiirmistiir. Deneysel enstriimanlar {izerinde o6zellikle
calismistir. Arpeggione de yapimcinin bu denemelerinden biridir. Hibrit bir enstriiman
olan arpeggione Schubert’in Arpeggione eserleriyle ilk kez sesini duyurmus ve fakat uzun
omirlii olmamistir. Stauffer arpeggione’yi 6grenmek isteyenler i¢in Anleitung zur
Erlernung des von Hrn. Georg Stauffer neu erfundenen Guitarre- Violoncells adinda
teknik bilgiler ve egzersizlerden olusan bir metod yazmistir. Bu enstriimanin yayilmasi

icin ¢esitli konserler yapilsa da viola da gamba meraklilar ve kiigiik bir kitle disinda ¢ok
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yayillmamustir. Ozgiin ve yaratici ¢alismalariyla tarihe iz birakan yapime1 1853 yilinda

hayatin1 kaybetmistir.
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IKINCIi BOLUM
2.FRANZ PETER SCHUBERT ve D. 821 ARPEGGIONE
2.1. Viyana’da Erken Romantik Donem Stili

Vienna: Bastion of Conservatism adli kitap boliimiinde Sigrid Wiesmann

Viyana’nin 19. yiizyilin baslarindaki konumunu bu s6zlerle tanimlanmaistir.

J. F. Reichardt 19. yilizy1l Viyana’smin ilk on yillik zaman dilimini, Beethoven
etkisinde, Avrupa’nin her yerinden miizisyenlerin katkilartyla sanatin bagkenti konumunda
gosterir. Viyana, Beethoven sayesinde es zamanli olarak diinyanin farkli yerlerindeki
bestecilerin ilgi odagi haline gelmistir. Viyana’daki kiiltiirel hayatin olumlu gelisimine
katkida bulunan iki taraf vardir. Bu unsurlardan biri eski barok mimari ve miizigi destekleyen
yerli Italyan ya da Fransizlar kozmopolit aristokrat kesim; digeri de cok uluslu devlet yapisini
benimsemis Almanca konusabilen ve Alman Edebiyatina ilgi duyan kesimdir. Ote yandan
yeni biirokrasi, ¢ok uluslu devlet yapisinin merkezilestirilmesi, Almanca'nin resmi olarak
kullanilmasiyla sanat, dil, edebiyat birbirlerine paralel geliserek Viyana sanatina katkida

bulundular (Ringer, 1991, s. 84).

““On dokuz yasindaki Franz Schubert, 16 Haziran 1816 tarihli giinliigiinde
Beethoven'in sanatindaki trajik ve komik bilesenlerin kendi sanatina yon verdigini kabul
etti’” (Solomon, 1979, s. 114). Viyana denilince stil bakimindan Beethoven Romantik
stile de yon veren isimlerden olarak bilinir. Tarith boyunca, toplumlarin siyasi, dini,
ekonomik durumlar1 paralelinde sanat ve sanatcilar yonetimin isteklerinden dogrudan
etkilenmislerdir. Tlkel toplumlarda ya da dine dayali tarim topluluklarinda din faktoriiniin
agir basmasiyla sanat eserleri ozellikle topluluk basindaki din adamlarinin istekleri
dogrultusunda gelisim gosterirken, Fransiz Ihtilali sonrasi (1789) Avrupa’y: etkileyen
siyasi, ekonomik siire¢clerde daha ¢ok burjuva ve halk arasinda sekillenmistir. Burada
halkin se¢imi zaman igerisinde burjuvazinin tekeline gegen sanat ortaminin boyut
degistirmesiyle Romantik donemi de sekillendirmistir. Romance (Fransizca, siir yazma)
sOzcliglinden tliremis romantizm, sanat dallar1 arasindaki etkilesim sonucu edebiyattan
miizik sanatina yansimis, siirsel anlatim kurgusu iizerinden gelismistir. Klasizme tepki
olarak dogan romantik donem (19. yiizyil) kendi i¢inde evrelere ayrildiginda 1800-1830
yillar1 aras1 erken romantizm (pre-romanticism), 1830-1850 aralig1 yiiksek romantizm
(mid-romantik, hochromantik), 1850-1890 aras1 ise ge¢ romantizm (post-romanticism)
yillarin1 ifade etmektedir. Miizikte net ve keskin klasik donem kurallarindan sonra var

olmayan seyleri tasvire duyulan hasretin bir yontemi olarak ortaya ¢ikan bu dénem de
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diger donemler gibi bir dncekine tepki olarak dogmustur. Sanat, Avrupa’da yasanan
siyasi olaylarin paralelinde her zaman doniigmiis, tarihin hi¢bir noktasinda tepkiselligini
kaybetmemistir. ‘‘Sanatin toplumsal ve yonetimden etkilendigi kabul edilmektedir’’
(Turani, 2010, s. 498). Gelisim de romantik donemde yasanan olaylarin insanlarda
yarattig1 tepkiselligin bir sonucu olarak sanatin her alanina sirayet ederek disiplinler arasi
etkilesimi saglamigtir.

On doért Temmuz 1789'da gerceklesen Fransiz ihtilali'nden, 1848’de Macar
devrimci giiclerin Villagos'taki nihai yenilgisine kadar gecen 60 yillik siirecte devrim
sadece siyasi alanda degil, bilim ve sanatta da siirekliligini korumustur. (diger cimlenin
yanina kaydirilacak, tirnak isareti diizenlenecek) Ringer editorliigiindeki The Rise of
Urban Musical Life between the Revolutions, 1789-1848 adli kitap boliimiinde ‘‘Devrim
kelimesi siyasi anlamiyla iligkilendirilmeden ©6nce de miizikte ve sanattaki koklii
degisiklikleri ifade etmek ic¢in kullanilmistir. On dort Temmuz 1789'da gergeklesen
Fransiz Ihtilali’nden, 1848’de Macar devrimci giiglerin Villagos'taki nihai yenilgisine
kadar gecen 60 yillik siirecte devrim sadece siyasi alanda degil, bilim ve sanatta da
stirekliligini korumugtur. Devrim kelimesi 6zellikle Gluck'un operalarinda miizikle
baglantili olarak, siyasi anlam kazanmadan c¢ok o©nce estetik nitelikteki kokli
degisiklikleri tanimlamustir.”” (Ringer, 1990, s. 1).

Romantik donem klasik doneme tepki olarak keskin ¢izgilerden ¢ikmis teoride,
armonide, bestelecilikte, miizikalitede, nlianslarda, ifade ve mana anlatimlarinda daha
Ozgiirliik¢ii arayislara yonelmeyi hedeflemistir.

Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki ¢aglardan ve kendinden sonraki
cagdan aywran baglica Ozellikler sOyle siralanabilir: Uzun, duygulu miizik ciimlelerinin
anlatimci niteligi; uyusumlu (konsonan) araliklara dayali genis atlamalar; renkli bir armoniye
ve ¢algilama yapisina 6nem verme; ritimde 6zgiirliik; bicimde kati kaliplardan armmaislik;
ses paletinin ayrintilarini (niians) duyurabilmek igin yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan
arayislar; tonalitenin, miizigin temel diizeni olarak yayilmasi. Klasik bestecinin gozettigi
denge, oran ve ilimli yaklagimin yerini Romantik miizikte abarti, diislem ve cosku alir.
Klasik¢inin bi¢imi 6zii yonetirken, Romantigin 6zii bigime karar verir. Romantik miizikte
melodi ve ritim anlayisint 6zetlersek, uzun, kesintisiz melodik ¢izgilerin ve iki ¢esit ritmik
kalibin kesistigi apraz ritimlerin egemen oldugunu sdyleyebiliriz (Ilyasoglu, 2009, s. 101).

Romantizmin dénemleri igerisinde {i¢ evrenin de tetikleyicileri olmustur. Tarihsel
olaylara bakildiginda 1789 ile 1799 yillar1 arasin1 kapsayan Fransiz Ihtilali’nin sonucunda
olusan ilk evre 27 Temmuz 1830’da Temmuz Devrimi olarak bilinen Fransa’da Bourbon

Hanedanliginin yikilarak liberal monarsik yapinin kurulmasiyla sonuclanan yiiksek
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romantizmin baglangicina sebep olayin siirecte, 1848 devrimi olarak bilinen birden fazla
tilkeyi etkileyerek gec romantizmin (post-romanticism) baglamasina sebep olan olaylarin
tetikleyicisi oldugu goriilmektedir. Donemde miizik yapitlarinda duygu yogunlugunun
asir1 tasviri lizerine miizik sanat1 evrilmeye baslamis bu da miizik sanatinda yeni tiirler
¢ikmasina olanak saglamistir.

Romantik donem miiziginde; klasik donem armoni kurallarinin disina ¢ikilmaistir.
Ritmik dokularda senkop kullanimlar1 artmis, ani tempo degisimleriyle agirlasma ve
hizlanma terimlerinin kullanimiyla ters ritimler belirginlesmistir. Tiir, bi¢im ve form
yapilarinda besteciler daha ozgilirliikk¢li hareket etmeye baglamiglardir. Beethoven
onderliginde gelisen(cikar) senfonik siir gelismistir. Tema ve ciimleler genislemis
besteciye Ozgli alanlar yaratilmis, kromatiklerin kullanimi artmis, leitmotiv/leitmotif
(Wagner Operalar1 6rnek teskil eder) kullanim1 artmis ve uvertiir gelismistir.

Heinrich Albert (1604-1651) ile Adam Krieger’in (1634-1666) oOnciiliigiinii
yaptiklar1 lied ortami kendi ¢aglarinda Italyan madrigalinin yerini almis, daha sonra da
Schubert gibi, Schumann gibi bestecilerin ileri gelen temsilcileri olacaklar1 lied
edebiyatini1 dogrudan dogruya hazirlamistir (Mimaroglu, 1995, s. 47).

Lied formundaki gelismelerin devaminda lied sanat1 Schubert ile ayr1 bir tanim

kazanmustir.

E. T. A. Hoffmann'im masals1 6gelerden oriilmiis Undine operasi (1816), miizikte
romantizmin ilk drneklerindendir. Weber’in Freischiitz'i (1821) ilk biiyiik romantik yapit
kabul edilir: Halk arasinda yiizyillardan beri anlatilagelen masallardan yararlanarak
ormanlarin gizemli renkleriyle bezenen bu operanin bagkarakterleri diisler iilkesinin
insanlaridir. Schubert'in lied'leri, Avusturya'ya 6zgii romantik akimin parlak &rnekleridir.
Erken romantizm, italyan hafif operasinin son ve en biiyiik temsilcisi Rossini’nin "oyunsu"
ve "yapay" operalariyla Avrupa'nin tiim iilkelerinde, hatta Amerika'da kitlelere malolmustur
(Say, 1997, s. 337).

Biitiin bu yenilikler klasik donem ve romantik dénemin elgisi konumunda olan
Beethoven’in izinde gelismistir. Geg klasik donem ile erken romantik doneme denk gelen
Beethoven, Romantik Donem bestecilerinin beslendigi klasik donem miizik kurallarini
eserlerine kusursuzca aktarmis kendinden sonraki dénemlere Onciiliik etmis bir
bestecidir. On dokuzuncu ylizy1l bestecilerinin gipta ederek 6rnek aldigi besteci 1792
yilinda Viyana’ya giderek hayatinin kalanini orada geg¢irmis bu siirede de Viyana sanatini
yakindan etkilesmistir. Bu yiizden Viyana miizik sanati ve erken romantik dénem

denildiginde mutlaka ondan s6z etmek gerekir. Beethoven tarihte Haydn ve Mozart’tan
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edindigi prensiplerle olusturdugu eserlerini Klasik doneme ait bestelerini romantik
doneme aktarma gorevi gormiistiir. Miizikte bu gelismeler yasanirken 1800°lerin baginda
mimaride, heykelde de anti-klasist bir durus gelismis dogacilik, dogalcilik Avrupa’ya
yayilmistir.

2. 2. Franz Peter Schubert

On sekizinci yiizyil sonu ile 19. yiizy1l gecisine denk gelerek geg klasik ve erken
romantik donem stiline sahitlik eden Schubert, Cek Franz Theodor Schubert (1763-1830)
ve Elisabeth Vietz’in (1756-1812) cocuklarindan birisi olarak 31 Ocak 1797’de
Viyana’nin Himmelpfortgrund bélgesinde diinyaya gelmistir. ilkokul dgretmeni babasi
okul midiirliigii de yapmis aym1 zamanda amatdr bir miizisyendir. Dindar yapidaki
Theodor Schubert cocuklarmin egitimlerinde her zaman yonlendirici olmustur.
Bestecinin abileri Ignaz, Karl, Ferdinand kiz kardesi Maria Theresa Schubert’tir. Babalari
Theodor Schubert’in yonlendirmesiyle evde miizikle i¢ i¢e bir cocukluk gegiren Schubert
ve kardesleri kiiciik yaslardan itibaren miizik egitimi konusunda birbirlerine destek
olmuslardir. Ik miizik egitimini babasi ve biiyiik abisinden alan Schubert, ¢ocukluk
caginda org ve keman g¢alarak miizige baslamis armoni, teori ve beste calismalariyla
devam etmistir. Schubert, babasinin 6nderliginde kardesleriyle yayli ¢algilar dortliisii
kurmus diizenli ¢calismalar paralelinde sanatini gelistirmistir.

Heniiz 10 yasinda beste yapmaya baslayan Schubert’in miizik yeteneginin Italyan
orkestra sefi, besteci ve miizik egitimcisi olan Antonio Salieri (1750-1825) tarafindan
fark edilmesiyle Schubert, Salieri’nin 6zel O6grencisi olmustur. O donem saray
miizisyenligi yapan Salieri ve Wenzel Ruzicka' tarafindan 1808 yilinda Imparatorluk
Sapel korosuna yonlendirilen Schubert es zamanli Viyana’daki Stadt Konvikt yatili
okuluna kabul edilmis 1810’dan itibaren orada miizik 6gretmenligi, armoni ve miizik
teorisi lizerine de egitim almistir. Basarisiyla okulda dikkatleri iizerine ¢ekerken
Ruzicka’nin olmadigi zamanlarda okul orkestrasinin bas kemanciligini ve sefligini
yapmak tizere gorevlendirilmistir. Ayn1 zamanda oda miizigi, koro ve piyano derslerinde
de gorev almis yetiskin bir miizisyen gibi kiiciik yaslardan itibaren mesleki yasamin

icinde olmustur.

! Wenzel Ruzicka (1758-1823): Keman ve viyola sanatc¢isi. Viyana sarayinin ilk orgcusudur (1793) ve
vefatina kadar ayn1 pozisyonda devam etmistir. Ayni zamanda kompozisyon 6gretmenidir ve bu konuda
oldukga yetkindir.
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Fransiz Devrimi’nin ardindan Napolyon’un Viyana’ya savas agmasiyla (1800-
1815) iilkede olusan siyasi ¢alkantilar halkin glindelik yasantisini zorlastirmistir. Siyasi
ve fikir ayriliklariin getirdigi gerginliklerle hayati olumsuz etkilenen halk son derece
mutsuzdur. Sadece giindelik hayati1 degil sanat1 da etkileyen calkantilarla sanatcilarin
motivasyonu da iyice diismiistiir. Schubert de hayatin zorluklar1 ve 1812°de annesinin
vefatiyla daha da biiylik duygusal ¢okiintiiye girerek ayni y1l okuldaki egitimini birakarak
Salieri’nin 6zel O6grencisi olarak miizik egitimine ii¢ yil boyunca disaridan devam
etmistir. Motivasyonunu tekrar toparlamaya baslayan besteci armoni ve miizik teorisi
calismalarina yogunlasmistir. Haydn, Mozart, Beethoven gibi bestecilerin eserleri
tizerinde incelemeler yapmis teori, armoni, miizikalite konusundaki eksiklerini
gidermeye calismistir. Cekingen kisiligiyle cocukluk doneminde bestelerini sergileme
konusunda ¢ogunlukla geri durmustur. August von Kotzebue’nin metni {izerine bestelemis
oldugu 1812 tarihli D. 11, Der Spiegelritter (Ayna Sovalyesi) opereti de serginlenmemis
yarim birakilan eserleri arasi yer almaktadir.

Duygusal sikintilar1 devam ederken 1813’te ilk senfonisini bestelemis, 1814°te
babasinin asistani olarak 6gretmenlik yapmaya baslamistir. Yasinin kiiciik olmasi, fiziki
ozellikleri sebebiyle (boyunun 1, 57 santimetre olmasi gibi) ve tahammiilsiiz tavirlariyla
Ogrencileriyle sorunlar yasamaya bagslayan besteci asistanlik, yoneticilik, 6gretmenlik ve
egitmenligin kendisine uygun olmadigi gerekcesiyle zamaninin biiytlik kismini bestecilige
ayirmis kendini bu alanda var etmenin yollarini aramustir. Fortepiano? iizerinde beste
caligmalarina devam ederken 1813 ve 1815 yillar1 arasinda besteledigi genclik eserleri
yayl dortliileri, tamamlanmis {i¢ senfonisi; 6zgiinliik, stil ve hayal giicii bakimindan
Schubert’in yasina gore dikkat ¢ekici bulunmaktadir.

Bin sekiz yliz on dort ve 1815 yillarinda Viyana kongresi sonucunda gelisen
baskici rejimin halk {izerindeki kisitlamalar1 sanati ve sanat¢inin yagamini olumsuz yonde
etkilerken, ¢ikan kararlarla Viyana’da giinliik yasantidaki bir¢ok sey kontrolde tutularak
seyahat, sanat, ticaret, egitim, 6zel hayat ve eglence her sey kontrolcii bir sistemin parcasi
olmustur. Sosyallesmeyi ve dansi ¢cok seven Viyana halki kisitlayici kurallar icerisinde
sosyallesmek icin ancak ev ortamlarinda toplanir hale gelmistir. Schubert baskilardan

olumsuz etkilense de mesleki iiretkenligini kaybetmemis 1815-1816 aras1 150 kadar lied,

2 Fortepiano: Pianoforte, 1698 yilinda Italyan ¢alg1 yapimecisi Bartolomeo Cristofori (1655 —1731)
tarafindan yapilmis modern piyanon atasidir.
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dort opera, iki senfoni ve ¢ok sayida piyano eseri bestelemistir. Schubert, her zaman
edebiyattan, felsefeden beslenmis; Johann Wolfgang von Goethe, Heinrich Heine,
Ludwig Rellstab gibi entelektiiellerden olusan c¢evresiyle yakin iliski igerisinde
bestelerini siirlerin, edebi eserlerin lizerine kurgulamistir.

Viyana halkinin miizige ve dansa olan ilgisi talebi dogrultusunda besteciler vals,
polka gibi tiirlerde eserler ilizerinde yogunlagsmiglardir. Ev konserleri sayesinde halk
miizige, siire ve edebiyata ulasabilmistir. Schubert de adina Schubertiaden (Schubert
geceleri) adin1 verdigi ev konserleriyle bestelerini dinletebilecegi geceler diizenlemistir.
Bu gecelerde dans miiziklerini, oda miizigi bestelerini ve 6zellikle liedlerini piyanoda
kendi esligiyle dostlarina dinletmis ilk olarak entellektiiel ¢evresinin fikirlerini almistir.
Bu toplantilara sadece ailesi ve dostlar1 degil orta siniftan sanata ilgi duyan herkes davet
edilmistir.

Schubert’in eserlerindeki liedlerin bu kadar fazla olmasinin bir sebebi de 1815°te
biiylik bir tutkuyla asik oldugu soprano Therese Grob’in (1798-1875) oldugu goriisleridir.
Neredeyse iki giine bir sarki besteleyen Schubert, zamanin miizik elestirmenlerince bu
kadar hizli eser bestelemenin yiizeysellige yatkinlik saglayacagi diisiincesiyle zaman
zaman olumsuz elestirilere maruz kalsa da eserlerine rotus yapmayi tercih etmemistir.

Es zamanl siirdiirdiigii 6gretmenlik mesleginin kendisine gore olmadig:
diisiincesiyle radikal bir kararla 6gretmenligi birakan besteci tiim zamanini bestecilige
ayirmistir. Dénemin hayat kosullarina gére bu karar besteci i¢cin maddi agidan oldukga
zorlayicidir. Ulkenin iginde bulundugu durumda bestecilikten para kazanmak zordur. Bu
kararindan dolay1 zor zamanlar gegiren Schubert piyano dersi vererek ve yakinlarindan
gelen maddi desteklerle gecimini saglamaya calismis Kont Johann Karl Esterhazy’nin
kizlarina piyano dersi vermek i¢in iki yaz Macaristan’da kalmistir.

Napolyon’un Avrupa’ya saldirmasi, Viyana’nin Fransiz ordusu tarafindan isgali,
Viyana Kongresi kararlarmmin hayat tizerinde kurdugu baskilar ve ilkedeki
devaliiasyonlardan dikkati epeyce dagilan besteci motivasyonunu kaybetmemek icin
beste yapmaya devam etmistir. Bin sekiz yiiz on dort yilinda Gretchen am Spinnrade,
1815 yilinda The Erl King adli iinlii eseri, 1818 yilinda 6. Senfonisi’ni, 1819 yilinda
Alabalik Beglisi bestecinin o donem olumlu yorumlar alan iiretkenliginin gdstergesi
eserlerindendir. The Erl King adli eseri Schubert’in piyano armonizasyonu ve teknigiyle
yakaladig1 basart hem bestecinin {linlinii arttirmis hem de piyanoyu daha goriiniir bir

enstriiman haline getirmistir. Opera c¢evresinde saygin bir yer edinen besteci 1823’te
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promiyeri yapilan Rosamunde Uvertiirii'niin dénem igin fazla romantik bulunmasiyla
miizik elestirmenlerince bazi olumsuz elestiriler de almistir.

Schubert’in diizenli bir gelirinin olmamasi ve Viyana disinda da bilinen bir besteci
olmamasi hayati onun i¢in zorlastirmaktadir. The Erl King bestecinin maddi sikintilarinin
¢oziilmesi icin kendisine bir kapi aralamistir. The Erl King’in temsillerinden birinde
aralarinda ¢ok sayida soylu hayraninin oldugu dinleyici igerisinde Ressam Joseph Kutter
Blug’un® Schubert’e hayranlik duymasi iizerine besteciye ¢alismalarinin iiretim giderleri
icin finansal destek saglamistir. Schubert i¢in bir doniim noktasi olan bu finansal destek
kisa siirede bestecinin iilke disinda da taninmasini saglamistir. Konser teklifleri alan
besteci bu sayede The Erl King’in kayitlarin1 satmaya baslamig ve hatta bir aksamda
100’den fazla satilan kayit sayesinde Schubert’in iinii genis kitlelere yayilmis aristokrat
kesime de ulagmistir. Bu olumlu gelismelerin ardindan Salieri’nin, Schubert’i saray
tiyatrosuna Onermesiyle ise baslayan Schubert bestecilige egilip ise kabul edildikten
sonra beste yapamadigi gerekgesiyle isi birakmustir.

Bin sekiz yiiz yirmi ve sonras1 Schubert’in daha ¢ok piyano ve orkestra eserleri
besteledigi olgunluk ¢agidir. Bin sekiz yiiz yirmi iki ve sonrast Schubert’in hayatinin son
donemi sayilmaktadir. Yakalandig1 frengi hastaligiyla hayati zorlasan besteci bundan
sonraki hayatin1 daha ¢ok kirsal kesimde gecirerek eserleri i¢in dogadan ilham almistir.
Bin sekiz yiiz yirmi ikide bestelemeye baslayip son boliimiinii tamamlayamadigi 8.
Senfonisi hastaligiyla miicadele ettigi yillara ait dogay1 tasvir ettigi eseri olarak
bilinmektedir. Daha ¢ok lied tiiriindeki eserlerle {inlenen bestecinin genis orkestra icin
besteledigi bu senfonisi dikkat cekicidir. Enstriimanlardaki yogun renk ve niians
arayislar1 bestecinin son yillarindaki ruhsal ¢alkantisini da gosterir niteliktedir. Schubert,
1823’te yatirildig1 hastanede bir siire tedavi gorse de tedaviden ¢ok etki géormemistir.
Schubert’in saglig1 zaman zaman iyi olsa da siirekli dokiilen saglariyla, giderek azalan
direnciyle saghgi kotiiye gitmistir. Arpeggione sonatini da bu yillara aittir. Bin sekiz yiiz
yirmi {i¢ yiliin biiyiik bir boliimiinde ve 1824 yilinin yazinin bir kismini yatalak gegiren
besteci yine depresyonda oldugu bu donemde yakin dostu ressam Leopold Kupelwieser’e

(1796-1862) yazdig1 mektup soyle der:

Tek kelimeyle, kendimi diinyanin en mutsuz ve sefil yaratig1 gibi hissediyorum.

Saglig1 bir daha asla diizelmeyecek ve tamamen umutsuzluk i¢inde olan bir adam hayal edin.

3 Joseph Kutter Blug: (1894-1941) Liiksemburg’un 6nemli ressamlarindan olan Kutter izlenimcilikten
edindigi 6geleri ekspresyonist tavirla birlestirip eserlerine aktarmasiyla iinlenmistir.
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Bu her seyi daha iyi yerine daha da kétiilestiriyor; bir adam hayal et, diyorum ki, Askin ve
dostlugun saadetine kavusan en parlak umutlar sondii acidan baska sunacak bir sey yok...

(Brown, 1983, s. 42).

Uzerinden ¢ok gecmeden yaklasik bir ay arayla yazdigi diger bir mektupta da
baska bir ruh hali igerisinde oldugu gozlemlenebilir. ‘‘Burada ¢ok iyi ve rahatim... Burada
dort el icin biiyiik bir sonat ve varyasyonlarini besteledim. Iyi bir basar1 bu...”” (Brown,
1983, s. 42).

Mevcut saglik sorunlariyla (ndrolojik) bas edemeyen besteci 1823’te ailesinin
yanina donerek ailesinin yardimiyla yasamaya baslamistir. Bu donemde aralikli olarak
hastaneye yatan besteci 1825’te Viyana’ya dondiigiinde yasaminin son yillarinda eskisi
kadar neseli sarkilar bestelememistir. ““Schubert’in olgunluk ¢ag1 miizikleri Beethoven’a
olan miizikal yonelimini enstriimantal miiziklerinde gdsterir’” (Taylor, 2016. s. 130).

Eserlerinde gdzlemlenen ani tempo degisimleri, tonal yapidaki modiilasyonlar,
enstriimanlardaki  farkli renk arayislari  bestecinin  psikolojik  karmasasini
betimlemektedir. Eserlerini daha ¢ok mindr tonda besteledigi bu dénem igin Vinterreise
(Kis Gezisi) baglikll lied’i 6rnek olarak gosterilmektedir. Vefatina kadar olan siirede
Filarmoni Dernegi’nin kendisi i¢in diizenlemis oldugu konserden elde ettigi gelirle maddi
gereksinimini saglamigtir. Hayatinin son yillarinda kardesiyle yasamistir. Schubert’in
hayatin1 kaybetmeden once 1828 yilinin bahar ve sonbahar aylarinda yazmis oldugu i¢
piyano sonati vefatinin lizerinden 10 yil gectikten sonra yaymlanmustir. Yasadigi
donemde (19. yilizy1l) diger eserlerinde de oldugu gibi bu eserleri de hak ettigi yeri
bulamamis ancak 20. yiizyilin sonlarina dogru dinleyici ve elestirmenler tarafindan kabul
gormistiir. Gilinlimiizde piyano repertuarinin onemli eserlerinden sayilan bu yapitlar
konser ve kayitlarda siklikla icra edilmekte olup eserleri bagyapit halini almistir. Sonatlari
icin tonal anlamda doyurucu, mana ve ifade konusunda olduk¢a derin olduklar1 goriisii
hakimdir.

Romantik doneme ait 6nemli izler birakan besteci 31 yil siiren kisa Omriiniin
ardindan 19 Kasim 1828’de tifiis mii, frengi mi nedeni bilinmeyen sekilde Viyana’da
vefat etmistir. Hastalig1 netlestirilemese de tani aldiktan dort-bes yil sonra baslayan
bunama belirtileri tedavide civa kullanildigini ve bu ylizden bunadigi siiphesini
uyandirmistir. Schubert’in Beethoven’a duydugu hayranlikla eserlerini incelemesi, onu
bir ilham kaynagi olarak gordiigli bilinmektedir. Bu da besteciyle Beethoven arasinda

gorlinmez bir yakinlik oldugunu gostermektedir. Schubert’in cenazesinde c¢ok
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tanigsmasalar da Beethoven bestecinin tabutunu tasimistir. Bestecinin, Beethoven’in
golgesinde kaldig1 i¢in doneminde {inlenmedigi de edinilen bilgiler arasindadir.

2.2.1. Franz Peter Schubert’in Miizik Stili Ekseninde Eserlerine Genel Bakis

Schubert’i anlamak icin 19. yiizyilin basindaki Viyana’y1 tanimak gerekir. Yesil,
aydinlik tepelerle ¢evrili, i¢ sikintisi ile nesenin birbirine karistigi bu imparatorluk kentinde,
Schubert’in her liedi onun bir baska yiiziinli anlatiyor gibidir. Schubert, merkezin zarif
mabhallelerinden ¢ok, eski ve dar sokaklar1 daha iyi tanimaktadir. Kenar mahallede oturup,
soylularin ¢evresini fethetmek kolay degildi. Zafer kazanmak igin yabanci iilkelerden,
uzaklardan gelmis olmak gerekiyordu. Christoph Willibald Gluck, Joseph Haydn, William
Amadeus Mozart ve Ludwig van Beethoven gibi... Bununla birlikte Schubert ona sinirsiz

hayranlik besleyen dostlarinin yaninda mutluydu (Selanik, 2011, s. 164).

Schubert, Romantik donemin karakteristik 6zelligi olarak tiim sanat dallarina etki
eden ilahi, tannisal giizellik ve 1iyilik arayisini eserlerine ustalikla uygulamis
bestecilerdendir. Miizigindeki 0Ozgiinlilk, miizik dilindeki melodik zenginlik, ilahi
giizellik arayist ve doga sevgisinden gelir. Bir bestecinin miizik stilini olusturan temel
unsurlarin yasadigi donemin kosullari, hayat sartlari, estetik ve giizellik anlayisi,
etrafindaki insanlarin yapisi gibi hayatin icinden seyler oldugu diisiiniildiigiinde
Schubert’in miizik stilini etkileyen baslica unsurlarin dénemin ¢alkantili siyasi yapisinin
paralelinde bunlar oldugudur.

Donemin Disisleri Bakani ve diplomat Johann Philipp von Stadion’in (Count von
Warthausen, 1763-1824) durusu sayesinde Napolyon’un iilkedeki baskis1 bir nebze azalsa
da sanatin durumu inisli ¢ikisli devam etmistir. Ulusalciliktan beslenen sanat
dallarindandaki 1yilik, giizellik vurgusu 6n plandadir. Schubert de eserlerinde dogalcilik,
dogacilik, sevgili dzlemi, insan, tanr1 ve yurt sevgisi gibi insani konulari islemistir. Insan
sevgisini isledigi The Erl King adl1 eseri buna drnek verilebilir. Baba-ogul arasinda gegen
bir kurtarma hikayesini isleyen eserde, bir babanin, oglunu 6liimden atiyla kacirmasi
islenir. Eserde piyanodaki Tlg¢lemelerin gok yiiziindeki gerginligi yansittig
sOylenmektedir. Burada Schubert’in doga ve insam1 ne derece igsellestirildigi
goriilmektedir. Piyanodaki ritm ve tempo degisimleri vokal kadar 6n planda, yazilan

climleler ise ustaca ve yenilikg¢idir.
Biedermeier Uslubu: Genel gizgileriyle ‘‘Biedermeier’’ dénemi ve iislubu, rahat bir
tatliligin, hafife almanin, kiiciikk burjuva sinirhiligimin kiiltiiriidiir. Stifter ve Grillparzer gibi

3

yazarlarin ana temalar1 “‘ruh perhizi’’, “‘biiyiik ve sefkatli insan’’dir. Gergeklerden kags,
hayal diinyasma s1ginig, Raimund ve Stifter’in hayal giiclinden dogan cinli, perili, biiyiilii

masallarinda goriiliir’” (Pamir, 2000, s. 64).
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Estetik dis1, gergeklik, ruh, ruhun dengesizligi, kusku ve mizah gibi dgelerden
beslenen Biedermeier iislubu donemin iinlii bestecileri Schubert, Beethoven, Bruckner
(1824-1896) gibi isimlerin eserlerine yansimistir. Sanatin elestirel durusuyla donemin
halk iizerindeki baskisinin paydasindan beslenen Biedermeier iislubu, romantik stil
armonileri igerisinde aktarmak istedigi elestirel durusunu korumustur.

Schubert ve entellektiiel ¢evresinin birbirlerinden etkilendikleri ortak bir sanat
goriisleri bulunmaktaydi. Bu goriis sayesinde klasizm ve romantizmin unsurlari elestirel
islupla birlestirilerek donemin bestecilerinin eserlerine yansimistir. Schubert’in
eserlerinde bu vurgu dikkat ¢ekicidir. Agirlikl olarak lied ve oda miizigi tiiriinde eserler
besteleyen Schubert eserlerinde piyano partisini sadece eslik degil ana temanin ayrilmaz
bir 6gesi olarak kullanmis, bu yoniiyle donemin bestecileri arasinda 6n plana ¢ikmustir.
Eserleri olumlu oldugu kadar olumsuz yorumlara da fazlaca maruz kalmis Rosemunde
uvertiirii ile ilgili armonizasyonlarin yorucu ve fazlaca romantizm igerdigi gibi yorumlar
da yapilmistir. Besteciliginin ilk yillart Mozart’a, eserlerindeki klasik donem
armonizasyonlariyla da Beethoven’la iligkilendirilmistir. Schubert eserlerinin ¢ogunda
benzer miizikal kurgular tercih etmistir. ‘‘Arpeggione’de kullandig1t mindr-major-mindr
gecisini daha Once baska bir eserinde daha kullanmaistir. Bu tarihten sonra besteledigi D.
537, D. 584, D. 959 piyano sonatlarinda gecisleri uygularken D. 385 keman sonatinda
eserin basindan sonuna kadar mindér dokuyu korumustur’” (Black, 1997, s. §).

Sair, ozan, edebiyat¢1 ve felsefecilerden olusan disiplinler arasi etkilesimde
bulundugu yakin arkadas cevresinin siirleri iizerine Schubert’in bestelemis oldugu
600°den (634 civari) fazla liedi vardir. Donemin iinlii bariton ses sanatgisi ve besteicisi
Johann Michael Vogl (1768-1840) ile dostlugu sayesinde de lied tiiriine fazlaca
egilmistir.

Bin sekiz yiiz on ve sonras1 Schubert’in en verimli yillaridir. ‘“Heniiz ergenlik
yaslarinda basladigi kompozisyon c¢alismalarinin en 6nemlilerinden I. Senfonisi’ni 17
yasinda tamamlamistir. On sekiz yasina geldiginde ise I1., II1. ve IV. Senfonilerini, piyano
icin bir-ka¢ sonat, iki tane missa ve yiiz elli civarinda sonati tamamlamistir’ (Mc Kay,
1996, s. 16-31). Senfoni, opera, oda miizigi gibi farkl: tiirde eserler vermis 1818 itibariyle
sanat ¢evresinde de taninir hale gelmistir. D.667 Ala Balik Beslisi (1819) donem igin
alisilmisin disinda keman, viyola, viyolonsel kontrbas ve piyano i¢in yazilmis olup
Silvester Paumgartner’e (1764-1841) ithaf edilmistir. Yine 1821 yilinda yazilan

Rosamunde Uvertiirii bestecinin olgunluk ¢ag1 eserlerine 6rnektir. Elestirmenlere gore bu
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uvertlir bestecinin hayati boyunca profesyonel anlamda sahnelenen birkag¢ eserinden
biridir. Farkli goriigler ise eserin uzun armonik gegislerinin fazlaca yorucu ve kulak
tirmalayict oldugu yoniindedir. Bestelendigi donemde bu yorumlara maruz kalmissa da
eser giintimiizde sik sik konser programlarinda yer verilen eserler arasindadir.

Schubert’in Lied Sanati:

On dokuzuncu yiizy1l Avrupa’sinin ruhsal ve ussal piriltisiyla aydinlanmis oan
Schubert, lied’lerinin metinlerini yalnizca en yiiksek diizeyden se¢mekteydi. Siirlerini
besteledigi ozan listesi cok kabariktir: Goethe, Schiller, Mayrhofer, Grillparzer, August von
Platen, Macpherson, Petrarca, Holty, Klopstock, Shakespeare, Byron, Schober, Liibeck,
Schubert, G. Jacobi, Pfeifferi, Schlegel, Uhland, Claudius, Novalis, Walter Scott, Wilhelm
Miiller, Rellstab, Gabriel Seidl, Heine (Pamir, 2000, s. 66).

Schubert’in besteciligi ciraklik (1811-1816), gecis donemi (1816-1818) ve
olgunluk donemi (1818-1828) olarak iige ayrilmaktadir. Ciraklik doneminde daha sade
armonik yapida liedler bestelerken ge¢is doneminde lied tiirtine yeni bir yon vermis,
armonik gelismelerle bolmeler arasi cesitlemelere olanak saglayan yeni eklemeler
yaparak 19. yiizyilin lied tiiriine yeni bir kapt agmistir. San ve esligin teknik, miizikal ve
armonik yogunlugunu esitleyerek esligin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Calgisal miizigi
san partisine ustalikla yerlestirmis, armonik gecisleri uyarladig1 niians degisimleriyle
soru-cevap biitlinliigiinii korumustur. Gegis donemine denk gelen V. Senfonisi (1816)
Schubert i¢in doniim noktas1 niteligindeki eserlerindendir. Armonik ve melodik acidan
zengin ve doyurgan bir yapidaki eser o donem bekledigi ilgiliyi géremese de giiniimiizde
tim orkestralarin repertuarlarinda yer almaktadir. Schubert hayattayken senfonileri
birka¢ amator orkestra disinda seslendirilmemis daha ¢ok oda miizigi ve lied tiirleriyle
taninmustir. Walter Scott’un (1771-1832) siiri {izerine bestelenen Ave Maria (1825) da
Schubert’in tanr1 sevgisi ve Meryem Ana’ya duydugu saygiy: isledigi ustalik donemi
eserlerindendir. Eserde yogun duygu ve romantiklik anlayis1 klasiklik disina tasmayan
dozunda bir iislupta sergilenmektedir.

Schubert’in ¢agdas1 Leopold von Sonnleithner (1797-1873) bestecinin

eserlerindeki miizikal tislup hakkindaki fikrini su sozlerle ifade etmistir:

Schubert’in sarkilarina defalarca prova yaparak titizlikle ¢calistigini duydum. Notada
belirtilen unsurlar1 yalin sekilde ifade eder. Ritardando, morendo, accelerando vb... Ayrica
bestelerinde siddet iceren ifadelere asla izin vermedi. Lied’lerinde c¢evresinden edindigi
gozlemleri paylasir. Baskalarinin deneyimlerini ve duygularini anlatir; fakat o duygularin
anlattig1 karakterlerin kimligine biirliniir. Sadece besteci degil ayni zaman da sairdir.

Schubert'te 6zellikle gergek ifade, en derin duygular, melodinin dogasinda vardir. Eslik buna
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sadece katkida bulunur. Melodinin akigini engelleyen her sey bestecinin niyetine aykiridir ve

miizikal etkiyi bozar (Bonds, 2016, s. 3).

Besteci yasadigi donemin romantizm akimina yatkin ruh haliyle eserlerine
romantizmin degisken ruhsal dinamiklerini ve arayis dolu diinyasini1 yansitmigtir.
Schubert’in giiniimiize ulasandan daha ¢ok eseri (1500 civari) oldugu diistiniilmektedir.
Sadece bir yil i¢inde iki mes, bes opera, dort sonat, bir kuartet, iki senfoni ve 100’{in
tizerinde lied besteleyen bestecinin liedlerindeki besteleme hizinin 6zensizlik getirecegi
diisiincesiyle doneminde sert elestirilere maruz kalsa da giiniimiizde Schubert romantik
donem denilince akla ilk gelen bestecilerdendir. Schubert zihnindeki bilgilerin saf
halinden, yalinligindan uzaklagmak istemedigi i¢in eserlerine asla rotus yapmamaistir.
Diger bir sebep olarak da tez canli yapisi yliziinden uzun ve biiylik ¢apli eserlere
yonelmek yerine kisa eserler yazmayi sevdigi sOylenir. Duygu derinligi ve ifade
yogunlugu bakimindan Beethoven’1 animsattig1 diisiiniilen besteci yarat1 tarafinda bazi
goriislere gore c¢ok basarili goriilmez. Schubert’te, Beethoven’da goriilen evrime
rastlanmadig1 ve ilk kalem dokundurusuyla birlikte esere sekil verdigi ifade edilir’
(Morin, 1946, s. 10-15). Tiim goriisler bir yana Beethoven'dan sonra romantizmin
Viyana’da kapisini agarak romantizme onciiliik etmistir.

Schubert’in sonatlarina bakildiginda arpeggione ile benzer 6zelliklere sahip
olduklar1 goriiliir. Op. 137, no.l keman ve piyano sonati ile D. 821 arpeggionesi iig
bolimden olusurken op. 137, no. 2 keman ve piyano sonati ile op. 162, no. 3 keman ve
pivano sonati dort bolimden olusmaktadir. Yayl calgilar i¢in yazmis oldugu bes
sonatinin {i¢iiniin ilk boliimii de sonat formundadir. Ikinci béliimler genellikle iig
kisimdan olusur ve figiincli boliimlerden ikisi menuets, tema ve varyasyonlardan
olugmaktadir. Son boliimler sonat formu ya da rondo formundadir. Anahtar degisimleri,
modiilasyonlar, boliimler aras1 gegisler klasik sonat formuna uygun olarak birbirlerine
benzemektedir. Ciimleler arasi diyatonik, kromatik gamlarin yerlestirildigi gecisler,
monotonlugu énlemek icin eksik yedililer, artik altililar ve ardindan gelen modiilasyonlar
siklikla kullanilmistir. Eseri renklendirmek icin yine Alman artmis altili akoru, Fransiz
artmus altili akoru, napoliten altili akorlarindan faydalanmustir.

2.2.2. D. 821, La Minor Arpeggione ve Pianoforte
2.2.2.1. Arpeggione ve Pianoforte Sonat’nin Dogusu

Glinlimiizde viyolonsel ve viyola repertuarlar1 basta olmak {izere birgok

enstriimana uyarlanan D. 821, la minor Arpeggione ve Pianoforte Sonati, Schubert’in
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kisa Omiirlii hibrit bir enstriiman olan Arpeggione ve piano-forte i¢in 1824’{in kasim
ayinda besteledigi li¢ boliimliik sonatidir. Eserin bestelenisi Schubert’in depresyonda
oldugu ve son eserlerini verdigi yasaminin son yillarina denk gelmektedir. Eserin ilk
seslendirilisi gitarist, viyolonsel sanat¢isi ve besteci Vincenz Schuster (bilinmiyor-1863)
tarafindan 1824 yilinda gergeklestirilmistir. Schubert’in giin yiiziine ¢ikmamig
(yayinlanmamis ya da arsivde kaybolmus) birgok degerli bestesi gibi yillar boyunca
bestecinin saglik sorunlar1 sebebiyle yayinlanmadan bekleyen eser bestecinin 6liimiinden
43 yil sonra ancak 1871°de abisi Ferdinand Schubert ¢abasiyla yayinlatilmistir.
Gliniimiizde Schubert'in 6nemli oda miizigi eserleri arasinda anilan eser yayinlandigi
donemden sonra 19. ylizyilin ilk yarisina kadar hi¢ duyulmamustir. Arpeggione sonati ne

yazik ki Arpeggione enstriimani hakkinda giliniimiize ulasan tek eserdir.

Eser ¢ok hizli bestelendigi igin orijinal nota iizerinde sik sik kisaltmalar kullanilmis
ve karakteristik bir silmenin yani sira bir dizi diizeltme igermektedir. Yine de kompozisyonda
biiyiik bir degisiklik yok; el yazmasi okunakli ve net anlasilmaktadir. Eserin el yazmasinin
uzunca bir siire nerede oldugu bilinmiyordu. Eser Berlin'de miizayedeye ¢ikarildiktan sonra,
Schubert Collected Edition'm bas editorii Eusebius Mandyczewski (1857-1929) tarafindan
niishanin orijinalligi 1898'de onaylanmistir. Eserin el yazmas1 Paris'in iinlii koleksiyoncusu
Charles Malherbe (1853-1911) tarafindan satin alinarak Bibliotheque du Conservatoire'a
armagan edilmistir. Arpeggione, su an Paris'teki Bibliotheque Natinole'de yer almaktadir

(Geiringer, 1979, s. 513).
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Gorsel 2. 1. Schubert’in Paris teki Bibliotheque Nationale 'de sergilenen orijinal notamn ilk
sayfasi (Geiringer, 1979, s. 514)
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Sonat, Schubert’in bir¢ok degerli bestesi gibi ¢ok uzun siire belirsizlik i¢inde kalmistir.

Buna ek olarak Arpeggione hakkindaki kaynaklar da oldukga sinirlidir.

““Miizikolog Heinrich Kreissle von Hellborn (1822-1869), 1865’te arpeggione
hakkindaki bir yazisinda enstriimanin sesini ilk duydugunda kii¢iik arp zannettigini sdylemis,
bunun arpeggione oldugunu &grendigindeyse bdyle bir enstriimanin varligindan dolay1
biiyiik saskinlik duydugunu dile getirmistir’” (Geiriginger, 1979, s. 515).

Bu bilgiler arpeggione’nin kisa dmriiniin kanit1 niteligindedir.

““Enstriimant isaret eden ilk bilgiler The New Grove Dictionary of Music and
Musicians’da 1879'da yayimnlanan Miizik ve Miizisyenler Sozligii'niin ilk baskisinda yer
almaktadir. Albert Jacquot'un 1886 tarihli Dictionnaire des Instruments de Musique adli
sozliigiindeyse Arpeggione hakkinda higbir bilgi yer almaz’’ (Geiriginger, 1979, s. 515).

Sonat, la mindr tonalitesinde, sonat formunda yazilmis Allegro Moderato baglikli
birinci boliim; mi major tonalitesinde, li¢ bolmeli formda yazilmis Adagio baglikli ikinci
boliim ve la major tonunda rondo formunda yazilmis Allegretto baslikli ti¢iincii boliimden
olugmaktadir. Eserde klasik armonik kurallar arasina serpilmis modiilasyonlar, yogun
lirik melodiler, diminished (eksiltilmis) akorlar ve Schubert ile 6zdeslesen sarkili anlatim
tarz1 goze carpmaktadir. Klasizm ve romantizmin miizikal unsurlarinin toplami
niteliginde olan sonat, bestecinin agirlikli olarak vokal miizigi {izerine olan
caligmalarindan enstriimantal miizige dogru gecisinde yapi tasi niteliginde olup,
Beethoven’in besteciliginden ve miizikalitesinden ne kadar etkilendigin de kaniti
niteligindedir.

Eserin icrasiyla ilgili net bilgiler mevcut degildir ancak eser viyolonsel sanat¢isi
Cassado tarafindan viyolonsel kongertosu seklinde diizenlenerek Berlin Filarmoni
Orkestras1 esliginde ilk kez 1928 yilinda Schubert’in vefatinin 100. yi1l dontimii
miinasebetiyle seslendirilmistir. Cassado ayni zamanda eseri kendine gore diizenleyerek
melodik degisiklikler de eklemis ve Cassado edisyonu olarak eseri kongerto seklinde
tekrar dilizenlemistir. Eserin kongerto olarak diizenlenmis halinde farkli melodik
eklentiler, farkli 6l¢ii sayilar1 ve oktav farkliliklari mevcuttur. Bununla beraber genel
olarak orijinaline sadik kalinarak diizenlenmistir.

Bin dokuz yiizlii yillarin basi itibariyle Klaus Storck, Emanuel Feuermann,
Mstislav Rostropovich gibi viyolonsel sanatgilari tarafindan eserin stiidyo kayitlari
yapilmustir.

Eser melodik zenginligiyle giinlimiizde viyola, viyolonsel, kontrabas, fliit, keman,

klarinet ve trompet gibi enstriimanlarin repertuarlarinda yer almaktadir. Akort sistemi
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aynt oldugu icin kontrabasta mevcut tonunda g¢alinabilen eser, viyola i¢in daha iyi
tinlamasi diisiincesiyle sol mindr tonuna uyarlanmaktadir. Uflemeli enstriimanlar iginse
transkript edildigi enstriimanin yapisina uygun olarak pasajlarda degisiklikler
yapilmaktadir. Uflemeli enstriimanlarin repertuarlarinda 1900’lerin sonlar itibariyle yer
almaya baslayan eser giiniimiizde de farkli enstriimanlara da uyarlanmaktadir. Eser 1930
yilinda orkestra sefi, piyanist, keman sanatgisi, editdrliik ve aranjorliik kimlikleriyle Paul
Klengel (1854-1935) tarafindan ayrica viyola ve yayh orkestra i¢in diizenlenmistir.

2. 2. 3. Arpeggione ve Pianoforte Sonati’nda Goriilen Miizik Formlari

Bir eseri en biiylik parcasindan baslayarak daha kiiciik yapilarina dogru
pargalarina ayirmak, parcalarin biitiinle iligkisini irdelemek bir eseri analiz etmek
anlamina gelmektedir. Schubert’in Arpeggione adl1 sonatinin form analizinin yapilacagi

bu boliimde basta ¢ikarilacak form semasi tizerinden bu parcalar agiklanacaktir.
2.2.3. 1. Sonat Formu

Italyanca calgi calmak anlamina gelen kelimesinden tiireyen sonat tiirii etimolojik
olarak calgiyla yapilan miizigi tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Sonat formu ya da sonat
allegrosu olarak bilinen formun dogusu Barok dénemde enstriimantal ve vokal miizigin
birbirinden ayrilmaya basladig1 zamanlari isaret etmektedir. Ayri bir tiir olarak sonat 16.
ylizyilin ortalarinda fark edilir olmustur. Ayni zamana denk gelen siirecte, taklit
kontrpuan iizerine kurulu ve birka¢ farkli boliimden olusan ¢ok sesli bir kompozisyon
olan fransiz chanson'unun stil ve teknigi, canzon de sonar olmak i¢in org'a ve oradan
enstriimantal topluluga aktarilmistir. On altinci ylizyilin ortalarinda canzone ve siiif’in
birlesimiyle 17. yiizy1l baglarinda italyan miiziklerinde belirginlesir. Fakat baslarda kendi
basina bir tiir degil de farkl: tiirlerin girisinde kullanilan bir form olmustur. Operalarda,
herhangi bir eserde ya da kantatalarin, Alman siiit ya da partita’larmin (1650) giris
bolmelerindeki miizik climlelerine eklene bdlmelerin adi olmustur. Sonatlar zamanla
geliserek dans miiziklerinin haricinde ¢ok boliimlii eserlere donlismiislerdir. Gelistirilmis
ve ¢ok boliimlii olan bu eserler solo ya da iki ¢algi i¢in yazilabilirler. Kendi tiiriine 6zgii
dil zenginligi ve anlatim giiciinden dolay1 oda miizigi eserleri i¢inde anilirlar. Sonat icin
baslarda birlikte ¢alma miizigi olarak yapilan tanimlama zaman igerisinde solo eserler
icin de yapilmistir. Bu goriisii destekleyen bir nedenin de zengin klavye genisligine sahip
enstriimanlar i¢in yazilan sonatlarin artigidir. Baslarda parmak egzersizi olarak da yazilan
sonatlar sonralar1 egzersiz ya da dini unsurlarin disinda da konularla ¢esitlenmistir.

Sonata da chiesa ve sonata da camera olarak ayirabilecegimiz tiirler dans miiziklerinin
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dini miizikten ayrilmasi prensibine dayanir. Ortak noktalar1 tempo degisimleri, ortak
enstriiman kullanimlariyken; dini unsur i¢erip igermemesi noktasinda ayrilmiglardir. *‘On
yedinci yiizy1l sonunda Couperin, Fransa’ya Italyan sonatin1 sokmustur’”> (Hodier, 2016,
s. 102). Alman’larin gelistirmeye devam ettigi sonat tiirii Bach ailesi, Boccherini, Stamitz
gibi bestecilerin de eserleri arasina girmistir. Sonat nihai gelisimini Beethoven’la
tamamlamigtir. On sekizinci ylizyilda giiniimiizde senfonik eserlerin de referans alindig:
yapisina ulasarak sonat son haline ulasmistir. Onceleri siiit ve sonat karisabilirken dans
miiziginin disinda varolusuyla bu siiphe de ortadan kalkmis olur. Siiitlerde genellikle
kullanilan gigue, allemande, sarabande dans miizigi igerikli boliim isimleri sonatlarda
allegro, allegro modareto, adagio gibi hiz terimleri olarak apayr1 goriintiidedir. Bu da
sonatin kendine has yapisinini netlestirir. Sonatlar en sik karsilasilan sekliyle {i¢ ya da
dort boliimlii cogunlukla piyano eslikli eserler i¢in yazilan kompozisyonlardir. ilk hali
binary form adi verilen iki bolmeli tiirtidiir. Alt bolmeleri arasinda da sekillenerek iki

bolmeli ve yuvarlatilmis iki bélmeli formlart andirdig: diistiniilmektedir.

Name of section Name Name Name
A B € D
G H
F
W J K L M N
j vl Il

A. Exposition L. development running out of steam
B. Development J. Theme 1 (home key)
C. Recapitulation K. Transition (bridge) (no modulation)
D. Coda L. Theme 2 (home key)
E. Theme 1 (home key) M. Closing section (cadence) (no repeat)

F. Transition (bridge) (modulation to new key) — ends with cadence N. Big cadence [Coda] (This Is The End)
G. Theme 2 (new key)

H. Closing section (cadence) and repeat

Gorsel 2. 2. Sonat Allegrosu Formu, (http-2) http://www1.lasalle.edu/~reese/sonata_form.pdf,
erisim tarihi: 12.02.2022

““‘Sonat allegrosu olarak da adlandirilan sonat formu ise {i¢ ana boliimden olusur.
Bunlar serim (exposition, sergi), gelisme (development), yeniden-serim/sergi (re-
exposition, recapuliation)’dir>> (Rosen, 1988, s. 98-110). iki solo ¢alg1 ve siirekli bas igin
yazilan 17. yiizy1l sonatlar1 18. ylizyilda yerini melodi ve eslik ¢algisina birakir. Klasik

donemde en gelismis haline gelen sonat formu tek temali sonat yapisindan ¢ift temali
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haline ge¢is yapmustir. Arpeggione’de gordiiglimiiz sonat allegrosu formu bu tiiriin
gelisimini tamamlamis halidir. Sonat allegrosunun bolmeleri su sekildedir.

Sonat allegrosu formu bestecilerin istekleri dogrultusunda boélme, tema ve
fikirlerin simetrik olmamasi sartiyla da g¢esitlenebilir. Bu 6zellikle Beethoven, Mozart ve
Schubert gibi bestecilerin eserlerinde sik goriiliir.

Giris: Sonat allegrolarinda bestecinin istegine gore sergi bolmesinden dnce
gelebilen giris boliimii ana tonaliteyi sergi oncesinde duyuran boliimiin temposundan
daha esnek ya da yavas olabilen kisimdir. Giristeki sadelik sergide ritmik ya da armonik
degisime ugrayabilir. Ayrica giris bolmesindeki miizikal malzemeler gelisme bolmesi ya
da koda bolmesinde tekrar a tempoda islenebilir.

Sergi (Exposition, serim): Sonatlarin sergi bolmesi genellikle sakin, dinamik ya
da lirik birbirine zit karakterde olusturdugu temalarin ayrildigi miizik ciimlelerinden
olusur. Sergi bélmesi kendi i¢inde birinci ya da ikinci, A ya da B, onciil ya da soncul gibi
ciimlelere ayrilir. Tk temanin (A), ardindan gelen ikinci tema (B) ve iki temanm arasinda
ve sonuna gelen koprii ve kodetta ile bolme tamamlanir. Bélmeler daha ¢ok ya da daha
az temaya da ayrilabilirken temalarin yapisi donem ve besteciye gore degiskenlik
gosterebilir. Aradaki fikirler tamamiyla bestecinin istegine bagli olarak uzayip
kisalabilmektedir.

Temel prensip kontrast fikir yaratmak ve islemektir. Birinci tema sakin, dingin bir
yapida ise ikinci tema daha dinamik, canli gelebilir. Bolmeler bazen ana fikir ve ana fikir
tekrar1 olarak da cesitlenebilir. Major eserlerde mindriine giden B temasi, ton
mindrdeyken dominantina gitmektedir. Bu boliimde yer alan miizikal ogeler diger
boliimlerde pargalanmis halde tekrar goriinebilirler. Bu bdlmedeki unsurlar diger
boliimler ve ciimleler igin fikir olusturur.

Gelisme (Development): Sonat formunda genel 6zellikleri itibariyle geligme
boliimiinde oldugu gibi sergi boliimde standart kurallar yoktur. Biiyiik bestecilerin
eserlerine bakildiginda gelisme boliimlerinin  her zaman farklilik gosterdigi
goriilmektedir. Geligme boliimi, bestecinin uygun gordiigii materyallerden olusabilir ve
her biri tek ciimleden olusan bir dizi ifade grubunun olusturdugu alt boliimlere ayrilabilir.
Bu bolmedeki ciimleler, sergideki temalarin bir ya da daha fazlasindan ya da ge¢miste
gelmis herhangi bir motiften esinlenilerek olusturulmus olabilir. Bu fikirler 6zellikle
Mozart ve Haydn'm en ¢ok kullandigi yontemlerden biri olarak bilinir. Sergiyi

tamamlayan kapanig temasmin veya codetta'nin bir kesitinin alinarak gelismeye
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eklenmesi prensibinde yeni ciimleler tiiretilebilmektedir. Gelismenin acilis ciimlesi
serginin ilk temasindan alinabilir. Ciimlenin bir sonraki ciimlenin baglamasini bekletecek
bir yarim kadansla bitebilir. Bu bolmede A bdlmesinin ilk temasina doniis hazirligi
yapilir. Basa donme hissiyatin1 yaratmak agisindan gelisme bolmesi sonat formunun belki

de en 6zgiin bolmesidir.

Yeniden sergi (Recapitulation/ Re-exposition):

Binary form denilen tiiriiyle sonatlar, Barok donemde A ve B olarak iki bélmeye
ayrilmis tiirlerdir. Genellikle tekrarlanan ikili form olarak adlandirilan tiirlerde A-A-B-B
yapist goriilmektedir. Adin1 buradan alan ikili form tiirii sonatlarda eser major tonunda ise,
A boliimiinde 1. derecedeki (tonikteki) melodi B bdlimiinde dominant tona modiilasyon
yaparak, ardindan da I. dereceye (tonik) geri donerek sonlanir. Minor tondaki eserlerdeyse
ilgili major tona (III. derece, mediant) modiilasyonla gider ve 1. dereceye geri donerek
sonlanir. Ug bdlmeye ayrilmus eserler ise ternary olarak adlandirilir. Ozellikle 17. ve 18.
yiizyillarda gordiigiimiiz bu yap1 ¢algi miiziklerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir (Rosen,

1988, s. 98-110).

Koda (Coda): Italyancada kuyruk anlamima gelen koda (coda) kelimesi, miizikteki
anlamiyla sonuna eklendigi pasajlar1 sonlandirmak icin eklenilen miizikal harekete
denilmektedir. Kodalar genellikle boliim sonlarina eklenen basit, kisa, uzun, daha uzun
ya da daha karmasik yapilardir. Klasik donem sonatlarinda siklikla kullanilan kodalar
daha kisa halleriyle kodetta olarak da bilinmektedirler. Birgok sonat allegrosu koda
icermez ya da kisa bir kodaya sahiptir. Boliim sonlarinda yer alan koda veya kodetta
arasinda yalnizca uzunluk farkindan bagka bir sey yoktur. Codetta ‘kiigiik koda’ demektir.
Boylece bir parcanin sonuna katilan her pargaciga ‘codetta’ demek ve kodayr da bir
codetta’lar dizisi diye tanimlamak daha dogru olur. Bundan bagska lied bigimlerinin
birinci ya da ikinci bélmeleri sonunda codetta’la olmasina karsilik coda yalniz bigimin
sonuna konana denecektir.

2.2.3.2. U¢ bélmeli form ve Lied formu iliskisi

Uclii ya da iic bolmeli formlar tarihsel olarak Orta Cag’in baslarini isaret
etmektedir.

Sunum, uzaklagsma ve yeniden sunum prensibine dayanan ticlii formlarm ilk
ornekleri 12. yiizyila kadar dayanmaktadir. Gregoryen Missa XII ve Kyrie boliimleri bu tiglii
bicimler (formlar) arasindadir ki bunlarm izleri 12. yiizyila dek siirebilir, hatta kdkenleri ¢ok
daha eskilere dayaniyor da olabilir. Missa XV’in Agnus Die boliimii baska bir drnektir
(Savas, 2018, s. 100).
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Tarihsel siiregte tiglii formlarin bu kadar eskiye gittigi diisiiniilse de o donem
literatiirde ¢ok fazla yer edinememistir. O yiizyillarda bu form yapisinda A-B-A
bolmelerinin {igiincli bolmesi tekrarlanmayip yerine sadece da capo belirteciyle tekrar
edilmesi gerekliligi vurgulanmistir. Bu da icraciya 6zgl kadans benzeri temalarin 6l¢ii
sayisina sadik kalinarak degistirilebilecegi anlamina gelmektedir. Gelisen armonik, teorik
gelismeler paralelinde gelisen {i¢ bolmeli formlar 17. ylizyil eserlerinde daha ¢ok yer
bulmus, sarkilarda, operalarda ve dini miiziklerde referans alimmistir. On sekizinci
ylzyilda siiitlerde kullanilmis bu form c¢algi miizigindeki gelisime de katkida
bulunmustur. On dokuzuncu yiizy1l bestecileri de sonat formunun geligsmis yapisiyla

birlestirerek sonatlarin ara boliimleri i¢in {i¢ bolmeli formu uygulamislardir.

“Ug bdlmeli bigimlerin (formlarm) ilkesi baslangic bolmesine dénme ilkesidir.
Tam bir doniis etkisi olabilmesi i¢in tam bir uzaklasma olmalidir. Bu uzaklagma II.

bolmede yapilir. I11. bolme doniisii gerceklestirilir’” (Usmanbas, 1974, s. 35).

Ug bélmeli formlarin ara bdlmeleri déniise gitmektedir. Iki bélmeli formlarda
ikinci bolmeler tamamlayici nitelikte sonlandirici anlam tasirken, iic bolmeli form
yapilarinda ara bolme ara gibi tastyici nitelikte olup ilk bolmenin tekrar1 olan iiclincii
bolmeye miizigi tasimaktadir.

Klasik miizigin en onemli o6gelerinden ‘‘lied”” ya da ‘‘sarki’’nin iist yatay
cizgisindeki ezgi, 18. yiizyildan 19. ylizyilin sonuna kadar yasamini siirdiirebilmisti. Mozart
ve Beethoven’de ‘‘lied’’ler, vokal olarak tek basina ya da sonat, senfoni, oda miizigi gibi
calgisal miizik maddesinin i¢inde tinlar. ‘‘Lied’’i en 6nemli degerleriyle yiikselten Schubert
olmustur. Schubert’in lied’lerinde burjuvanin zaferi kanitlanmistir. Kir Giilciigii sarkisindan
Cifte Kisilik sarkisina kadar Schubert ezgi-armoni, eslik ve iislup agisindan, biiyiik bir
asamay1 sergilemistir (Pamir, 2000, s. 6).

Liedler, ¢ogunlukla piyano esliginde icra edilen kisa siirler ilizerine yazilmis
sarkilardir.

“‘Fransizlarin melodie’sinden ayri tutmakla birlikte, bu iki tiir birbirlerinin ayn1 olabilecek denli
birbirine yakindir. Ayrildiklari tek nokta birinin Fransiz 6biiriiniin Alman geleneginden gelmesidir (kald1

ki bir Rusun, Modest Mussorsgki’nin, yazdiklarina da melodie denilebilir’’ (Hodeir, 2016, s. 52).
Yani bir lied’e melodie denilebilse de melodie’ye lied denilememektedir. Lied tiirii

Alman’larda halk sarkilarina volkslied, sanat sarkilarina kunstlied diyerek birbirlerinden
ayirmustir. Volkslied adi verilen halk sarkilari tarihsel olarak Orta Cag’a uzanan siiregte
koralin de atasi1 olarak bilinmektedir. Gliniimiizde lied formu olarak tanimladigimiz halini

alirken volkslied ve arya’nin (italyan) birlesimi sonucunda 17. yiizy1l ortalarinda
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kunstlied adim1 alarak Haydn, Mozart, Gluck sonlar1 Beethoven gibi farkli bestecilerin
eserlerinde gelismistir. Fakat lied formu evrimini 18. yilizyilin sonlarina dogru
tamamlamis ve Schubert ile neredeyse doruk noktasina ulagmistir. Bunun 6nemli
sebeplerinden biri Schubert’in sanat¢i ve ozanlardan olusan c¢evresiyle yarattigi
etkilesimdir. Donemin iinlii ozanlarinin siirleri tlizerine gelistirdigi lied tiirli sonralari
Schumann’la iyice parlamis varligin1 devam ettirmistir. Brahms ile Romantik donem
lied’i son bulmus modern donem bestecileriyle (Mahler (1860-1911), Webern (1883-
1945), Schonberg (1874-1951) gibi) yeni armonik yapilanmalar ve yapisal degisikliklerle
armonik bir gelisimin igerisinde devam etmistir.

Schubert kunstlied yani lied tiirlinde yalin bir tarz belirlemistir. Regitatiflerin
kullanildigi, baslangi¢ bélmesinin tekrarinin, birinci bélmeye zit karakterde bir yeni ara
bolmenin bulundugu 6zgiin formu gelistirmistir. A-B-A yapisindan olusan bu form yani
lied bi¢imi Schubert ile 6zdeslemistir. Bu bigim ayn1 zamanda calgisal miizikte de yer
bulmus, iki enstriimanin birlikte oldugu eserlere de uygulanmistir. Cok boliimlii eserlerin
ikinci (agir) boliimleri i¢in kullanilan bu form oda miizigi eserlerinin ara boliimleridir.

Ug bdlmeli form ve lied formunun birlikte ele alinma sebebi Schubert’in lied
tiriinii gelistirmis erken Romantik donem bestecilerinden olmasidir. Bu sonatta {ig
bolmeli form yapisinda bestelenen ikinci bdliim Schubert’in lied tiirlinden de
beslenmistir.

2.2.3.3. Rondo formu

Kelime kokeni Orta Cag’a kadar dayanan Rondo kelimesi, bir nakaratin siklikla
tekrarlanmasindan olusan kompozisyonlar i¢in kullanilmaktadir. Rondo, baglarda 12. ve 13.
yiizyillarda Orta Cag ozanlarmin rondeau adini verdikleri siirsel bigimi ifade etmek icin
kullanmis olduklar1 bir kelimeydi. Yani kelime tonal miizigi ifade etmek amaciyla
kullanilmadan 6nce de uzun bir tarihe sahiptir. Bir miizik yapitinin bolimiinii ya da kendisini
ifade eden anlamiyla ilk kez 17. ve 18. yiizyillarda Fransiz bestecilerin miiziklerinde, italyan
besteci Monteverdi’in ve yine Italyan Jacoppo Peri’nin operalarinda rastlanmistir (Green,

1982, s.301).

Cambridge miizik sozligiindeki bilgilere gore ise rondo kelimesi ‘farkl
temalarin, ana temanin igerisine Yyerlestirilerek tekrar eden ciimleler toplulugu
olusturmasi1’ olarak tanimlanmistir. Rondo formunun daha kisa haline de rondocuk denir.
““‘Rondino, rondinetto, rondolette kiigiik rondo, rondocuk soziine karsilik gelmektedir’’
(Cangal, 2018, s. 106).

48



Bir miizik yapitinin formunu ifade eden deyisinin yaninda rondo kelimesi bash
basina tek boliimliik bir miizik yapitini ifade etmek i¢in de kullanilmaktadir. Yani neseli,
canli, geleneksel dans karakterine sahip rondo formu sonatlarin son boliimii olarak ya da
kendi basia tek boliimliik bir eser olarak iki farkli anlama sahiptir. Son boliimlerde
goriilen rondo formu Arpeggione’de allegro tempoda a temasinin siklikla tekrariyla ve
arasina iglenen karsit climlelerin biitiiniinden olugmaktadir. Klasik donemde iyice gelisen
rondo formu sonatlarin son béliimlerinin vazgecilmezi haline gelmistir. Ozellikle Mozart
ve Haydn’in (1732-1809) eserlerinin son béliimlerinde rondo’yu siklikla kullanmalariyla
form sonatlarin son boliimleri i¢in kalici hale gelmistir. Tarihsel gegmisine bakildiginda
ABACA,ABACADAB,ABACADAB’A, AB A CB’A gibi farkli dizilimleri
de goriilmektedir. A temasmin siirekli tekrar etmesinin sebebi rondonun olusmaya
basladigi donemde sarki sOylenerek eslik edilen dans miiziklerini ifade etmek igin
kullaniliyor olmasidir. A temalar1 hep beraber dans edilen, B-C-D temalar ¢ift dansi igin
ayrilmis temalardir. Ornegin ‘Bach rondo formunu dans stiline uyarladig enstriimantal
stiitlerinde de kullanmistir. A-B-A-C-A: J. S. Bach (1685-1750)-BWV 1067-Orkestra
stiiti-rondo, A-B-A-C-A-D-A: Frangois Couperin (1668-1733)-No. 6-Si bemol major
rondo, (Les Bergeries', The Sheepfolds), A-B-A-C-A-D-A-E-A: J. S. Bach (1685-1750)-
BWYV 1006-Mi major Keman partitasi-Gavot’” (Cangal, 2018, s. 105).
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UCUNCU BOLUM
3. ARPEGIONE VE PIANOFORTE SONATI’NIN FORM ANALIZi VE
ICRACILARA CALISMA YONTEMLERI HAKKINDA ONERILER

3.1. Arpeggione ve Pianoforte Sonati’nin Form Analizi

D. 821, Arpeggione, Schubert'in sonbaharin basindaki bir anlik goriintiisii gibidir.
Bu sonatta pek bir diyalog yoktur. Kahraman veya solo enstriiman genellikle yalniz goriiniir.
Partner yalnizca elinden geldigince desteklemeye calisir, yani piyanonun dnciiliigii aldig1 ve

calmasina izin verilen yalnizca bir avug kisa pasaj vardir (Black, 1997, s. 7).

Schubert’in D. 821 opus numarali la minér tonalitedeki Arpeggione ve Pianoforte
Sonatr’nin ilk boliimii sonat allegrosu formunda, Adagio baslikli ikinci bolimii kiigiik {i¢
bolmeli form yapisinda, Allegretto baslikli son boliimii ise rondo formundadir. Farkli
karakterlerde ii¢ boliimden olusan eserin ilk boliimiindeki ana tema eser boyunca yeni
temalar i¢in tematik materyal olusturmaktadir. Eserin farkli yerlerinde teknik yetkinlik
gerektiren pasajlara miizikal fikir olusturmaktadir. Legato climlelerin olusturdugu dingin
yapidaki ikinci béliim lirik iislupta yer yer melankolik yapidadir. ikinci boliimiin attaca
ile baglandig1 son boliim ise enerjik, canli ve dinamik pasajlardan olugmaktadir.

Schubert’in Beethoven ve Mozart gibi tarih olarak yakin c¢agdaslariyla
kiyaslandiginda sonat form kurallarina daha az bagl kaldigi goriiliir. Besteci Klasik
donemde nihai halini almis sonat formu ile Romantik tislubu 6zgiin fikirleriyle kadans
benzeri pasajlarla, tematik hareketlerle, kopriilerle esnetmistir.

3.1.1. Allegro Moderato

Eserin Allegro moderato baslikli birinci boliimii 4/4°1iik dl¢ii yapisinda la mindr
tonalitesindedir. Bu boliim tonal durak noktalar1 bakimindan sonat formunun disinda
unsurlar sunarak kontrast yapidaki epizotlarin biitlinlinden olugmaktadir. Sergi
bdlmesinin birinci temasi la mindr, ikinci temasi ilgili major tonalitede (do major) olup,
gelisme bolmesinde fa major, re mindr, fa major, fa minér ve la minér tonalitelerine
yapilan ton degisimleriyle yeniden sergi bolmesine gecilmektedir. Yeniden sergi
bdlmesinin birinci temasi la mindr ve mi mindr tonalitelerinde; ikinci temast ise paralel
tonalitede (la major), koda bolmesinde tekrar ana tonaliteye doniis yapilarak birinci

bolim tamamlanmaktadir.
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Tablo 3. 1-Allegro Moderato form analizi

1. Boliim Allegro Moderato- la minér ‘‘sonat formu”’
Bolme Bolme Icerikleri Olgiiler
Giris 1-9
Sergi 1.tema 10-30
A)
Koprii 31-40
2.tema 40-62
Kodetta 63-72
Gelisme 74-104
(B) Déniis kopriisii 105-123
Yeniden 1.tema 124-148
Sergi
(A Koprii 149-157
2.tema 157-180
Koda 1.kisim 180-188
2.kisim 189-205

Giris 1. ve 9. dl¢iiler; sergi bolmesi 10. ve 72. dlgiiler; gelisme bélmesi 74. ve 123.
Ol¢iiler; yeniden sergi 124. ve 180. 6l¢iiler; koda 180. ve 205. olgiiler aralifinda yer
almaktadir.

Boliimiin girisinde piyano sergi bdlmesinde arpeggione’de duyurulan temanin
aynisint 1. ve 9. dlgiiler arasinda duyurmaktadir. Giris, miikemmel otantik kadans yaparak
9. ol¢iide sonlanir.

Sergi bolmesinde piyanonun sekizlik notalarinin esliginde duyurulan tema ayni
zamanda eserin ana temasidir.

Sergi: Sergi bolmesinin birinci temasinin a climlesi 10. 6l¢ilide baslayip 22. 6l¢iide
miilkemmel kadans yaparak sonlanmaktadir. Tonik iizerinde ana fikir ve ana fikirden
tiiretilen pasajlardan olusan tema eserde siklikla goriilen Alberti baslarin ilizerine kurulu

olup la mindr tonalitede 10. 6l¢iide mf niiansla solo ¢algida duyurulmaktadir. a ctimlesi
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oncil ve sonculuyla tam bir donemdir. Ayni1 zamanda sonatin ana temasi olan bu temadan

materyaller kullanilarak eser boyunca da yeni yapilar tiiretilmistir (Sekil 3. 1).

Giris Sergi (A)

|. tema

Sekil 3.1. Olciiler: 1-22, 25. 6lgiiniin sonu-39

Besteci ana tema sunumunun ardindan 17. dl¢iide yapilmasi beklenen kadanstan
kaciarak temay1 sekizlik notalarin olusturdugu kesitlerle uzatmais, 22. dl¢iiniin basinda
miikemmel kadansla ¢ozerek ana tonalitede tiiretilmis fikirleri sekizlik ve onaltilik
notalarin olusturdugu kesitlerle farkli melodik yapida niians kontrastlariyla da
zenginlestirilerek soru-cevap tasviriyle arpeggione’de sunmustur. Yani tematik yapiya
sahip olmayan daha ¢ok hizli notalardan olusan pasajlarin yer aldig1 uzatma kismi, tam
bir tema olusturmayan figiiratif hareketlerle kopriideki ton degisimine hazirlik niteliginde
olup daha 6nceki unsurlar1 ritmik hareketlerle ¢esitlemektedir.

Yirmi altinci 6l¢iiden itibaren dominant-tonik akorlar tizerinde uzatilan sekizlik
notalar 30. Olgiide ana tonalitede ¢oziildiikten sonra iki vurusluk sus ile do major
tonalitesine gecis yapmaktadir. Auftakt ile trill seslerin siisledigi do major tonalitesine
yapilan modiilasyon paralelinde, 31. 6l¢iide kopriide zit niianslarin kontrasti igerisinde
duyurulan soru-cevaplarla II. temanin hazirlig1 yapilmaktadir. Auftaklar eserin genelinde
karakteristik sekilde ciimlelerdeki farklar1 belirginlestirmistir. Ayrica arpeggione’deki
temanin da girizgahini yaparak soru-cevap hissiyatini dinleyiciye daha net aktarmaktadir.
Auftaktlar siirde de ilk ciimlelerin anlaminmi giiglendirmek igin giris niteliginde

kullanilirlar. Buradaki modiilasyon la minériin sakinliinin ardindan do majoriin
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parlakligryla piyanoda sakinleyen sekizliklerin {izerine dinleyicide heyecan uyandiracak
yeni bir baglangicin habercisi gibidir. Cok gegmeden 35. 6l¢iideki naif melodik yap1
16’liklarin tiglii aralik iizerine olusturdugu gecisle la minérde duyurulur ve ardindan
dinleyiciye 2. temadaki 16’liklara hazirlik yapan bir his olusturur. K&priide, birinci ve
ikinci temay1 birbirine baglayan unsurlar piyanonun sekizlik notalarinin esligi lizerine
arpeggionede duyurulan arpej sesleri ve {i¢lii araliklarin tekrarlarindan olusan pasajlarla
onaltilik nota degerleri igerisine arpej sesleriyle islenmistir. Piyano ve arpeggione
arasindaki bu beraberlik dominant derece iizerinde kontrpuantal dokularin miizikal
hareketleriyle 39. 6lgiide ritardando ile sonlanmaktadir. Besteci birinci temada gok net
karar vermeyen fonksiyonlar iizerinde miizikal hareketleri ¢gesitlemistir.

Ikinci tema birinci temaya gore genisletilmis yapida olup a, a’, ¢ ciimleleriyle
sonda bulunan kodetta’dan olusmaktadir. Ikinci temada birbirini tekrar eden fikirlerden
tiretilmis kesitlerin temalardan daha ¢ok beslendigi goriiliir (Sekil 3. 2). Bu yoniiyle

birinci ve ikinci temalar birbirlerine zit karakterdedir denilebilir.

Sekil 3.2. Olciiler: 40-46

Kirkinci dlgiide a climlesi do major tonalitesinde a tempoda arpeggione ve piyano
arasindaki soru-cevap iliskisinde pp niianstadir. Birinci temanin lirik yapisina zit
karakterdeki ikinci tema daha canli ve dinamik pasajlardan olusurken ilkine kontrast

yapidadir (Sekil 3. 3).

A bolmesi
1. Tema (a) 2.Tema (a)
_— a tempo - > '/_’ >
= 2 = = e
a tempo
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Sekil 3.3. Ol¢iiler: 10-11 ve él¢iiler: 40-41
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Ikinci temanin 57. Slgiisiinde ana fikrin tekrar1 goriilmektedir. A bdlmesinin ikinci
temasindaki onaltiliklarin ve oktavlarin birlesiminden elde edilen ana fikirleri tekrarlayan
yeni kesitler olusturulmustur. 49. 6lciide arpeggione’de ikinci temanin, birinci ve ikinci
donemlerini baglayacak kadans benzeri pasajlarin oldugu melodik yap1 dort o6l¢iiliik bir
baglanti kurmaktadir. Elli {igiincii olgiideki baglayan ikinci temanin a déneminin
tekrartyla ardindan besteci onaltilik ve oktav fikirlerini birlestirerek ana fikirden
tiiretilmis pasajlar1 arpej ve bir oktavlik gamla kodettaya baglamaktadir. Ornekte
goriildiigl gibi besteci 56. dlgiideki oktav kullanimindan tiirettigi ana fikir tekrarii 57.
o6l¢iide oktav ardindan gelen onaltilik notalarin olusturdugu pasajlarla devam ettirerek iki

fikri birlestirmistir (Sekil 3. 4).

Sekil 3.4. Olciiler: 40-41 ve élciiler: 57-58
Elli altinc1 olgiideki sekizlik notalar 57. Ol¢lide ana fikri tekrar eden onaltilik
notalarin olusturdugu ritmik dokular {izerine ¢esitlenmistir (Sekil 3. 5). Besteci sergi ve
yeniden sergi bolmelerinde fikir izerine ¢esitledigi pasajlara siklikla yer vermistir. Ayrica
birinci boliimdeki miizikal fikirleri diger boliimlerde farkli tonalite ve ritmik dokularda

tekrar duyurmustur.

Sekil 3.5. 52. olcii ve 6lgiiler: 56- 57

Do major tonalitesinde gelen 60. dlgiide arpej sesleri ve ritmik ¢esitlemelerden
olusan arpeggione’deki pasaj, piyanoda ayni akor seslerininin sekizlik notalar {izerine

kurulu esligiyle sergi bdlmesini kapanis temasina tasimaktadir (Sekil 3. 6).
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Sekil 3.6. Olciiler: 60-62

Bin dokuz yiliz yetmis sekiz yilinin haziran ayinda Viyana'da yapilan Schubert
Kongresi'nde Dr. Veronika Gutmann bir makalesinde eserdeki kirik akorlarin, arpejlerin
arpeggione’nin 6zgiin yapisint ortaya ¢karmak i¢in yazilmis olabilecegini ifade etmistir.
Schubert’in yayli c¢algilar i¢in besteledigi baska eserleri incelendiginde de aymi akor
gegislerinin oldugu goriiliir (Geiringer, 1979, s. 515).

Altmis tiglincii 6lgiide baslayan kodetta kismi la minériin ilgili majorii olan do
major tonundan ana dominant-tonik dereceleri lizerinde tematik hareketler yaparak 72.
Olciideki miikemmel kadansla birinci ve ikinci dolabin ardindan gelisme bdlmesine
baglanir.

Gelisme: Yetmis Ugiincii Ol¢lide fa major tonalite ilizerinde baglayan gelisme
bolmesi bestecinin miizikal fikirlerini genisleterek sundugu eserin doruk noktasidir.
Eserin ana temasinin farkli tonalitede goriinerek basladigi gelisme bolmesinde (74-123)
sergide yer alan temalardan tematik materyaller tiiretilmistir. Tam bir kalis yapmayan
temalar modiilasyonlarla tiiretilerek gelisme bolmesinde siirekli bir devinim
saglamiglardir. Yetmis dordiincii 6l¢iide piyanoda eksik Ol¢ii ile baslayan ana tema,
arpeggione’deki sekizlik notalarin pizzicato esliginde 79. 6l¢iiye kadar stirmektedir (Sekil

3.7).

Sekil 3.7. Olg¢iiler: 73-79

Yetmis dokuzuncu 6l¢lide la major tonalitesindeki kalisin ardindan, 80. dl¢iide fa

major tonalitesinin ilgili mindr tonalitesi olan re mindr tonalitesinde piyanoda goriinen
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kesitler yine gelisme bolmesinde 97. ve 98. olciilerde farkli tonalitede tekrarlanmigtir

(Sekil 3. 8).
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Sekil 3.8. Olciiler: 79-81 ve élciiler: 97-99

Ardindan napoliten altili akorunun iizerine arpeggione’de devam eden pasajla
bolme armonik anlamda zenginlestirilmistir. Dominant-tonik akorlar1 iizerinde
arpeggione’de duyurulan onaltilik notalarin olusturdugu pasajlarla devam eden gelisme
bolmesi iki bagli iki ayr1 pasajlardan tematik anlamda beslenmis armonik gecislerin
aralarina bu kesitleri iki enstriimana boliistiirmiistiir (Sekil 3. 8). Arpeggione’nin ardindan
getirilen taklit kesitleri iki enstriiman arasinda soru-cevap diyalogu olusturmaktadir. Bu
pasajlarda bestecinin ayrica caz miiziginde de siklikla kullanilan yedili akorlardan
faydalandig1 goriilmektedir. Doksan birinci 6l¢iiniin iiglincii vurusunda piyanonun bas
partisinde sol sesi duyurulurken sag elde basilan si bemol, re, fa akoruyla mindr yedili,
ayni sekilde 92. 6l¢iiniin ligiincii vurusunda piyanonun bas partisinde fa sesi duyurulurken
sag elde basilan do, mi, sol akoruyla major yedili akor duyurulmustur (Sekil 3. 9).
Buradaki armoniye bakildiginda re minér akorunun dereceleri iizerinde besteci suni yedili
akorlar kullandig1 goriilmektedir. Ayrica once re sesinden gelen pasaj do sesine de

aktarilarak sekvens gibi bir duyum yaratmugtir.

Sekil 3.9. Olgiiler: 91-92
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Arpeggione ve piyano birlikteliginde 105. 6l¢iide baglayan doniis kopriisii bolme
icerisindeki armonik zenginligin ardindan gelecek yeniden sergi bolmesindeki ana
tonalitenin hazirligin1 tematik materyallerden beslenen birtakim kesitlerle yapmaktadir
(Sekil 3. 10). Yiiz yedinci 6lgii itibariyle gelen ara dominant akoruyla (la major) yeniden

sergideki la minor tonaliteye gecisin armonik hazirligi yapilmistir.
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Sekil 3.10. Oliiler: 107-109

Yiiz dokuzuncu 6l¢ilintin sonundaki artik altilnin ardindan 110. 6l¢ii itibariyle
dominant derece pedali iistiinde devam eden arpeggione’deki pasajlar daha onceki
temalardan kesitleri ¢esitlemistir. Piyanonun sol elinde gelen pasajlar eserin genelinde de
siklikla tekrarlanmis pasajlar olup baslamak {izere olan yeniden sergi bolmesi i¢in ff
niiansta yeni bir bélmenin habercisi niteligindedir. Yiiz on besinci 6l¢iide dominant
derece akoru tizerindeki kaligla beraber dominant akorunun arpej sesleriyle
arpeggione’de duyurulan kadans benzeri pasajlarla beraber 123. 6lclideki miikemmel

kadansla yeniden sergi bolmesine baglanmaktadir (Sekil 3. 11).
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Sekil 3.11. Olgiiler: 115-123

Yeniden sergi: Bu bélmede daha 6nce sergi bolmesinde duyurulan fikirler benzer
sekilde tekrar etmektedir. Sergide goriinen fikirler tematik degisimlere ugramis ya da
genisletilmis yapida goriinebilirler. Ana tonalitede gelen yeniden sergi bolmesi birinci
tema, koprii ve ikinci temadan olugmaktadir. Ornegin sergi bdlmesinin birinci
temasindaki a climlesi yeniden sergi bolmesinde de ayni sekilde duyurulmaktadir. Sergi

bdlmesinde re-fa gecisindeki pasaj yeniden sergi bolmesinde 16°1ik notalarin olusturdugu
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yapida ritmik dokularla siislenmistir (Sekil 3. 12). Eserde bu gibi siislemeler siklikla

goriilmektedir.

—
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Sekil 3.12. Sergi bolmesinin birinci temasimin a ciimlesinin 18. 6l¢iisti, yeniden sergi bélmesinin

birinci temasmn a ciimlesinin 132. 6lciisii

Yeniden sergi bolmesinde, sergi bolmesindeki ritmik doku korunmustur. Sergi
boélmesinin kopriisiinde gelen arpejlerin olusturdugu pasajlar asagidaki 6rneklerde oldugu
gibi yeniden sergi bdlmesinin kopriisiinde de tiiretilmis sekilde farkli tonalitede
tekrarlanmistir. Eserin genelinde benzer armoniler {izerine varyasyonlar ve benzer

yapidaki pasajlar duyurulmaktadir (Sekil 3. 13).

Sekil 3. 13. Olciiler: 31-40
Yeniden sergi bolmesinde auftakt ile baslayan bu pasaj da tipki sergi bélmesinde
oldugu gibi dortlitk ve 16’liklarin olusturdugu notalarla staccatolarin birlestirilmesinden
olusur. Ardindan sekizlik notalarin olusturdugu arpej sesleri de oktavlarin tersi yoniinde

tekrar duyurulmustur. Arpej sesleri eserde siklikla temalar arasina islenmistir.

Sekil 3.14. Olciiler: 150-156
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Daha 6nce sergi bolmesinde la mindr tonalitesinde gelen ikinci tema, yeniden
sergi bolmesinin ikinci temasinda paralel tonaliteden (la major) tekrar duyurulmustur
(Sekil 3. 15). Burada sekizlik ve dortliik notalarin aralarina gelen 16’lik suslar eserin

genelinde de tekrar etmektedir.

Wl 1T Bl ol B N N
I-.Il_n-EEa==

Sekil 3.15. Olciiler: 39-42 ve élciiler: 157-160

Ikinci temanin ardindan sergi bolmesinde gelen kodetta, yeniden sergi bolmesinin
sonunda gelen kodanin birinci kismina benzer yapidadir (Sekil 3. 15). Kodetta sergi ve
gelisme bolmesi arasinda baglanti gérevindedir. Kodanin birinci kismi da ikinei kismina
baglant1 gorevi gormiistiir. Yeniden sergi bolmesinde kodanin ikinci kisminin ardindan
boliim sonlanmaktadir. Ayrica boliimde bazi pasajlar icracinin istegi dogrultusunda bir
oktav list ya da alttan calinabilir sekilde belirteglere sahiptir. Bu pasajlardan iki tanesi
asagidaki pasajlardir. Icract bu pasajlarda pasaji istedigi oktavdan duyurabilmektedir

(Sekil 3. 16).

Sekil 3.16. Olgiiler: 60-66
Asagida goriildiigli gibi farkli tonaliteden tema tekrar duyurulmustur. Buradaki
pasajlara da istege gore bir oktav alt ya da bir oktav iistten duyurulabilecegi belirtegleri

eklenmistir (Sekil 3. 17).
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Sekil 3.17. Olgiiler: 178-183

Koda: Yiiz sekseninci 6l¢ii itibariyle baslayan kodanin birinci kismi 188. 6l¢iide
sonlanmaktadir. Ayn1 pasajin ikinci seferinde bir oktav alttan duyurulmasinin ardindan

ikinci kisim 189. 6l¢ilide auftakt ile baslamaktadir. Yiiz seksen dokuzuncu 0lgiide eksik
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6l¢ii ile baglayan kodanin ikinci kismi1 da benzer yapidadir. Bu kisimda da ayni pasajin
ikinci seferinde bir oktav alttan duyurulmasiyla 196. dlgiiden itibaren tonik, dominant
akorlar1 iizerinde piyanoda si-mi gecisinden olusan pasajlar uzatilmaktadir. Yiiz doksan

sekizinci 6l¢ilide ayn1 pasaj arpeggione’de duyurulur.

Sekil 3.18. Olciiler: 188-196

Yiiz doksan dokuzuncu o6l¢iide milkemmel kadans ile yapilan kalisin ardindan
200. ol¢ii itibariyle tonik akoru iizerinde arpeggione’de arpej seslerinden olusan pasajla
decrescendo ile 202. ve 203. 6lgiilerde tonik-subdominant akorlar1 kullanilarak plagal
kadans (yarim kadans) hissiyat1 yaratilmistir. Burada arpeggione tonik pedalini tutarken
tonik-subdominant derecelerinin ardindan 204. Ol¢linlin yarisindan itibaren tekrar
dominant akoru gelmektedir. Dominant akorunun miikemmel kadansa ¢oziilmesiyle

boliim 205. dl¢iide sonlanmaktadir (Sekil 3. 19).
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Sekil 3. 19. Olgiiler: 200-205
3.1.2. Adagio

‘¢ Adagio baslikli mi major tonundaki ikinci boliim, Beethoven'm op. 36, II. Senfoni’sinin yavas
bolimiiniin tipik bir 6rnegidir. Schubert, Arpeggione’den alti ay once dort el piyano i¢in besteledigi D.
812-do major Grand Duo sonatinda da Beethoven’in ayni1 eserinden alinti yapmustir”” (Black, 1997, s. 8).

Homofonik yapidaki ikinci boliimiin en belirgin 6zelligi diger boliimlere zit

yapidaki fikirlerin piyanonun ostinato yapidaki eslik karakterinin {lizerine dingin ve
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duragan atmosterde arpeggione’de duyurulmasidir. Ostinato karakterdeki eslik tarzi
kodaya kadar piyanoda agirlikli olarak devam etmistir. Mi major tonalitesindeki %a’liik
oOl¢iileme tizerine kurulu Adagio baslikli ikinci boliim, birinci boliimiin canli yapisina zit
karakterde daha sakin, lirik ve dramatik climlelerden olusmaktadir. Boliim Schubert’in
hasta donemlerindeki duygusal buhranini tasvir edercesine dinleyiciye yer yer karamsar
yer yer umut hissi vermektedir. Uciincii boliimiin dinamizmine dnciiliik eden intermezzo
niteligindeki bu boliim A-B-A’ kii¢iik ii¢ bolmeli form yapisindadir. Bolim A-B-A’
ardindan gelen koprii ve koda ile 72 6l¢iiden olusmaktadir.

Arpeggione’deki temaya eslik eden piyano partisi lizerine kurulu ii¢ bagl, ¢
vurusluk notalarin olusturdugu climlelerde Schubert’in, Schumann’dan stil anlaminda
esinlendigi diislintilen gecisler goriilmektedir. ‘‘Viyolonselin, Alabalik Liedi’nin
havasint amimsatan temayi, uzun, melodik ve degisik armonileri igeren sekilde
duyurmasindan ve bir resitatiften sonra, bir attaca ile ara vermeden gegilen final boliimii

gelmektedir’” (Aktiize, 2007, s. 81).
Tablo 3. 1. 2. Adagio (Mi majér) form analizi

2.Béliim Adagio- ““Ug¢ bolmeli kiiciik form”’
Bolmeler Bolme Olgiiler
Icerikleri
Giris 1-3
A a 4-7
a’ 8-11
B b 12-15
b’ 16-19
A’ a 20-24
a”’ 25-29
a’”’ 30-34
Koda 1. kistm 34-48
2. kisim 49-67
Koprii 68-72
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Giris: Birinci ve 3. 0lgiiler arasinda piyanoda tonik tizerindeki sekizlik notalarin
eslik ettigi legato giris A bolmesine kisa bir hazirlik yapmaktadir. Béliimiin karakterine
hakim olacak ostinato yap1 sekizlik notalarin olusturdugu giristen itibaren

duyurulmaktadir (Sekil 3. 20).
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Sekil 3. 20. Olciiler: 1-3
A: A bolmesi kendi i¢cinde dordiincii dlgiide baslayan a ve sekizinci Olciide
baslayan a’ cilimlelerine ayrilmaktadir. Piyanoda gelen ii¢ Olgiiliik girisin ardindan
arpeggione’de li¢ bagli notalarin olusturdugu solo yedinci 6l¢iiniin sonunda yarim kalisla
a’ climlesine baglanmaktadir. Ana fikir tekrarin1 gordiigiimiiz a’ ciimlesinin 11. 6l¢iiniin
sonunda yaptigr miikemmel kadansla A bolmesi tamamlanmaktadir. A bdlmesi ve B

bolmesinin dnciilleri asagidaki sekillerde gosterilmektedir (Sekil 3. 21).
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Sekil 3. 21. Olciiler: 1-7 élciiler, 4.-7. lciiler A bolmesinin a ciimlesi
B: B bdlmesi de kendi i¢inde 12. dlgiide baglayan paralel tonalitedeki b ve 16.
Olciide baslayan b’ climlelerine ayrilmaktadir. A bdlmesine kontrast yapidaki B bolmesi
de homofonik dokusuyla karsit fikir sunmaktadir. Bélme sakin ve duragan ana fikir ve

tekrarinin ardindan b’ ciimlesinde yarim kalig yaparak A bolmesine baglanmaktadir. B
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bdlmesinin b ciimlesi paralel tonalite lizerinde kontrast yapida A bolmelerinin aralarinda

ikinci boliimde soru-cevap tasviri yaratmaktadir (Sekil 3. 22).
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Sekil 3. 22. Olciiler: 12-15, B bélmesinin b ciimlesi
A’: Ana tonaliteye doniis yapilan A’ bolmesi, 20. dl¢iide baslayan a climlesi, 25.
Olclide ana fikri tekrar eden a’ ve 30. Ol¢lide ana fikirden tiiretilmis olan a’”’
climlelerinden olugsmaktadir. A’ bolmesi, A bélmesinden daha uzun yapidadir. Besteci

b

buradaki bolmeleri a’’” climlesi ile kodaya baglamistir. Bu bolmedeki a climlesi A
temasindaki a ciimlesiyle aymidir (Sekil 23). a’ ciimlesi daha 6nce a’ ciimlesinin
varyasyonu konumunda, a’’’ ciimlesi ise yalniz bu bélmede goriilmektedir. Tam kalisla
ana tonalitede sonlanan a’’’ climlesinin ardindan paralel tonalitede koda paralel tonatilede
ostinato tabanli sekizlik notalarin esligi ilizerine arpeggione’deki dortliik notalarla

baglamaktadir.
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Sekil 3. 23. Olciiler: 4-7 (a) ve dlciiler: 20-23 (a)

Bu boéliimde 34. 6l¢ii itibariyle iyi ayn fikirden s6z edilebilir. Yani iki alternatif
form semasi ¢izilebilir. Giris, A, B, A’ bolmelerinde herhangi bir degisim yoktur. Birinci
fikir yukaridaki form analizi semasinda da paylasildig: sekliye giris, A, B, A’, koda 1-
koda 2 ve koprti; ikinci alternatif giris, A, B, A’, koda ve kopriiden olusan analiz seklidir.
Bu boliimde bestecinin A-B-A ii¢ bolmeli lied formunu referans alarak {i¢ bolmenin
uzunlugu kadar koda bolmesiyle 6zgiin bir eklenti yapmis olmasi da muhtemeldir.

[lk alternatife gore;

Koda 1: Bu alternatife gére kodanin birinci kismi 33. l¢iide baglayan tonik pedali
lizerinde piyanonun ostinato karakterdeki sekizlik notalarinin esliginde arpeggione’de
dortliik notalarin duyurulmasiyla baglamaktadir. Koda bélmesinde tonik pedali uzatilarak
vurgulanmistir. Kirk sekizinci 6lciliye kadar siiren kodanin birinci kismi tam otantik
kadansla tonik sese ulagilmasiyla sonlanmaktadir.

Koda 2: Ana tonalite {lizerinde 49. 6l¢iide baslayan kodanin ikinci kisminda do
major ve fa major tonalitelerine kisa siirekli modiilasyonlar gergeklestirilmistir (Sekil 3.
24). Bu kisimda la telinde baglayan pasaj 58. Ol¢liden itibaren benzer sekilde bir oktav
asagidan tekrarlanmaktadir 67. Slgiiden itibaren ikinci koda bdélmesinin tam kalisla

sonlanmaktadir.
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Sekil 3. 24. Olciiler: 49-53

Koprii: Altmis sekizinci Ol¢liden itibaren koda bolmesinin bitisiyle
arpeggione’nin kadans benzeri solo pasajinin ardindan {igiincii boliime attaca ile
baglanilmaktadir.

Ikinci alternatife gore;

Koda: Ilk alternatifte anlatildig1 gibi 34. dlgii itibariyle baslayan koda bolmesi bu
alternatifte ikiye bdliinmemekte, form yapis1 konusunda herhangi farklilik
icermemektedir.

Koprii: Ilk alternatiftede oldugu gibi kodanin birinci kisminm bittigi 48.
sonundaki tam otantik kadanstan itibaren ikinci boliimii ti¢lincii boliime baglayan koprii

gorevi gormektedir.

3. 1. 3. Allegretto

Allegretto baglikli eserin iiglincii bolimii 2/4’lik olgiilemede 408 olcii ve
doniislerinden olusmaktadir. Ikinci béliimiin dingin atmosferinden sonra attaca ile canli,
dinamik yapidaki son bolim alt1 bolmeli Rondo (A-B-A-C-B-A) formundadir. Tonik
tizerinde la major tonalitede baslayan boliim Schubert’in alisilageldik sonat yapisinin bir
pargasi olan rondo formu karsit fikirlerin olusturdugu bélmelerin dans miizigi olusturmasi
fikrine dayanmaktadir. Son bdoliimdeki temalarda Onceki boliimlerin temalarindan
unsurlar bulunmaktadir.

Klasik ¢ag sonatlarinin son boliimlerinde siklikla kullanilan rondo formu bestecilerin
Ozgiin fikirleriyle degistirilmis, genisletebilmis ya da kisaltilmistir. Monotematik Rondo
form yapisina sahip bu boliimde rondo’da beklenen her bir epizodun arasina gelmesi gereken
A temasi, B ve C temalarinin arasinda yer almaz. Yani boliim A, B, A, C, B’, A’ ve kodadan

olusmaktadir.
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Tablo 2. 3. Allegretto (La major) form analizi

Bolmeler Bolmelerin icerikleri Olciiler
A a 1-8
(Refrain) a’ 9-16
b 17-24
b’ 25-32
a” 33-40
Koprii 41-51
B a 53-65
(Episode I) a’ 65-74
b 76-82
c 83-92
a”’ 93-104
¢’ 113-120
A a 137-144
(Refrain) a’ 145-152
b 153-160
b’ 161-168
a”’ 169-176
Koprii 177-187
C a 189-216
(Episode IT) b 217236
Doniis kopriisii 1 237-251
Doniis kopriisii 2 252-276
B’ a 276-287
(Episode I1I) a’ 288-297
b 298-305
c 306-314
a”’ 316-327
c’ 330-337
Doniis kopriisii 338-353
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A’ a 354-361-
(Refrain) a’ 362-369
b 370-377
b’ 378-385
a” 386-393
Koda 394-408

A: Ikinci boliimiin attaca ile baglandig: iigiincii béliim la majér tonalitede noktal:
dortliik ve sekizlik notalarin bagh duyumuyla baslamaktadir. Bu ritmik unsur béliim boyunca
epizotlarin aralarina islenen refrenlerde (A temalar1) siklikla tekrar etmektedir. Birinci ve 52.
Olciiler arasinda yer alan A bdlmesi, a, a’, b, b’, a’’ ciimleleri ve kopriiden olusmaktadir.
a ve fikir tekrartyla a’ ana tonalitede tonik pedali lizerinde ana temay1 sunarak 16. dlgiide
fa diyez minoér tonalitesinde tam kalisla sonlanir. Tiim b6lmelerin arasinda gelen bu tema
ayni zamanda boliimiin ana temasidir. Refrenlerde melodik ve ritmik olarak kullanilirken
boliimiin genelinde ritmik materyal olarak ¢esitli fikirlere de islenmistir.

Ardindan gelen b temasi (karsit tema) da ana fikirde oldugu gibi noktali dortlitk
ve sekizlik notalardaki materyalleri kullanarak korudugu ritmik doku iizerine melodik
degisim sergilemektedir. Asagida goriildiigii sekilde b temasinin ikinci kismi da (20.

Olctiden itibaren) ilkinden tiiretilerek ikincisinde si sesinden gelmektedir (Sekil 3. 25).
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Sekil 3.25. Olgiiler: 17-24

Tonik pedalinin iizerinde baslayan b’ temasinin onciilii b temasindaki ritmik
unsurlardan tiiretilmistir. Sonculunda ise a’ temasinin sonculundan ritmik ve melodik

unsurlar islenmistir (Sekil 3. 26).

13-16 (a") 23-26 (b")
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Sekil 3.26. Olciiler: 13-16 (a’) ve dlgiiler: 29-32 (b’)
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Ana tonalitede gelen a’’ temasinda ana temanin tekrar edilmesinin ardindan
boliim igerisinde refrenlerin sonlarinda tekrarlanan motiflerin dominant pedal iizerindeki
tiiretilmis gecisiyle birinci epizoda (B bolmesi) gecis yapilir. Kopriiniin sonundaki iki
Olctiliik keskin bitis hissiyatiyla gelen suslarin B bolmesinin atmosferine dinleyiciyi
hazirlamaktadir. Kopriide de tekrarlanan motifler sekilde goriildiigii siklikla boliim

boyunca islenerek 51. 6l¢iide tonik iizerinde tam kaligla sonlanmustir.
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Sekil 3.27. Olciiler: 7-8 ve dl¢iiler: 41-42

B: Elli i¢iinct 6l¢iide auftakt ile baslayan birinci epizot (B bdlmesi), refrenin
dordiincii derecesi olan re mindr tonalitede ve refrene zit karakterde onaltilik staccato
notalar lizerine yeni melodik yapida baglar. Bu bdlme a, a’, b, ¢, a’’, ¢’ temalarindan
olugmaktadir. Klasik dénem rondolarinda birinci epizot refrenle ayni tempoda ve tartimda
goriiliir. Bu bolme de kurala uygundur ek olarak besteci melodik karsitlik fikrini de
bolmeye uygulamistir. Yeni fikirlerin sergilendigi bu bélmede besteci dinamik, ritmik
nota degerlerini arpej sesleri ve kromatik gegisler lizerine kurgulamistir.

B bélmesinin a temasinda sunulan karsit fikir 64. 6l¢lideki yarim kalisin ardindan
a’ temasinda karsit fikir tekrariyla yinelenir. Burada onaltilik notalardan olusan ¢evrim
durumundaki akorlarin  olusturdugu pasajlar piyanonun sekizlikleri {izerine
arpeggione’de duyurulmaktadir. A bdlmesinden bagimsiz yeni fikirlerin islendigi a
temasinin iki bagli, iki ayr1 staccato notalarin olusturdugu dinamik gévdesi auftakla 53.
Olciide baslayip 60. dlgiiden a’ temasina kadar sekvens yaparak igerisindeki kesitlerden
tiiretilmis miizikal jestleri tekrarlar. Bu kesitler sonat boyunca eserin farkli yerlerindeki
miizikal yapilardan tiiretilerek biitiinliik kaygisi tasimazlar. Sekilde goriildiigii gibi 60. ve
64. olgiiler arasindaki kesistler sekvenkslerden olusurken 71. ve 74. dl¢iiler arasindaki
kesitler dort olgiiliik lirik yapidaki kopriiyle fa major tonalitesindeki b temasina gegis
hazirliginda dinamik yapiy1 farkli atmosferik yapiya tagimaktadir (Sekil3. 28).
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60-64 (a) 71-74 (a")

Sekil 3.28. Olciiler: 60-64 (a) ve élgiiler: 71-74 (a’)

B bolmesinin b temasi da tematik materyaller sunmaktadir. Ayn1 a ve a’
temalarinda oldugu gibi sonatin farkli yerlerinden kesitler tiiretilmistir. Seksen ikinci
Olclide fa majorde gelen tam kalisin ardindan ana tonalite iizerinde ¢ temasi baglar. Ana
tonalitenin dominanti la sesi iizerinde, dominant pedali {izerinde duyurulan c temasi da a
temasindaki noktal1 dortliik ve sekizliklerden tiiretilmis motifleri sunar. Eserin genelinde
de tema baslarinda kullanilan auftaklar ¢ bolmesinde de kullanilir. Onciil ve soncul olarak
ayirdigimizda c temasi kendini dort 6l¢ii olarak kendi i¢inde yineler. Ardindan 90. 6l¢iide
gelen yarim kadansin verdigi bitmemislik hissiyatiyla 91. ve 92. 6l¢iilerde arpeggionede
goriilen kadans benzeri pasajlarla a’” temasi tekrar eder. Bu tema ufak degisikliklerle a
temalarini tekrar eder. Ardindan auftak ile baslayan c temas1 da daha 6nceki ¢ temasini
tekrar eder. La mindr tonalitesinde gelen ¢’ temasi 121. 6l¢iide dominant tonalite iizerinde
baslayan doniis kopriisiiyle 131. ve 132. dl¢tilerde la mindr tonalitede arpeggionede gelen
kadans benzeri pasajlarin ardindan A temasina baglanmaktadir.

A: Rondo formlarinda refren bdlmeleri, epizotlarin aralarinda ayrica bir bolme
olarak yer alir. Bu bolme ilk A bdlmesinin tekraridir. Bestecinin istegi dogrultusunda
piyano partisi ve solo partide armonik ya da ritmik degisiklikler goriilebilir fakat bu
degisiklikler ana yapiy1 bozmazlar. Bu bolmenin ilk A bélmesinden farki iiglincii refrende
de tekrar gorecegimiz 39. ve 40. dlgtilerdeki figiirlin ritmik olarak degisimidir. A temasi
ilk gelen A temasi ile benzer sekilde devam etmektedir.

C: Bu epizot da rondo formundan beklendigi sekilde dominant tonalite olan mi
major lizerinde baslamaktadir. Auftakla 189. 6l¢iide baslayan bolme A ve B temalarinda
da goriilen noktali dortliikler, noktali sekizlikler ve onaltiliklarin kullanimindan olusan
epizot miizikal fikir a¢isindan yepyeni bir dokuda karsimiza ¢ikar. Epizotlarda besteci
tematik materyal anlaminda 6zgiirdiir. Bu sebeple bu epizot tema gegisi agisindan daha
serbesttir. Bu sebeple C bolmesini ikiye ayirarak, 237. 6l¢ii itibariyle birinci 252. dlgiide
auftakla ikinci doniis kopriisii tanimlanabilir. C bolmesinin a temasi 189. dlciide baslayip

216. olclide yarim kaligla 217. 6l¢iide ilk temadan materyaller tagiyan b temasi devam
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etmektedir. Auftakla baglayan 252. 6l¢giide piyanoda duyurulan solo {izerine arpeggione

p niiansta pizzicato sekizlik notalarla arpej seslerini duyurmaktadir (Sekil 3. 29).

Sekil 3.29. Olciiler: 251- 276

B’: Bu epizot (B’) B bdlmesinin tekrar1 niteligindedir. Benzer tematik
materyallerden kullanilmistir. Ilk B bdlmesinde re mindr tonalitesi {izerine kurulu a
temas1 bu bélmede la majoriin paralel tonalitesi olan la minér {izerinde yine yarim kaligla
a’ temasina baglanmaktadir. Temalar ve doniis kopriisii ayni1 sekilde gelmis sadece ¢
temast kisaltilarak bir temasi eksiltilerek sunulmustur. Besteci epizotlarda istedigi sekilde
Ozgiir degisiklikler yapabilmektedir.

A’: Boliimiin son A’ temasi da tipki ilk ve ikinci A temalarindaki ciimle yapilarina

sahiptir. Bu tema epizotlarin arasinda siirekli tekrarlandig1 i¢in daha 6nce A temasi igin
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aciklanan ozellikler burasi i¢in de gecgerlidir. Son gelen A’ temasiin a’’ ciimlesi de tipki

ikinci A temasindaki gibi gelir (Sekil 3. 30).

39-40 175-176 392-393

Sekil 3. 30. Olgiiler: 39-40 (A temasinn, a’’ ciimlesi), 175-176 (A temasinin a’’ ciimlesi), 392-

393 (A’ temaswin a’’ ciimlesi)

Koda: Boliimiin kodast boliimiin tiim refrenlerinin sonlarinda gecis kopriisii
olarak kullanilan temadir. Daha Once baglanti gorevi gorerek koprii olarak
adlandirdigimiz kisim bu sefer boliimii sonlandirmak i¢in kullanilmistir. Dort yiiz birinci
Olciiden itibaren ana tonalite iizerinde arpej sesleri ve onaltilik notalarla arpeggione’de
boliimiin genelinde de goriilen pasaj benzeri gegisle miikkemmel kadans yaparak boliim

sonlanmistir (Sekil 3. 31).

& %ﬁ.m_ s f“ i )
Fie B¢ ¢

iR inias

V. A 24148
Sekil 3.31. Olgiiler: 401-408
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3. 2. Arpeggione ve Pianoforte Sonati’nda Viyolonsel Teknigi ve Miizikalite
Acisindan Calisma Onerileri

‘“Miizisyenler yalnizca olaganiistii motor ve duyusal becerilere sahip olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda miizisyen olmayanlara kiyasla yeni gorevleri 6grenme konusunda
daha yiiksek yetenege sahiplerdir’’ (Rosenkranz, Williamon ve Rothwell, 2007, s. 1).
Miizisyenler motor beceriler konusunda yetkin kisiler olsalar da bir seyi daha iy1 yapmak
ya da bir pasaji daha iyi tasvir edebilmek bir konuda uzmanlasmay1 gerektirir.
Uzmanlasmak i¢in de o konu hakkinda daha ¢ok ¢alismak elzemdir. Teknik ve miizikal
yetkinlik gerektiren eserlerde secilecek olan parmak numaralart icraciya kolaylik

saglayarak icra edilen eserdeki ciimlelemelerin ifade sekillerine katkida bulunmaktadir.



Zor olarak adlandirilan pasajlar arse baglarinda yapilan degisiklikler, parmak numarasi
ya da agik-kapali tel kullanimlarinin kiginin fiziki durumuna gore ayarlanmasiyla
kolaylasabilmektedir. icra 6ncesi eser iizerinde yapilacak analiz ve teknik planlamalarla
icracinin niians farklarii ortaya ¢ikarmasi da bestecinin isteklerini 1yi ifade etmesi de
mimkiin olacaktir. Dogru ciimlelemelerin tema anlamlarin1 dogru tasviriyle eserin
donemsel 6zellikleri, sitili, enstriimanin 6zgiin tinisal 6zellikleri ve icracinin yetkinligi 6n
plana ¢ikmaktadir. Arpeggione sonatinda viyolonsel teknigi konusunda yetkinlik
gerektiren arpejler, kiigiik notalar, kontrast yapida pasaj gegisleri, sag ve sol el i¢in acelite
pasajlar belirgindir. Bu boliimde eserin form analizi {izerine yapilacak kolaylastiric
teknik oneriler ve miizikal fikirlerle eserdeki renkler ifade edilmeye calisilacaktir.

Schubert romantik donem sitili ve klasik donem sonat formunu birlestirmistir. Bu
sebeple bu sonatta yer yer klasik donem sonat yapisinin disinda genisleyen 6zgiin temalar
goriliir.

3.2. 1. Allegro Moderato

Sonat allegrosu (sonat formu) formundaki ilk boélimde sonatin ti¢ boliimii
boyunca kullanilan ritmik, melodik ve miizikal materyallerin ¢cogu goriilmektedir. Eserde
ilk kez bu boliimde duyurulan tematik materyaller, atmosferik dokular ve kontrast
yapilarin ¢ogu Schubert’in Beethoven’dan feyz aldigi klasik sonat yapisi iizerine
islenmistir. Boylece sonat formunun yapisal 6zellikleri eserin en biiyilik par¢asindan en
kiiciik pargasina kadar uygulanmaktadir. Sonat formunu 1yi kavramak boliimdeki renk
farklarini ortaya ¢ikarmak i¢in icractya yardimci olacaktir. Bu boliimde legato ve acelite
pasajlarin art arda gelerek olusturduklar1 kontrast yapiyr ortaya ¢ikarmak igin basta
yapilacak form analizi sayesinde eserde izlenecek yol haritasini ¢ikararak climlelemeleri
dogru arselerle planlamak eserin rahat icra edilmesine olanak saglayacaktir. Boliim icin
ideal tempoyu belirleyerek uzun dortliik notalar ile onaltilik notalar arasindaki dengeyi
kurmak miihimdir. Ayrica tempoyu belirlerken onaltilik notalarin oldugu pasajlari
referans almak iyi olacaktir. B6liim akici ve anlasilir metronomda Allegro moderato
tempo aralig1 igerisinde digtintilmelidir.

Allegro Moderato baslikli eserin birinci boliimii piyanodaki dokuz 6l¢iiliik girisin
ardindan sergi bolmesinde arpeggione’nin mf niiansta birinci temayr duyurmasiyla
baslamaktadir. Eserin genelinde tematik materyal olarak da kullanilan bu tema ayni
zamanda eserin de ana temasidir. Ayni temanin {igiincii boliimiinde refrenlerdeki paralel

major tonalite iizerinde gelen temaya tematik materyal anlaminda katki sagladigim
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diisiinmek yanlis olmayacaktir. Ugiincii béliimde bu temaya deginirken 6l¢ii baslarindaki
niians uyarilarin1 da ekleyerek bu bilgiyle hareket etmek, iki tema arasindaki kontrast

yapiy1 ortaya ¢ikarmaya yardimei olacaktir (Sekil 3. 32).

1. Boliim 3. Boliim
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Sekil 3. 32. Olgiiler: 9-12 (Allegro moderato) ve élgiiler: 1-5 (Allegretto)

Bu tema ayrica farkli arse baglarinda tercih edilebilir. Incelenen konser
kayitlarinda evrensel ¢apta bilinen viyolonsel sanat¢ilarinin bu tema igin farkli arse
baglar1 tercih ettikleri goriilmiistiir. Ornegin Miklos Perenyi ve Andras Schiff’in
youtube’daki 2011 tarihli konser kaydinda* Perenyi bu temay1 bagli ve uzun arselerle
tercih ederken, Mishcka Maisky’nin piyanist Martha Argerich ile 2016’da Milano’daki
konser kaydinda® bu temanin arse baglarini ayri tercih ettigi goriilmektedir. Yine Nicolas
Deletaille (arpeggione) ve Alain Roudier’in (pianoforte) 2012 tarihli konserlerinin
youtube’daki kaydinda® arse baglarinin eserin viyolonsele uyarlanmis haline gore kisa ve
otantik yapida barok sitile daha yakin duyurulmustur. Asagidaki 6rneklerde de goriilecegi
gibi bu temadaki arse baglari icracinin diisiincesine gore farkli sekillerde planlanabilir.
Incelen &rnekler icinde Perenyi’nin, Mulder aranjesinde yazilan baglari referans aldig

goriilmektedir (Sekil 3. 33).

Girig A ( a)
|Allegro moderato | % \YJ [~ 7= I—I. V\ 2 \' V

1 Pfte.¥

Sekil 3. 33. Perenyi’nin arse baglari

Maisky ve Perenyi’nin arse baglar1 kiyaslandiginda Maisky’nin iki vurusluk

notalar1 genelde ayr arsede tercih ettigi goriilmektedir. Perenyi’nin eserin genelinde de

4 (http-3) https://www.youtube.com/watch?v=NNcQuY 1isEI&t=711s, erigim tarihi: 01.01.2023
5 (http-4) https://www.youtube.com/watch?v=A1Y 9-ajhMGw&t=805s, erisim tarihi: 01.02.2023
6 (http-5) https://www.youtube.com/watch?v=do9UgdfwM5Q, erisim tarihi: 09.01.2023
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daha uzun arse baglarini tercih ettigi saptanmistir. Bu da genel duyum agisindan icracinin

sitilini etkileyen unsurlardandir (Sekil 3. 34).

Girig A (a)
lAllegro moderato. | [ V_n V/_= I-I. V\ \") V/x
1 Pite.¥ = : =3 ® E v

Sekil 3. 34. Maisky 'nin arse baglari

Deletaille’nin arse baglar1 incelendiginde ise eserin genelinde uzun ya da kisa arse
baglarin1 6zellikle tercih ettigi goriilmemistir. Arpegione sonatinin orijinal versiyonu
giinimiize kadar farkli uyarmalarla geldigi i¢in arpeggione enstriimani i¢in yazilmisg

haline gore kiyaslamak giictiir (Sekil 3. 35).

Girig A(a)
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Sekil 3. 35. Deletaille 'nin arse baglar: (arpeggione)

Sergi bolmesinin birinci temast uzun nota baglarinin gerektirdigi sekilde
genellikle tam arge kullanimlarindan olusurken ardindan gelen koprii buna ek olarak
onaltilik ve staccato notalarin aralarina islenen sekizlik notalarin olusturdugu pasajlardan
olugsmaktadir (Sekil 3. 36). Bu sebeple dinamik ya da lirik yapidaki pasajlardaki farkli
teknik gereksinimleri belirleyerek o pasaj i¢in ihtiya¢ duyulan ¢aligmay1 eserdeki diger
pasajlara gore daha fazla yapmak ayni zamanda bestecinin duyurmak istedigi renkleri
ortaya ¢ikarmaya da yardimci olacaktir.

Deletaille’nin arpeggione enstriimanti ile icrasi incelendiginde enstriimanin piksiz
ve bacak arasinda tutularak ¢alinmasi sebebiyle ses tonudaki doygunlugun viyolonsele
kiyasla nazal, zay1f ve daha metalik oldugu goriilmektedir.

Eserdeki ana fikir ve ana fikir tekrarlarini iyi ifade edebilmek i¢in ciimle

sonlarindaki yarim ve tam kaliglardaki ritardando bitigler, decrescendo ve subito f, ff, fz
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niianslar1 duyurmak tema farklarini belirginlestirerek bolmeler arasi zithga da fayda
saglamaktadir. Ornek olarak sergideki koprii 30. dl¢iiniin sonunda eksik &l¢ii baslayan
kopriide deciso deyisle f niiansta ikinci temaya decrescendo ve ritardando ile hazirlik
yapmak gerekir.

30. 6l¢ii sonunda baglayan kopriiniin ilgili major tonalitesindeki f niianstaki parlak
ve canli dokuyu ortaya ¢ikarmak birinci tema ve ikinci tema farkini da belirginlestirir.

(Sekil 3.36)

Sekil 3. 36. Ol¢iiler: 30-39

Eserin genelinde arpeggione’nin tiisini 6ne c¢ikarabilmek icin la telindeki
pasajlarda, 6zellikle de climle sonlarina denk gelen la seslerinde agik tel kullanimi
yaygindir. Schubert, eseri arpeggione’nin akort sistemine uygun sekilde besteledigi icin

flajole bitisler eserde genel olarak aksanli ve belirgin yapidadir (Sekil 3.37).

Sekil 3. 37. Ol¢iiler: 40-41

Sergi bolmesinin ikinci temasinda gelen ilgili major tonalitedeki onaltilik
notalarin olusturdugu p niianstaki ctimle la ya da re telinde tercih edilebilir. Ayni fikir 53.
Ol¢iide bu sefer iki bagl iki ayr1 arsede tekrar etmektedir. Bazi icracilar ilk climleyi la
telinde, bazilar1 re telinde tercih etmektedir. Icracinin ilk ciimlede daha aydinlik bir tin1

tercih etmesi la, daha puslu bir tin1 i¢in re telini tercih etmesi uygun olacaktir. Burada asil
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belirleyici olan ilk ciimlede dort bagli, ikinci cimlede iki bagh iki ayr1 arse baglarini 6ne

¢ikarmak olacaktir (Sekil 3.38).
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Sekil 3. 38. Ol¢iiler 40-43
Onaltilik notalarla ilgili olarak iki bagl, iki ayr1 ya da dort bagl olan notalarin
arse uzunluklarini iyi planlamak ayni ya da benzer temalarin renk farklarini ortaya

cikarmaya yardime1 olacaktir (Sekil 3.39).

Sekil 3. 39. Olciiler: 53-56

Oktav gecislerinin yogunlukta oldugu bu bdliimde entonasyon ve ses
gecislerindeki netligi korumak igin her giin ¢alismaya baslamadan once ilgili tonalitede
gam ve arpej calismalar1 yapmak faydali olacaktir. Ayrica pus parmaginin destek oldugu
pozisyon atlamali sekilde oktav caligmalar ile {iglii-altili araliklardan olusan ¢ift sesli
gamlar yapmak da bu tip pasajlar i¢in uygundur. Danimarkali miizisyen Fritz Albert
Christian Rudinger’in (1838-1925) Technical Studies for Cello baslikli egzersiz kitabi
farkli tonaliteler iizerine g¢esitlenebilecek teknik ¢alismalardan olugsmaktadir. Bu kitapta
ticlii ve altil1 aralik gamlari i¢in referans alinabilecek parmak numaralari ve bag ornekleri
yer almaktadir. Ayrica bu boliimdeki pasajlar icin Alman viyolonsel sanatcist Johannes
Moser’in ‘“Warm-up routine on the cello’’’ baslikli ¢alisma videolarmi diizenli olarak
her giin tekrarlamak kondisyona katki saglayacaktir. Bu seri igerisinde yer alan Scale
exercise baslikli calisma videosu pasaj gegisleri i¢in 6zellikle uygundur.

Yeniden sergi bolmesinin ikinci temasindaki onaltilik notalardan olusan asagidaki
pasajin da yine ¢alisma Oncesi yapilacak 1sinma hareketlerinin ardindan yavastan hizliya
metronom ile ¢alismasi gerekmektedir (Sekil). Bu gibi pasajlar i¢in arsenin dip ve ug

bolgelerindeki ses giirliigiinlin esit duyurulmasi 6nemlidir. Arsenin ug¢ kismini

7 (http-6) https://musaic.nws.edu/videos/warm-up-routine-on-the-cello, erigim tarihi: 21.05.2022
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giiclendirmek i¢in en iyi metotlardan birisi de Cek keman sanatgis1 ve egitmen Otakar
Sevcik’e (1852- 1934) ait viyolonsel igin alti metottan olusan School of Bowing
Technique serisidir. Bu metotlar amator ya da profesyonel olarak viyolonsel galan
kisilerin faydalanabilecegi kaynaklardir. Seviye seviye arttiklar1 i¢in icracinin

kondisyonunu gelistirken dogrudan miizikaliteye katkilar1 da vardir.

Sekil 3. 40. Olciiler: 161-165

[k béliim i¢in dikkat gekici olan bir diger unsur da farkli edisyonlarda icracinin
da istegine sunulacak sekilde pasajlarin farkli oktav secenekleriyle sunulmus olmasidir.
Ozellikle birbirini arka arka tekrar eden ciimlelerde ya da soru-cevap iliskisinde birbirini
tamamlayan temalarda renk farklarinin ortaya ¢ikmasi i¢in bazi icracilarin pasajlari bir
list oktavdan tercih ettikleri goriilmiistiir. Ornegin Maisky asagida alt1 ¢izili pasaji alt

oktavdan duyururken Jeong {ist oktavdan tercih etmistir (Sekil 3.41).
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Sekil 3. 41. Olciiler: 175-184
Bu eser ayrica Cassado’nun aranje ettigi haliyle literatiirde kongerto olarak da yer
almaktadir. Bu aranjede sadece oktav tercihleri degil pasajlar, nlianslar ve deyisler de
oldukga farklidir (Sekil 3.42). Kongerto haliyle eser uzun ve dingin notalarin vurus
sayisin1 kapsayacak sekilde ritmik figiirlerin olusturdugu teknik ¢esitlilik barindiran
notalardan olusmaktadir. Ozellikle arpej seslerinin yogun kullanildig1 aranjede ayrica trill

kullanimi1 da belirgindir.
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Sekil 3. 42. Olciiler: 18-55, Cassado aranjesi (kongerto)
Daha ¢ok oda miizigi eseri olarak sonat haliyle icra edilen Arpeggione, kongerto
olarak aranje edilmis haliyle kiyaslandiginda ¢ok daha yalin pasajlardan olugmaktadir.
Cassado eseri kongerto halini enstriiman i¢in teknik, miizikal ve niians unsurlarinin

yogunlugunda kadans benzeri pasajlarla stislemistir.

Sekil 3. 43. Olgiiler: 15-51, Mulder aranjesi

Legato yapidaki uzun ve tam arse kullanimi gerektiren pasajlarda birinci ¢aligma
yontemi tempoyu diisiirerek arsede dengeyi saglamaya ¢aligmak faydali olabilmektedir.
Ikinci olarak tam arse gerektiren pasajlar1 daha kiiciik ya da yarim arseye yayarak calisma
yapmak da arse yonetimi konusunda pasajlar i¢in kolaylastirici etkiye sahip

olabilmektedir (Sekil 3.44).
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Sekil 3.44. Olgiiler: 115-122

Ayrica ciimle yapilar1 belirlenirken anlam biitiinliigiinii bozmayacak sekilde kisi
uzun arseleri kendi fiziki yapisina gore de ayirabilmektedir. Virtiioz viyolonselcilerin
konser kayitlar1 incelendiginde farkli arse baglarini farkli uzunlukta arselerde tercih
ettikleri goriilmektedir. Adagio bdliimiiniin 6neriler kisminda referans alinan kayitlarin
linkleri mevcuttur. Hizli ve kiiclik notalarin olusturdugu pasajlar i¢in hangi enstriiman
olursa olsun o pasajdaki notalar1 eksiksiz ve temposunda duyurabilmek i¢in yavastan
baslayarak metronom sayisini eserin temposuna ulasacak hizda yiikselterek yapilacak
calisma sekli tiim icracilar tarafindan bilinen bir gergektir. Bunun disinda 6zellikle asagi
pozisyonlarda yer alan pasajlarda bu ¢alismay1 diger pasajlara gore daha fazla yapmak
faydali olacaktir. Zihinsel ezber ve 6grenme disinda kaslarin da 6grenmesine yardimci
olan bu c¢alisma sayesinde performans anindaki kaygi seviyesi de azalarak icraciya
miizikaliteyi daha fazla diisiinebilme imkani taniyacaktir (Sekil 3. 45). Dizi notalarin
yogunlukta geldigi pasajlar icin gam calismasinin yapilmasi gerekliligi bilinir. Bu
¢ozlimler ayn1 zamanda calisma Oncesi egzersizleri arasinda yer aldigindan bir 6neri

olarak sunulmamustir.
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Sekil 3. 45. Olciiler: 178-189

Miizik performans kaygisi (MPA, music performance anxiety), “bireyin miiziksel
yetenegi, egitimi ve mesleki hazirlik diizeyi goz Oniine alindiginda, bir dereceye kadar,
kaygi aninda performans becerilerinin kalici, anlik, zihnen ya da fiilen bozulmasi
deneyimidir” (Salmon, 1990, s. 3). Bu durum gen¢ miizisyenlerin de aralarinda oldugu
diinya tizerindeki miizisyenlerin yaklasik %15-25'lik grubu ciddi sekilde etkilemektedir.
Geng miizisyenlerdeki anksiyete oranlar1 yaridan fazla olup yapilan anket sonuglarinda

yetiskinlere gore daha yiiksektir (Robson ve Kenny, 2017; Fernholz ve digerleri, 2019).

79



Bu sonuglar giivenilirligi yiiksek psikometrik Olgme araclariyla anket yoluyla
gerceklestirilmistir. MPA literatiiriine iligskin ¢aligmalar incelendiginde ‘‘kalp atis hizi,
anlik saglik durumu ve diger fiziksel semptomlarin da i¢inde bulundugu cok sayida
faktoriin kaygi yogunlugunu etkileyebilecegi goriilmiistiir’” (Taborsky, 2007, s. 22).

Bu bilgiler 1s181nda basta tabi ki ¢aligsma Oncesi yapilacak 1sinma hareketlerinin
yerinden bagimsiz olarak hizli pasajlar1 yavastan baslayarak hizlandirmak bir zorunluluk
gibi goriinmektedir. Ana tonalite lizerinde 188. 6l¢lide baglayan koda’daki bazi pasajlarda
da tercihen la veya re; re veya sol teli kullanilabilir. 194. 6l¢iideki mi notas1 daha parlak
bir duyum i¢in la daha puslu bir tin1 i¢in re telinden alinabilir. Ayni sekilde fa anahtariyla
baslayan onaltilik notalarin ilk notast olan mi notasi ve devamindaki pasaj da yine re veya
sol telinde ¢alinabilir. Boliimiin sonuna gelindigi i¢in puslu bir tin1 tercih etmek iyi
olacaktir. Bu sebeple 192. dl¢iideki mi notasindan itibaren baslayan pasaj re telinde, 194.

Olciideki mi notasindan itibaren devam eden pasaj da sol telinde calinabilir (Sekil 3. 46).

Sekil 3. 46. Olciiler: 187-194

3. 2. 2. Adagio

Sakin, duragan ve ifadeli temalardan olusturan ikinci boliim kiigiik ti¢ bolmeli
form yapisindadir. Bu form yapisina ek olarak bdliimiin sonuna tematik yapilarin
olusturdugu koprii ve koda kisimlar1 eklenmistir. U¢ bdlmeli form yapisinda cok sayida
eser besteleyen besteci lied tiirline katkilariyla da ozellikle bilinmektedir. Bu bdliim
kiigiik {i¢ bélmeli form yapisinda olsa da boliim lied formundan unsurlar da tasgimaktadir.

Arseden giizel ton alabilmek i¢in yayl ¢algilarda arse ve tel arasindaki iligskinin
1y1 olmasi icracinin kondisyonuna da olumlu katki saglayacaktir. Bu boliim teknik agidan
arsede uzun bagl notalardan olusmaktadir. Bu sebeple bu boliim i¢in uzun vuruslardan
olusan arse ¢aligmalarin1 metronom esliginde yapmak faydali olacaktir. Sag el i¢in en iyi
metotlardan birisi de Cek keman sanatcis1 ve egitmen Otakar Sevcik’e (1852-1934) ait
viyolonsel i¢in alt1 metottan olusan ‘“School of bowing technique’’ serisidir. Viyolonsele
yeni baglayan kisilerin de yillarca profesyonel olarak viyolonsel calan kisilerin de

faydalanabilecegi bu kaynaklar icracinin kondisyonunu korumasi icin gerekli teknik
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egzersizlerin yaninda miizikaliteyi de gelistirici egzersizler sunmaktadir. Bu boliim i¢in
etkili olabilecek bir diger calisma da boliimiin tonalitesine uygun sekilde uzun arsede
dort, sekiz ve katlar1 seklinde baghi gam ¢alismalaridir. Gam ve arpej calismalari
konusunda Fransiz viyolonsel sanatgis1 Jules Loeb’in (1852-1933) ““Cello Scales and
Arpeggios’’ bagliklt gam albiimii referans alinabilir. Bu boliim i¢in 6zellikle tizerinde
durulmasi gereken arse ¢aligmalarindan birisi de genellikle zay1f olmaya meyilli olan iist
yarim arse ve u¢ ¢alismasidir. Arsenin iist yarisini ve ug¢ bolgesini giigclendirmek icin
Fransiz viyolonsel sanat¢isi Louis R. Feuillard’in (1872-1941) ‘‘Daily Exercises’
baslikli teknik ¢aligma kitabindaki 32 numarali egzersiz varyasyonlariyla birlikte her giin
calisilabilir. Ozellikle yedi, 11, 13, 14, 16, 19 numarali varyasyonlar arsenin ucunu
giiclendirmek i¢in uygun olacaktir. (Sekil 3. 47) Ayni sekilde boliimiin tonalitesinde
arsenin farkli bolgelerinde yapilacak caligmalar sadece bu boliime degil diger boliimlere

de katki saglayacaktir.
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Sekil 3. 47. Feuillard, Daily Exercises, 32 numarali ¢alisma ve varyasyonlar

Bu béliimiin karakterini ortaya c¢ikarmak icin yay kullantmini iyi planlamak
boliimiin ciimle gecislerini gilizellestirerek yogun tin1 ve lirik anlatim sekline katkida
bulunacaktir. Boliim dortliik notalarin ti¢ bagli, alt1 bagh yer yer daha fazla baglh arse

planlamalarindan olusmaktadir. Bu sebeple ciimle bitislerinde legato ve tel-arse kontagi
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korunmalidir. A, B ve A’ bdlmelerinin sonunda koprii ile kodaya baglanan boliimde
temalardaki tekrarli pasajlar tekdiize duyurmamak dnemlidir. Icractya gére la ya da re
telinde tercih edilebilecek climle sonlar1 sayesinde farkli renkler ortaya ¢ikmaktadir.

Bu boliim farkli viyolonselcilerin kayitlarinda ¢ok farkli parmak numaralar ve
arse baglartyla icra edilmistir. Bunun sebebiyle tamamiyla 6zgiin renk arayisidir. Perenyi
ve Schiff®’in 1997 tarihli kayitlarinda A temasinn ilk ciimlesindeki pasaji cekerek la
telinde baslatmistir. Dordiincii ve besinci Olclilerdeki notalar1 tek arsede baglamis,
yedinci 6l¢iiyii gekerek arsede planlamis ikinci ciimleye iterek gelmistir. Ikinci ciimledeki
si notasina iterek arsede baglamis sol diyez notasini da bu arseye dahil etmistir. Si diyez
ve do diyez notalarin1 ¢ekerek baglamig ciimle sonundaki mi notasini ¢ekerek devam

ettirmistir (Sekil 3. 48).
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Sekil 3.48. Olgiiler: 1-11, Perenyi’nin arse baglari
Viyolonsel sanat¢is1 Santiago Cafién Valencia® da piyanist Raul Mesa ile 2015
yilinda Internacional de Violoncello (UNAL) kapsaminda verdigi konserinde ayni1 pasaji
la telinde ii¢c bagl ve iterek arsede tercih etmis, 10. 6l¢iideki si diyez notasina kadar her
Olciiyti geldigi ii¢ vurusluk notalar halinde bolmiistiir. 10. dl¢iideki si diyez ve do diyez
notalarin1 da iterek baglamis la notasindan itibaren kalan {i¢ sekizligi ¢ekerek arsede

dolayistyla mi notasini da iterek tercih etmistir (Sekil 3. 49).

Adagio. rn v M M e~ V.

cantabit
Sekil 3.49. Olciiler: 1-11, Valencia 'min arse baglar
Maisky'®, Gabor Takéacs yonetiminde Weinberger Oda Orkestras’yla 2016
yilinda Ziirich Tonhalle’de verdigi konserinde dordiincii 6l¢iide baglayan a temasinin ilk
cimlesini re telinde {i¢ilincii parmakla ¢ekerek baslatmistir. Ardindan dokuzuncu 6lgiide

sol diyezi iterek, si ve sol diyez notalarini ¢cekerek baglamis, aradaki ii¢ sekizligi iterek,

8 (http-7) https://www.youtube.com/watch?v=fzMplnpFdeg, erisim tarihi: 18.01.2023
9 (http-8) https://www.youtube.com/watch?v=MBwHIbvjKOw, erigim tarihi: 15.03.2022
19 (http-9) https://www.youtube.com/watch?v=A1Y9-ajhMGw, erisim tarihi: 17.02.2022
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ardindan gelen mi notasin1 da iterek planlayip birinci climleyi sonlandirmistir (Sekil 3.

50).
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Sekil 3.50. Olciiler: 1-11, Maisky 'nin arse baglart
Arse baglar1 kiyaslandiginda Jeong’un arse baglariin da oldukga farkli oldugu
goriilmektedir. Her bir arse bagiyla ciimlelemelerde farkli renk elde edilmektedir.
Birbirinin tekrar1 niteligindeki temalarda genel olarak ikinci gelislerin birincisine gore

iterek ya da ¢ekerek arselerde planlandiklari goriilmektedir (Sekil 3. 51).

cantabile

Sekil 3.51. Olciiler: 1-11, Jeong'in arse baglari

Bu béliim i¢in miizikal yapiy1 ortaya ¢ikacak farkl arse baglariyla ¢izilecek farkli
ifade bigimleri oldugu goriilmektedir. icraci bu béliimii cantabile deyisle kurguladig
siirece farkli arse baglari tercih etmesinde bir sakinca yoktur. Oneriler igerisinde farkli
viyolonselcilerin kayitlar1 izlenmis ve edinilen izlenimler sonucunda degerlendirmeler
aktarilmustir. Ikinci bélimde A, B ve A’ bdlmelerinde ii¢ kere tekrarlanan a temasini
tekdiize duyurmamak 6nemlidir. Yukaridaki 6rneklerde (sekil 3. 48, sekil 3. 49, sekil 50,
sekil 3. 51) s6z konusu arse tercihleri paylasilmistir. Bazi viyolonselcilerin la bazi
viyolonselcilerin re telinde tercih ettigi bu pasaj iterek ve c¢ekerek arselerde de farkli
duyulmaktadir. icracinin kurguladigi kompozisyonun bir parcasi olarak bu temanin arse
baglar1 farkli tercih edilebilir. Bu icraciya kolaylastirict bir durum saglamayacak
tamamuyla renk arayis1 konusunda bir tercih olacaktir.

B bdlmesinin b ciimlesinde baslayan fa diyez notasini da icracilar farkli arse
baglariyla tercih edebilirler. Canon (Santiago Canon-Valencia), ii¢ kez arka arkaya gelen
fa diyez notalarinin her birini ayr arselerde tercih ederken, pp niianstaki b’ ciimlesinin
ifade farkini1 6n plana ¢ikarmak i¢in buradaki fa diyez notalarinin {iciinii de iterek tercih
etmistir. Yine b’ ciimlesinin sonundaki fa diyez, re diyez, do diyez notalarin1 da ayri
arselerde planlayarak A’ bdlmesinin a climlesini daha parlak ve enerjik duyurmanin

hazirligini hissettirmektedir.
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Sekil 3.52. Olgiiler: 12-19, Jantzen’in arse baglart

A, B ve A’ bolmelerinin 6nciil ve soncul ciimlelerini fark yaratacak sekilde
duyurmak eserde ayn1 melodik dokuya sahip pasajlarin ifade giiciinii arttiracaktir. Martin
Jantzen (arpeggione) ve Flora Fabri’nin (pianoforte) 2021 tarihinde Frankfurt’ta
verdikleri konserde!! Jantzen 1847 yilinda Georg Tiefenbruner tarafindan yapilmus
arpeggione enstriimani ile arpeggione sonatini icra etmistir. Bacak arasinda piksiz sekilde
tutulan enstriiman ses giirliigii acisindan viyolonsele gore olduk¢a zayiftir. Bu sebeple
arse tutusu da oldukga hafif olmalidir. Jantzen A bélmesinin a climlesini iterek baslatmis

ve Jan Mulder edisyonundaki arse baglarimi kullanmstir.
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Sekil 3. 53. Ol¢iiler: 12-19, Canon-Valencia nin arse baglar:
Uluslararas1 platformda {inlii olan Kralice Elisabeth yarigsmasinda 2022 yilinda
yar1 finalde Arpeggione sonatin seslendiren Woochan Jeong!? ise bu bdlmedeki arse

baglarini asagidaki sekilde goriildiigii gibi tercih etmistir (Sekil 3. 54).
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Sekil 3. 54. Olciiler: 12-19, Jeong’in arse baglart
Orneklerde goriildiigii gibi icracilar ¢alismada referans alinan Jan Mulder
aranjesinde iizerinde belirtilmis orijinal baglarinin disinda da eklentiler yapmislardir.

Anlam bozuklugu olmadig: siirece icracilar kendi arge baglarini yaratabilirler.

!(http-10) https://www.youtube.com/watch?v=Ae6fPM1162c&t=434s, erigim tarihi: 19.10.2022
12 (http-11) https://www.youtube.com/watch?v=AxiG_pc-2UQ&t=412s, erigim tarihi: 10.11.2022
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299

A’ b6lmesinin a’’ temasini, 2’’’ temasina baglayan bu pasajda da yine icracilarin
farkl1 arse baglar tercih ettikleri tespit edilmistir. Bu pasajda da yine icraci renk
arayislarini vurgulamak i¢in kendi arse baglarini kullanabilir. Yirmi yedinci 6l¢tideki sol
notasi tek arsede ¢ekerek, diger iic notanin iterek bagli ya da dort bagh sekilde ¢ekerek
tercih edilebilir. Devaminda gelen 28. dlclideki pasaj da do diyez itibariyle iterek ayri
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arsede tercih edilebilir. Bu sayede a’”’ temasinda gelecek bes bucuk vurusluk sol nota

iterek arsede cresscendo yapmak i¢in kolaylik saglayabilir (Sekil 3. 55).
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Sekil 3. 55. Olciiler: 27-29

Kopriide yer alan bu pasaj da farkli arse baglarinda tercih edilebilir. Otuz
dordiincii olglide baslayan tema iterek baslanabilir. Ardindan gelen 34. dlgii lizerinde
yazdigi sekliyle ya da her bir 6l¢ii bagl arsede tercih edilebilir. Sf ile baslayan 37. dlgilide
de vurguyu arsenin kendi giiciinden faydalanmak icin do diyez notasi ¢ekerek si ve la

diyez notalari iki bagli iterek arsede tercih edilebilir (Sekil 3. 56).
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Sekil 3. 56. Olciiler: 34-38

Tam kalisla boliimiin aslinda sona erdigi arpeggione’deki kadans benzeri pasajla
son boliime gegisin saglandigi 67. 6lcli itibariyle incelenen kayitlarda farkli arse baglari
kullanildig1 goriilmektedir. Bu pasaj da ayn1 sekilde dogru ifade noktalar1 belirlenerek
kisiye gore sekillendirilebilir. Nota {izerinde yazan bagin disinda mi notasi ¢ekerek arsede
tek basina ardindan gelen 68. 6l¢ii iterek arsede tercih edilebilir. Ayni sekilde 70. ve 71.
Olctilerde de ¢ok cesitli arse baglar1 gdzlemlenmistir. Bu 6lgiilerde de icracinin kendine
0zgii arse baglarin1 miizikteki anlatimi bozmadan segmesi yanlis olmayacaktir (Sekil 3.
57).

Asagidaki Ornekte Perenyi’nin arse baglarim1i kendine gore uyarladigi
goriilmektedir. ifade yoniinden yogun tin1 ve uzun arse kullaniminda yetkinlik gerektiren
bu arse bagi icin teknik ¢alisma asamasinda kopriiye yakin uzun bagh arse ¢alismalari

faydali olacaktir.
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Sekil 3. 57. Olgiiler: 67-71, Perenyi’nin arse baglart

Bu pasaja uygulanabilecek diger bir arse bagi onerisi ise Jeong’a ait asagidaki
gorselde yer alan arse baglaridir (Sekil 3. 58). Jeong’un arse baglar1 Perenyi’nin arse
baglarina gore daha kisa arselerde ayrilmistir. Kisi yine kendine gore ciimledeki anlam

biitiinliglinli bozmayacak sekilde arse baglarini farkli sekillerde baglayabilir.
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Sekil 3. 58. Olciiler: 67-71, Jeong’in arse baglart
Jantzen’in arpeggione enstriimaniyla yaptigi kaydinda ise bu pasajin iterek arsede
basladigr goriilmistiir (Sekil 3. 59). Arpeggione ve viyolonsel kiyaslandiginda
arpeggione’de yogun ve giiclii tin1 almak olduk¢a zordur. Enstriimanin tel ve arse yapisi
uzun vuruslu notalar i¢in yogun arse kullanimina elverisli degildir. Bu sebeple
arpeggione’deki duyum viyolonsele gdre daha otantiktir. Icraci i¢in farkli bir dneri

olabilecek bu arse baglarini tercih etmek de uygun olacaktir.
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Sekil 3. 59. Olciiler: 67-71, Jantzenin arse baglari (arpeggione)
3.2.3. Allegretto
Ikinci boliimiin ardindan attaca ile baslayan eserin ii¢iincii boliimiinde bastan sona
kadar enstriimanistin kondisyon agisindan enerjisini kontrol etmesi gereken dinamik ve
yiiksek tamperamanli pasajlar goriilmektedir. ikinci béliimiin dingin havasindan sonra
enerjik baglayan son boliim tipik rondo formunda, refrenlerin arasina gelen kontrast
yapidaki epizotlardan olusmaktadir. Refrenler ve epizotlar melodik agidan belirgindir. Bu

boliimde ciimlelemeleri belirleyerek ciimle sonlarindaki ifadeyi ortaya ¢ikarmak,
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niianslara sadik kalarak bdlmeler arasindaki farklart belli etmek boliimiin hatlarini net
sekilde ortaya c¢ikaracaktir. Ciimlelemeler ritardandolarin dogru yerde yapilmasiyla daha
net ortaya c¢ikacaktir.

Arpeggione sonatinin minutaji se¢ilecek tempo siirlari igerisinde degiskenlik
gostererek roprizleri dahil ii¢ boliimiiyle 25-30 dakika araligindadir. Eser siire olarak ¢ok
uzun olmamakla birlikte ilk ve son bolimlerdeki dinamik pasajlardan lirik pasajlara
subito gegislerde kondisyon gerektirmektedir. Birinci boliimiin 6neriler kisminda kiiglik
notalarin olusturdugu pasajlar i¢in yapilan calisma onerileri bu boliimdeki acelite pasajlar
icin de distiniilebilir. Eser orijinalinde arpeggione enstriimani i¢in bestelendigi
distintildiiglinde arpeggione enstriimaninin tinisini referans almak lirik pasajlardaki dolce
deyisi, pasaj gegislerindeki deciso tutumun onaltilik notalarin olusturdugu pasajlardaki
sostenuto ifadeye katkisini anlamay1 kolaylastiracaktir. Bu dgelere dikkat etmek eserin
karakterini meydana ¢ikarmak i¢in de elzemdir.

Bu sonatin refrenleri (A, A’, A’’) yalin melodik yapidadir. Bu bolmelerde
ozellikle 6l¢ii baslarindaki notalar1 belli etmek miizigin ortaya c¢ikmasina yardimci
olacaktir. Noktali dortliik ve sekizlik notalarin bagli duyumu temalardaki ilk vuruslar
belli etmek refrenlerin anlamlarini korumaya yardimci olacaktir (Sekil 60). Rondo
boliimlerindeki renk farklariin ortaya ¢ikarilmasi sonatlardaki son boliimlerin dinamik
yapisini ifade etmek i¢in bestecilerin istedigi niians hareketlilikleridir. Refren bolmesi de
kendi i¢inde a, a’, b, b’, a’ ve kopriiden olusmaktadir. a, a’ ve a’’ ciimleleri benzer
yapilarda olup b ve b’ climleleri de birbirini tekrar etmektedir. Asagidaki sekillerde
evrensel capta iinlii viyolonsel sanat¢ilarinin bu boliim i¢in uyguladiklart arse baglar
referans alinmig arse baglar1 konusundaki fikirler karsilastirilmali olarak ifade edilmistir.

Jantzen’in 13 Haziran 2021°de Almanya’da yaptig1 konserinde refrenin ilk
climlesine iterek arsede basladigi ikinci climlede (a”) ise tekrar eden ciimleyi ¢ekerek arse
tercih ettigi goriilmektedir. Ayrica boliimiin genelinde noktali dortliik ve onaltilik

notalarin baglandig: 6l¢iiler arsenin ortasinda duyurulmustur (Sekil 3. 60).
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Sekil 3. 60. Olciiler: 1-8, Jantzen'in arse baglar: (arpeggione)
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Jeong’un 2022 tarihinde Kralige Elizabeth yarigmasinda seslendirdigi kaydinda
refrenin ilk climlesini (a) ¢ekerek, ikinci ciimlesini (a’) ise iterek arsede tercih etmistir.
Arseyi iterek ya da cekerek planlamak bu temalar i¢in kisisel bir tercihtir. Duyum
acgisindan ciimlelemeyi her iki planlama da dogru duyurmaktadir. Ayrica burada o6l¢ii

baslarindaki aksanlari duyurmak anlam biitiinliigiinii korumak i¢in dnemlidir (Sekil 3.
61).
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Sekil 3. 61. Ol¢iiler: 1-8, Jeong'in arse baglar
Maisky’nin Milano’daki 2016 tarihli konser kaydinda ise temponun daha esnek,
noktali dortliik ve onaltiliklarin tempo igerisinde ritardandolar icerdigi goriilmektedir.
Sanatc1 kendine 6zgiin tislubuyla refrendeki ciimleleri niians ve tempo degisimleriyle

yapilandirmistir (Sekil 3. 62).
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Sekil 3. 62. Olciiler: 1-8, Maisky 'nin arse baglar:

Birinci epizot (B) a, a’, b, ¢ ardindan gelen kopriiyle a’’, ¢, ¢’ ciimlelerinin
ardindan gelen doniis kopriisiinden olusmaktadir. Rondo formunun yapisi itibariyle de
refrenlere zit yapidaki temasiyla re mindr tonalitede onaltilik ve sekizlik notalardan
olusan birinci epizot refrenlere kiyasla dinamik ve acelite pasajlardan olugsmaktadir. Bu
bdolmedeki kiiciik notalar tempoda ve metronoma uygun duyurulmalidir. Bu pasajlar i¢in
uygun tonalitede gam ve arpej caligmalarini farkli ritmik dokularda yavastan hizliya
dogru metronom sayisinda caligmak motiflerin keskin yapisini korumaya yardimeci
olacaktir. Ozellikle bu epizottaki pasajlar i¢in David Popper’in op. 73 numarali ‘‘High
School Etudes’” baslikli etiit kitabindaki Allegro molto moderato baslikli 18 numaral
etiit, Andantino baslikl1 33 numarali etiit ve Presto baslikli 38 numarali etiitleri ¢alismak
faydal1 olacaktir. Birinci epizotta arse baglar1 iki farkli sekilde planlanabilir. Asagidaki
ornekte oldugu gibi pasajin farkli viyolonsel sanatgilari tarafindan iki bagli-iki ayri
arselerde ya da iki bagli- iki baglh staccato (iterek arsede) seklinde planlandigi

goriilmektedir. Bu arse baglar1 bu pasajin tekrar1 olan pasajlara da uygulanabilir. Bu
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bolme i¢in farkli viyolonsel sanat¢ilarinin konser kayitlarindan not edilen alternatif arse
baglar1 asagidaki gibidir. Canon-Valencia 2015 tarihli konserinde, Ulrich Horn’un'3 2015
tarithinde Frankfurt Radio Hall’da gerceklestirdigi konser kaydinda arse baglar1 Jan
Mulder edisyonunda belirtildigi haliyle goriilmektedir (Sekil 3. 63). Maisky’nin ise ayni

pasaji1 ikinci tekrarinda ayr1 argelerle duyurdugu goriilmektedir.
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Sekil 3. 63. Olgiiler: 53-59, Canon-Valencia ve Horn 'un arse baglart

Bu pasaj daha sonra farkli epizotta da farkli tonalitede gelerek iki kere tekrar
etmektedir. Baz1 viyolonselciler birinci ve ikinci pasaji aym arselerle tercih ederken
bazilarinin pasajin ikinci gelisini farkli tercih ettikleri goriilmiistiir. Bu pasajda
Maisky’nin arse baglarin1 Canon-Valencia ve Horn ile ayn1 sonrasinda farkl: tercih ettigi
goriilmiistiir (Sekil 3. 64). Bestecinin istedigi renkleri ortaya ¢ikarmak icin icracinin fiziki

ozellikleri paralelinde farkli arse baglar1 da tercih edilebilmektedir.
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Sekil 3. 64. Olciiler: 53-59, Maisky ve Jantzen'in arse baglar

Birinci epizodun 71. 6lgiide baslayan a’ climlesinin sonculu subito gelen p niiansla
b climlesindeki subito onaltilik notalara ciimleyi baglarken temaya bir duraksama hissi
vermektedir. Bu pasaj onaltilik notalardan olusan iki dinamik pasajin arasinda ayrica bir
kontrast yap1 olusturmaktadir. Kontrast yapiy1 ortaya ¢ikarmak i¢in niians belirteglerine

uymak epizodun kontrast yapisini da destekleyecektir (Sekil 3. 65).

13 (http-12) https://www.youtube.com/watch?v=WpWRIu9C-EM, erisim tarihi: 16.04.2022
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Sekil 3. 65. Olciiler: 69-75

Ikinci epizot eksik 6lcii ile 189. dlgiide (C bdlmesi), mi majér tonalitede noktal:
sekizlik ve onaltiliklarin aralarina islenmis sekizlikler ile kontrast renkler cizerken
bolmenin ikinci yarist da yine benzer yapidadir. a, b climleleri ardindan birinci doniis
kopriisii ve ikinci doniis kopriisityle B’ bolmesine baglanan bu epizot icerisinde de arpej
kullanimlar belirgindir. 196. l¢lide arpeggione’de birbirinin tekrari iki pasaj yer alir. Bu
pasajlardaki arse baglar1 197. dlclide bagh iki sekizlik, bir onaltiligin ardindan ¢ekerek
arsede tercih edilebilir (Sekil 3. 66).

Sekil 3. 66. Olciiler: 196-200

B’ climlesi de B ciimlesiyle yapi1 olarak ayni olup bu bolmede ana tonun paralel
tonalitesinde duyurulmustur. Besteci iki epizot arasina refren koymay: tercih etmemis C
bolmesindeki doniis kopriisiiyle B bolmesini baslatmistir. Dinamik ya da lirik yapidaki
pasajlar i¢in daha 6nce saptanmis oneriler bu bolmeye de uygulanabilmektedir.

Boliimiin son bolmesi olan A’” bdlmesi daha dnce gelen refrenflerle (A bolmeleri)
benzer yapida ufak teknik ya da armonik degisikliklere ugrayarak arpeggione’de daha
once siklikla kullanilmis tematik materyaller {izerine onaltilik notalarin kadans benzeri
gecisini duyurmaktadir (Sekil 3. 67). Bu pasajdaki arse baglar1 ve parmak numaralari

icractya gore alternatif baglarla sekillendirilebilir. Ayrica Jan Mulder aranjesinin
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kullan1ldig1 bu edisyonda nota iizerinde icract i¢in sunulan bir oktav {ist alternatifi de

vardir.
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Sekil 3. 67. Olciiler: 401-408

Rondo formunun yapisi geregi tekrar eden ya da benzer temalarin aralarina islenen
z1it karakterdeki temalardaki renk farklarinin 6nemi bu boliim i¢in esas alinmalidir.
Viyolonselin tel kalinlig1 ve sertligi bakimindan arpeggione’den farkli 6zelliklere sahip
olmasi pasajlarin agik ve kapali tel se¢imlerinde ciimlelerin duyumunu degistireceginden
icractya gore belirlenmelidir. Mevcut fiziksel farkliliklar1 sebebiyle de enstriiman
teknikleri de birbirinden oldukga farklidir. Eserin farkli noktalarinda da goriilen arpejler
ilk boliimiin ciimle sonlarinda ve son boliimiin pizzicatolarinda belirgindir. Arpeggione
enstriimanin fiziki 6zelliklerine gore bestelenen eserde enstriimana 6zgii karakteristik
figiirler eserin melodik yapisina da yon vermistir. Eserin la minor tonunda yazilmasinin

sebeplerinden birisi de arpeggione’nin akort sistemidir (Sekil 3. 68).

Sekil 3. 68. Allegretto boliimiine ait arpej ornekleri (Geiringer, 1979, s. 518).
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4. SONUC, TARTISMA VE ONERILER
4. 1. Bulgular

Organolojiye bakildiginda Arpeggione’ye kadar olan tarihsel gelisim siirecinde
enstriimanlarin yayli, mizrapli, genis ya da dar gévdeli, farkli sekildeki ses deliklerine
sahip formlari, tiz ya da bas formda gelistirilmis tiirlerinin arpeggione’ye fikir anlaminda
temel olusturduklari anlasilmistir. James Tyler ve Paul Sparks’in The Guitar and Its
Music from the Renaissance to the Classical Era adli kitabinda gitarin organolojisi
hakkinda verilen bilgiler arpeggione’nin gitar iizerinde yapilan denemelerin bir pargasi
oldugu sonucunu gostermektedir. Arpeggione ¢ikis noktasinda gitar formundan yayla ses

elde etme prensibine dayanmuistir.

PL. 3.1. Four-course guitar illustrated in Marin Mersenne,

Harmome nnsverselle (Paris, 1636), copied from Picerre Phalése (1570)

Sekil 3. 69. Gitar ve arpeggione benzerligi i¢in Marin Mersenne, Paris, 1636 yapimi dort telli
gitar 6rnegi

Enstriimanlardaki fiziksel gelisim paralelinde miizik kompozisyonlarinda da yeni
tirler gelistigi fark edilmistir. Buna kanit olarak D. 821 Apreggione’nin varligi
gosterilebilir. Schubert’in hayati ve eserleri incelendiginde ise ¢oklukla ses ve piyano
i¢in, sonralar1 sonat formunu ¢okca kullandig1 enstriiman ve piyano eslikli besteleri goze
carpmaktadir.
4. 2. Sonuc¢

Schubert’in kisa ve miitevazi yasantisina sigdirdigr besteleri arasinda klasik
miizik literatiiriinde yer etmis Arpeggione ve Pianoforte sonati bestecinin olgunluk
cagina ait miizikal fikirlerinin toplami durumundadir. D. 821, la mindr tonalitesindeki
Arpeggione sonat1 kendisiyle ayn1 ada sahip arpeggione enstriimanini giiniimiize ulastiran
donemine ait tek eser olmasi agisindan ayrica 6nemlidir.

Schubert’in 1824°te tamamladigi Arpgeggione adli eseri de birinci boliimii sonat
formundan olusan, ikinci boliimii kiiciik bir motiften yola ¢ikilarak gegis niteliginde uzun
climlelerin tekrariyla insa edilen, liglincli boliimii de ayni sekilde sonat rondosu formu

lizerine oturtulmus bestecinin 6zglin miizik kimligini aktardigi eseridir. Arpeggione
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sonati incelendiginde bastan sona kadar biitiinliigiinii koruyan yogun bir miizikalite goze
carpmaktadir.

Bestecinin duygusal ve naif karakter yapisinin bestelerine dogrudan yansiyarak,
donemin kurallar1 ve miizikal kaliplarindan ziyade duygusal aktarimimin 6n planda
oldugu gozlemlenmektedir. Intermezzo niteligindeki ikinci bélim &zellikle buna
ornektir. Kimi elestirmenlerce eserlerinde melodik zenginlik ve yap1 besteciye 6zgii
karakteristik bir 6zellik olarak tanimlanirken kimi elestirmenlerse miizik yazisinin kisa
siirede bestelenmesinden dolayi eksiklere yol agtig1 gibi ¢ikarimlarda bulunuldugu tespit
edilmistir. Eserin melodik ve armonik zenginligiyle viyola, viyolonsel, kontrabas gibi
enstriimanlarda uyarlandig1r goriilmiistiir. Eser viyolonsel teknigi acisindan oldukga
zengin olup yiiksek kondisyon ve miizikalite gerektirmektedir. Parmak numarasi, arse
baglari, acik ya da kapali tel kullanimlarinin kisiden kisiye degisebilecegi konusunda
onerilerde bulunulmustur. Bu baglamda bu tez calismasinda nota iizerinde yapilan
analizlerle teknik gereksinimlerin kolaylasabilecegi, ¢alisma oncesinde yapilacak eser
incelemesinin icraciya biiyiik katkisi oldugu diisiiniilmektedir. Yapilan form analizi
sayesinde Schubert’in sonat formuna katkilar1 anlagilmig, aslinda sonat formunun da
yazili kurallarin disinda besteciden besteciye degiskenlik gosterecek 6zgiin yapida oldugu
fark edilmistir.

4. 3. Tartisma / Degerlendirme

Klasik miizik literatiirii i¢in gerek miizikalite gerekse teknik yetkinlik bakimdan
ayirict olan Arpeggione’deki teknik ¢alisma asamasi kisiden kisiye farklilik gosterecek
olup oOzellikle pus pozisyonundaki pasajlarin sol el hakimiyeti iizerinde titizlikle
durulmalidir. Asag1 pozisyonlardaki entonasyon kaygisinin eserin  genelinde
climlelemeyi dogrudan olumsuz etkiledigi fark edilmistir. Konu hakkindaki ¢aligmalar
incelendiginde de entonasyonunbu eser icin oOzellikle Onemsenmesi gerektigi
goriilmiistiir. Arsede 6zellikle dikkat edilmesi gereken nokta, eserdeki renk cesitliligini
dinleyiciye aktarmak i¢in kivrak pasajlarda 6zellikle kiigiik ve ortada arse hareketleri
tercih etmek 1iyi olacaktir. Eserin ayirici tarafi arse se¢ciminin de dogruluyla 6n plana
cikacaktir. Eserin viyolonsel acisindan yetkinlik gerektirmesinin baslica sebeplerinden
birisi de arpeggione’deki alt1 telin mecut melodiyi ¢calmak icin ¢ok elverisli olmasidir.
Eseri caligmak isteyen her yas ve seviyeden icracinin eser hakkinda bilmesi gereken
anahtar kelimeler entonasyon, climleleme, arsede denge, soru-cevap biitiinliigli, ton

arayis1 ve Schubert’in 6zgiinliigiinii gosterecek sekilde sarkilamadir.
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