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BAROK MUZIGIN ONEMLI KARAKTERISTIGI

SUREKLI BAS, SIFRELI BAS

Surekli bas 16. yuzyildan 18. yuzyil sonlarina kadar yaygin olarak
kullaniimis bir notasyon ve eslik teknigidir. Temel olarak, bir bas partisinin
uyumlu bir armonik yapi icinde dogaclanmasi seklinde aciklanabilir.

Bu acidan caz armonisinde kullanilan sistemle ¢cok benzer oldugunu
soyleyebiliriz. Solo muzikte cok az gértiinmekle birlikte barok donemde
gerek calgisal gerekse vokal muzik alaninda oda muzigi ve orkestra
partilerinin vazgecilmez bir parcasidir.

BURAK BASMACIOGLU*

odovico Viadana 1602'de yazdig:
I Cento Concerti Ecclesiastici a
Una, a Due, a Tre, & Quattro

voci. Con il Basso continuo per Sonar
nell'Organo bagslikl: eseriyle, daha
once partimento terimini kullanan
bagka besteciler olmasina ragmen, basso
continuo nun oncii ismi olarak kabul
edilir. “Siirekli” deyisi sifreli bas partisinin
eser boyunca bagimsiz bir sekilde devam
ettigini, vokal partilerdeki gibi kesintiye
ugramadigini vurgular. Terim ve notasyon
bu eserin ardindan italyan besteciler
arasinda hizla yayginlasir (Williams &
Ledbetter, Continuo). Viadana, kongerto-
larinin yanina siirekli bas partisinin nasil
icra edilecegine dair 12 maddelik bir listeyi
de ekler; bu prensip ve kurallar sonraki
yillarda yazilacak olan bir ¢ok siirekli bas
metodunun da temelini olusturur.

Siirekli bas, bas partisini seslendirebi-
lecek kalin sesli calgilarla icra edilir;
ornegin klavyeli ve mizrapli calgilar, arp,
gamba, ¢ello, kontrbas, fagot vb. calgilar
tek bagina veya bir arada kullanilabi-

lir. Stirekli bas partisini seslendirecek
calgilar secilirken parcanin karakteri

ve birlikte ¢alinacak diger calgilar goz
oniinde bulundurulur. Tiim grubun ses
dengesini bozmayacak sekilde, miimkiin
oldugunca zengin bir siirekli bas grubu
kurmak amaglanir. Kimi eserlerde iki
ayr siirekli bas grubu da kullanilabilir.
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Corelli-Tonelli

Siirekli bas grubunda realizasyon yapabi-
lecek (en azindan) bir calginin bulunma-
s1 ozellikle tercih edilir. Realizasyon,
stirekli bas partisinin uygun armoniye
gore dogaclanarak ¢ok sesli hale getiril-
mesidir. Bu sebeple klavyeli ve mizraplh
calgilar siirekli bas gruplarinin baslica
tiyeleri kabul edilir. Tek sesli calgilar
stirekli bas partisini ¢ogunlukla yazildig
gibi calar, fakat bu sirada siislemeler, ek-
lemeler veya dogaclamalar da yapilabilir.

Klavyeli calgilardaki tipik siirekli bas
uygulamasi, sol elin yazilmis bas parti-
sini oldugu gibi calmasi ve sag elin de
armonik ve/veya melodik dogacla-
malarla bas partisini zenginlestirmesi
seklindedir. Klasik Dénem’e yaklastikca
klavyeli calgilarda yavas yavas obbligato,
yani besteci tarafindan yazilmis ve ¢alin-
masi zorunlu sag el partileri goriilmeye
baglamugtir.

“Sifreli Bas” deyisi siirekli bas partisine
yazilan armonik sifrelere gonderme
yapar, ancak 16. ylizyila dogru geriye
gidersek siirekli bas partisi tizerinde sifre

kullaniminin gittikge azaldigini ve hatta
yok oldugunu gériiriiz. Bunun sebebi, o
dénemin miiziginin, en azindan siirekli
bas teknigi kullanilmis eserlerin, karma-
stk armonik yapilara sahip olmamastyla
aciklanabilir; yani armoniler genellikle
tereddiite yer birakmayacak kadar
acikur. Buradan su sonucu da ¢ikari-
yoruz: Dénemin miizisyenleri sifresiz
realizasyon yapabilecek teorik bilgiye ve
dogaclama becerilerine sahip olmaliyd:.

Sifreli bas notasyonu en kestirme yoldan
armonik yapiy1 agiklamayi amaglar. Do-
layisiyla armonik analizlerde veya cazda
kullanilan ¢ogu gosterge siirekli bas
notasyonunda yer almaz. Bunlardan en
onemlileri tonalite ve fonksiyonlara dair
isaretlerdir, siirekli bas notasyonu bu tiir
detaylarla ilgilenmez. Bazi uygulamalar
ise tamamen geleneklere baglidir, yani
belirli bir sifre bir bagka durumda daha

farkli bir ¢6ziim gerektirebilir.

Sifresiz stirekli bas kullanimi zaman icinde
gittikge azalsa da stipheye yer birakmayan
durumlarda sifre yazilmamasi oldukga
yaygin bir uygulamadir. Bazi anlarda mii-
zik birden fazla ¢éziime olanak tanir, bu
gibi yerlerde secim yorumcuya kalmigtir:
Ornegin sik kargilagilan bir 6rnek kadansin
major veya mindr bitirilmesidir. Sifresiz
notalar ayni zamanda kok akora da isaret
ederler; kok akorlarin aluna genellikle sifre
yazilmaz, bog birakilir.



Corelli

Siirekli bas partilerinde sikc¢a kargilagilan
bir uygulama da realizasyon isten-
meyen kisimlardir, bu tiir pasajlarda
Iralyancada “tek tus” anlamina gelen tas-
to solo terimi kullanilir ve parti yazildigs
gibi tek sesli calinir; akorlar kullanilmaz,
hatta mecbur kalmadikga iinison ses-
lerden de kaginilir. C.PE. Bach iinison
sesleri de iceren all'unisono ve all’ottava
terimlerini de kullanmigtir ancak bu
terimler pek yayginlasmamustir.

Banchieri tarafindan basso seguente ve
barritono terimleriyle kullanilmus diger
bir uygulamada ise vokal bas partisi
tinison ve tek sesli olarak, siisleme veya
doga¢lama eklemeksizin klavyeli bir
calg: tarafindan katlanr.

Siirekli bas tekniginin hiikiim siirdiigi
strete miizigin gecirdigi evrim sifrelere
de yansimistur, 6zellikle 1700’lerden
itibaren notasyonda kullanilan sifre
sayisinda belirgin bir artis olmustur.
1711'de Heinichen sadece 12 sifre
tanimlamis, bu say1 1728'de 32’ye
cikmistir. Bu alandaki en genis derleme
muhtemelen 120 sifre ile Rousseau’nun
1768 tarihli caligmasina aittir (Williams
& Ledbetter, Figured bass).

Klasik Dénemde de Kullanild:
Siirekli bas notasyonu Klasik Dénem'de
bir siire daha kullanilsa da yeni stilin
yalinligs eslik partilerine de yansimug,
1800’lere gelindiginde sifreli bas kulla-
nimi neredeyse tamamen ortadan kalk-
mustr. Bu noktada miizik alanindaki
bityiik bir degisimden de bahsetmemiz
gerekir: Miizik artik aristokrasinin
tekelinden ¢ikmus, yiikselen burjuva
stnifinin 6nemsedigi, sahiplendigi ve
destekledigi sanat dallarindan biri haline
gelmigtir. Barok dénemin gozde calgisi
klavsen yerini yavas yavas piyanoya
birakmakta, ekonomik giicii yetenler bu
yeni calgiy1 6grenmeye can atmaktadir.
Sanat miiziginin boylesine popiiler
oldugu bir ortamda ne siirekli bas

teknigi ne de barok stil ayakta durabilir.
Saglam bir teorik altyap1 ve dogaglama
ustalig: gerektiren siirekli bas pratigi
tamamen unutulur. Polifonik yaz1 yerini
homofoniye birakir. Artik miizik amator
miizisyenleri de kucaklamaktadir. Dogal
olarak ilk teknik ¢alismalarin ortaya
¢tkmasi da bu dénemde olur.

Mozart'in bazi piyano kongertolarinda
stirekli bas teknigi kullanilmugtir; béy-
lece piyanist solo calmadig: tutti kisim-
larda orkestraya katilabilir. Beethoven’in
1. piyano kongertosunun ilk basiminda
da sifreli bas teknigi kullanilmustir. 19.
yiizy1l ve sonrasinda da ¢ok az sayida
olmakla beraber siirekli bas 6rnekleri
goriilebilir; 6rnegin Bruckner'in 1849
tarihli Requiem’i, Stravinsky’nin 1951
tarihli The Rake’s Progress isimli operasi,
Britten'in 1960 tarihli Cantata Acade-
mica baglikli eseri gibi (Wilson).

Eski miizik ancak Romantik Dénem'de
tekrar ilgi gérmeye baglar. O donemin
usta miizisyenleri eski miizik eserlerini
tekrar giin 1s1igina ¢ikarirken siirekli

bas partilerinin realizasyonlarini
Romantizm’in ruhuna uygun olacak
sekilde, son derece duygulu ve artistik
bir bigimde piyano iistiinde uygular. Bu
realizasyonlar piyanistler tarafindan hala
yaygin olarak kullanilmakeadir.

Partimento

Bu teknik temel olarak siirekli bas

ile aynidir ancak terim ve uygulama
olarak 18. yiizyilda yayginlasarak 19.
yiizyila kadar ulagmasiyla yazilis ve
uygulanisinda degisiklikler olmustur.
Tipka siirekli bas gibi, sifreli veya
sifresiz bir bas partisinin ilgili armonik
yap1 icinde dogaglanarak ¢ok seslendi-
rilmesidir. 17. yiizyil sonlarinda peda-
gojik bir ara¢ olarak 6nce Napoli'deki
okullarda yayginlagmis, miizisyenligin
ustalik gerektiren, vazgecilmez ve
tstiin niteliklerinden biri olarak tiim
Avrupa’ya yayilmisur. Dogal olarak

ilk 6nce klavsen iistiinde baglayan
partimento™ uygulamalar1 piyanonun
ortaya ¢ikmasi ve yayginlasmasinin
ardindan tamamen piyano ile 6zdesles-
mis, siirekli bas teknigi terk edildikten
sonra klavyede dogaclama geleneginin
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siirmesini saglamistir.

Siirekli bas ile partimento’nun farkina
deginmek gerekirse, partimento eseri
olusturan partilerden biri degildir,
yani bir eser yazildig1 sekilde seslen-
dirildiginde partimento realizasyonu
bu eserin bir pargasi degildir, daha ¢ok
eserin tiim partilerini toparlayan veya
onun yerine gecen, ona benzeyen bir
dogaglama islevi goriir. Bagka bir de-
yisle, siirekli basin esas islevi eglik yap-
mak ve bu sayede eserin bir parcasini
tamamlamakken partimento’nun ama-
c1 eserin kendisini veya eseri andiran
bir benzerini duymamizi saglamakur.
Orneklemek gerekirse, orkestra eslikli
bir aryayi ele alalim. San partisini de
dahil ederek tiim partileri asag: yukar
iceren bir partimento realizasyonu
yapilabilir, dolayisiyla eseri genel
hatlariyla duymus, incelemis oluruz.
Ama, eger bir sanciyla ¢alisiyorsak,

bu durumda sadece orkestra partisini
andiran bir realizasyon yaparak kendi-
sine eslik edebiliriz. Siirekli bas partisi
ise bu aryanin sadece bas partisidir,
orkestra iginde siirekli bas realizasyonu
yaparken partimentonun aksine diger
partilerle ayni notalari/ezgileri calmak-
tan ozellikle kaginilir. Yani 6rnekeeki
gibi bir eserin siirekli bas realizasyo-
nu eserin tamami hakkinda bir fikir
vermez, sadece armonik yapisini
duymamizi saglar. Siirekli bas partisi
icin ses dengesini de gozeterek bir
stirekli bas galgi grubu olugturmamiz
gerekirken, partimento sadece piyano
realizasyonundan ibarettir.

Vvaldi-Tlkbabar

*Dog. Burak Basmacioglu, klavsen dalinda
Tiirkiyede ilk doktora yapan miizisyendir. An-
dolu Universitesi Devlet Konservatuarindaki
Eski Miizik Atélyesinde de Rinesans ve Barok
Dinem miizigi dersleri vermektedir.

**It. Basso Continuo, Continuo; Fr. Basse
Chiffrée, Basse Continue; Alm. Generalbass,
Bezifferter Bass; Ing. Figured Bass, Thorough-
bass, General Bass

***[t. Partimento, cogulu: Partimenti

KLASIK MUZIK DERGISI
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BAROK MUZIKTE SUSLEMELER

17. ve 18. Yiizyil miiziginde icracilarin ozellikle dikkat
etmesi gereken siislemeler, donem miiziginin karakteristik
ozelliklerinden biriydi. Melodiyi zenginlestirmek i¢in kulla-
nilan, notanin éniine ya da arkasina gelen ek nota grubuna
siisleme denir. Siislemeler melodiyi sekillendirir ve karakter
verir. Barok dinemde siislemeler cok biiyiik onem kazanmastu.
Besteciler, siislemeleri gelistirerek melodiyi degistirdikleri gibi
armoniyi de degistirmeyi basarmasta.

HALE DURU BASMACIOGLU

dnesans yorumculari igin
dogaglama ve siisleme
tekniklerini 6grenmek ge-

leneksel miizik egitiminin temel
bir parcasiydi. Bir eserin desifresi
sirasinda bile siislemeler eklenir

ve dogaclamalar yapilirdi. Sisleme
miktarinin degiskenlik gosterdigi
durumlar oldugu da gériilmektedir.
Ornegin eslikli bir solo eserde, bir
toplulukla ¢alinan esere gore daha
fazla siisleme yapilmasi tercih edi-
lirdi. Bazi siisleme gelenekleri igin-
de, tiz partilerde daha fazla, baslar-
da daha az; negseli pargalarda daha
fazla, hiiziinlii parcalarda daha az;
kadanslarda daha ¢ok, ciimle basla-
rinda daha az; bir ciimlenin tekrar-
larinda daha ¢ok ama ilk gelisinde
daha az siisleme yapilmas: da vardi.

Siislemeler ikiye ayrilir: Zorunlu
olanlar ve zorunlu olmayanlar.
Zorunlu olan siislemelerin eser-
den gikarilmasi yanlis nota ¢almak
kadar hatalidir. Zorunlu olmayan
siislemelerin uygulanmasiysa yo-
rumcunun istegine baglidir. Yine
de zorunlu olmayan siislemelerin
hicbirini yapmamak dogru olmaz.
Zorunlu siislemeler eserin bir par-
casidir ve bu siislemeleri yapmak
icin stili dogru bilmek sartur.
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Editorler siislemeleri belirtmeli ve
agtklamali, yorumcular da bu siisle-
meleri dikkatle incelemelidir.

Quantz’in sozleri Italyan miizigin-
de siislemelerin ne kadar vazgegil-
mez oldugunu ispatlar: “Adagio’da
oldugu gibi allegro’da da melodiler
siislenmeli, apojetiirler ve diger
gerekli siislemelerle o anda gerekli
tutkuyu verebilecek sekilde daha
hos bir hale getirilmelidir.” Gemi-
niani de “The Art of Playing on
the violin” adli ¢aligmasinda siis-
lemelerin her zaman hos bir etki
yaratacagini anlatir ve miimkiin
oldugu kadar sik kullanilmasini,

o F.fsempio X1
Py <

Francesco Geminiani, The Art of Pla-
ying on the violin. Londra, 1751.

Monteverdi ve Caccini’nin de
icinde bulundugu erken 17. yiiz-
yil bestecilerinin, istenilen vo-
kal siislemelerin uygulanmasini
onemle sart kogmasi, bazen ¢ok
karmagik dogaglama ve siisleme-
lerle (division, pasaggi) besteci-
nin kastettigi anlami neredeyse
tamamen yok eden 16. yiizyil

8§ —

sonlarindaki virtiiozlarin agirilik-
larina bir tepki gibi goriinmekrte-
dir. Caccini, siislemenin iglevinin
sdylenilen sarkinin duygusal
iceriginin altini ¢izmek oldugu-
nu vurgulayarak, bazi sonradan
eklenilen siislemelere izin vermis
ve hatta rubato ve dinamik efekt-
lerin kullaniminin artirilmasini
bile tesvik etmistir. Karmagik do-
gaclamalarin, 6nemli kadanslarda
seyrek olarak yapilanlar disinda,
recitative’de yeri yoktur. Bazi
sarkicilar tarafindan aryalarin
kitalarinin ¢ok fazla siislenmesi
ihtimali oldugu igcin Monteverdi
ve cagdaslari kendi kompozisyon
stillerinin bir pargas: olarak sik
stk siisleme figiirleri kullandi, bu
yiizden sonradan eklenilen siisle-
melere neredeyse hic izin verilme-
di. Monteverdi, Orfeo’da (1607),
ayni zamanda virtiioz ¢algisal ri-
tornello’lara sahip “Possente spir-
to” aryas: i¢in temel vokal parti
iistiine ayrintili olarak siislenmis
bir versiyon da yazmisur.

Opera Seria’da Siisleme
Italyan operasinda recitative sah-
nelere oranla aryalarin yiikselise
gecmesiyle siisleme gelenekleri
de degisti. 18. yiizyilda, da capo



aria’nin saglam kurulmusg olmasi,
opera seria larda en énemli unsur-
du. Sarkicilardan, her bestenin tek-
rarlanan bsliimlerinde kesinlikle
sisleme yapmalar: beklenirdi. Ayn:
sekilde her boliimiin sonuna kisa
kadanslar ekleyebilirlerdi. Tekrar-
lanan kisimlarin ilk sergilemesinde
de, ikinci tekrarinda oldugu gibi,
miimkiin oldugu kadar gosterissiz
stislemeler yapilirdu.

18. yiizyilda bir ¢ok arya siisle-
melerle birlikte yazilmistir. Barok
dénemde Iralyan galgisal miizi-
gindeki siislemelerin uygulamala-
r1, kokleri daha eski uygulamalara
dayanan, kat: olmayan bir gele-
negin gittikce evrim gegirmesiyle
ilgilidir. Baz1 durumlarda siisle-
me yapilmasi zorunluyken, baz:
durumlarda ise siisleme yapmak
miimkiindiir ancak zorunlu degil-
dir. Bu durum gittik¢e daha kau
kurallarla belirlenmistir. Hem
hizli hem de yavas béliimlerde,
besteci belirtmis olsa da olmasa
da yorumcular notalara cesitli
kisa, anlagilir siislemeler ekle-
mekte oldukga 6zgiirdii. Kadans-
lara her zaman tril eklenebilirdi.
Miizige, appoggiatura, mordent,
slide, turn ve diger degistiricileri
ya da gecis notalarini eklemek

de miimkiindii. Bazi érneklerde,
ozellikle yavas boliimlerde, sade-
ce melodinin yapisal ana hatlan
yazilir ve bu da yorumcuya eseri
ayrintili olarak siislemelerle
betimleme zorunlulugu getirir-
di. 17. ytizy1l boyunca, kékleri
Ronesans uygulamalarina daya-
nan (fakat 6zellikle Ingiltere’de
hala devam erttirilen) division
ya da diminution tekniklerinin
yerini dogaglamanin ¢ok daha
baskin oldugu gésterisli bir
siisleme tarzina biraktig: gorii-
lebilir. Bu stilin en iinlii 6rnegi,
Corelli’nin op.5 keman sonatla-
rinin besteci tarafindan adagio
boliimler i¢in yazilmig siislemeleri
iceren 1710 rarihli Roger edisyo-
nudur.

Arcangelo Corelli, Op.5 Keman ve Sii-
rekli Bas Sonatlar:. Estienne Roger, Ams-
terdam, 1710

Gosterisli siislemelere bir diger
ornekse Telemann’in el yazmas:
“Methodische” sonatlaridir (1728,

»
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Johann Joachim Quantz, Versuch einer
Anweisung die Flite traversiere zu spi-
elen. C. E Kahnt Nachfolger, Leipzig,
1906.

Fransiz miizisyenlerin, talyan
miizisyenlere gore degisik siisleme-
leri gésterebilmek icin ¢ok daha
fazla isaretleri vardi. Yorumcunun
melodik dogaglama yetisi, Fransiz
miizisyenler tarafindan daha az
onemsenirdi. Genellikle calgisal
yavas boliimleri Italyan’lardan
daha eksiksiz yazdiklarindan ve
operalarinda da capo formu kul-
lanmadiklarindan, Fransiz miizigi
pasaggi i¢in baglica uygun durum-
lardan yoksundu. Frangois Coupe-
rin “L’art da toucher le clavecin”
(1716) adli 6nemli ¢aligmasinda
gesitli talimatlarinin yaninda siisle-
meler igin detayli bir tablo hazirla-
mis ve yorumculara notada, besteci
tarafindan yazilmis isaretlere ¢ok
dikkat etmelerini, talimatlara sadik
kalmalarini tavsiye etmistir. Eser-
leri tizerinde daha fazla hakimiyet
kurmaya ¢alisan, bagka bir deyisle
eserlerinin miimkiin oldugu kadar
kendi istedikleri gibi yorumlan-
masini isteyen Fransiz besteciler

— 79
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gesitli uygulama durumlart tizerin-
de, yiizeydeki detaylarin 6nemini
artracak ve Fransiz stilinin genel
ozelligi olan berraklik ve zerafeti
ortaya ¢ikaracak ¢aligmalar yapil-
masini isterdi. Quantz, Iralyan
stilindeki parcalarda yorumcularin
armoniyi ve kompozisyonun ilkele-
rini anlamasi gerektigini soylerken,
Fransiz miiziginin siislemeler icin
boyle bir bilgiye ihtiya¢ duymadi-
gini belirtmistir.

Jean-Henri d’Anglebert’in Klavsen Par-
galart icin hazirladig siisleme tablosu
Fransiz miiziginde siklikla kullanilan

stislemeleri ozetlemektedir. Paris, 1689.

Johann Sebastian Bach da Fransiz
besteciler gibi, kullandig: siisle-
meleri tablolastirarak, biiyiik oglu
icin yazdig: Clavier-Biichlein vor
Wilhelm Friedemann Bach adls
eserinin el yazmalarina eklemigtir.
Tablonun “Explication unterschi-
edlicher Zeichen, so gewisse Ma-
nieren artig zu spielen, andeuten”
seklindeki bagligint “Bazi siisle-
melerin nasil dogru ¢alinacagini
gosteren isaretler tablosu” seklin-
de cevirebiliriz. Bach tablosunda
stislemelerin genel karsilig1 olarak
“manieren” terimini kullanmis ve
tiim siislemeleri vurusla birlikte
baglatmistir.

Johann Sebastian Bach, Clavier-Biichle-
in vor W.FE Bach, 1720.
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